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(Die den Seitenzahlen beigefügtcii Buchelabeu a uud b bezeichnen die betretende Spalte.) 


i^a 


I. Grössere Aufsätze. 


Billerl (Carl), Betrachtungen iin Jahre nach der hundertjährigen 
Geburtafeier Ludwig van Beethoven'» 625a. 

Federlein göttlich) , „Das Rbeiagold“ von Richard Wagner. 
Ve^Rh einer musikalischen Interpretation des Vorspieles 
zuni^Ring des Nibelungen'* 210 b, 241a, 277a, 307 a, 
888 a, 356 b, :170 b, 387 b. 

Freudenberg (W.), Uebcr den Fingersatz bei Arpeggicn <>10 b. 

Fuchs (Dr Carl), Zur Verständigung über einen neuen Versuch 
philosophischer Betrachtung der Tonkunst 545a. 

— — Aus der Dissertation „Pruliminnrien zu einer Kritik der 
Tonkunst" 561a, 57 la, 5113a. 609 a, 657 a, 674 b, 705a, 

SSE — 


Helm l Dr. Th.'». LicM^ 

tonarte n der Meister, mit besonderer 

BerückdirhtigunJMH 

jethovon’s 1 a, 17 a, 35a, 49 a, 65 a, 97 a. 

— — Ungarische Musik 

| deutschen Meistern 641 u, 673 a, 689 a, 

Kw . vi.). wn i. 


May (l>r. J. J.), Orpheus 113a, 129 a, 160a. 

MÖbiuS (Dr. Paul), Die Macht des deutschen Liedes. Rede zur 
10jährigen Stiftungsfeier des Leipziger Zöllner-Bundes am 
1. Osterfeiertago 1871 273 a. 

Muslol (Rob.), Zur Beurtheilung katholischer Kirchenmusik 353 a. 

— — Musik und musikalische Instrumente der alten Hebräer 

513a, 531 b. 

iS ' Heinrich), Beiträge zur KrkunntnUa von Richard Wagner's 
"Kunstschaffen !. Oie Grundidee des „Ringes des Nibe - 
lungen“, des „Tristan" und der ^Meistersinger* > 433 a. II. 
i>a>" Vorzpiel der „Meistersinger^ 408 a, 48l ä~ 

Radeckl :C'arl vi. Einige Vorzüge des CnrWuher lloftheatcrs 

244 h*. 

Ritter (A.), Einiget über ConcerUneUterthnw 291 b. 

Sattler ill.), Uebcr den Gebrauch der Dämpfer, insbesondere im 
OiLlifcaltir . 3ü2a. 

Slevogt (Carl), Gegen W. LSbke's „Hans Makart und Rieh. Wag - 
ner" in der Zeitschrift „Int neuen Reich" No 27 612 a. 
Tappcrt (Wilhelm), Beethoven’» Claviersunaten. Kin Beitrag zur 

Seen larfeier 1870 209a,225u, 257 a, 280 a, flURa. 33 V £ 

Nachträgliches zudem Artikel: Bcctboveu's Claviersonatou 

420». 

— — Die Frauen und die musikalische Com Position 809a, 825a. 
TiSfSCh (Otto), Ein Gutachten dor musikaliacben Abtheilung der 

kgl Akademie der Künste zu Berlin 321«. 3-lüa. 

- — Die Grundlagen der speculatirep Kritik auf musikalischem 
Gebiete 117», 440 a, 405a, 40TE 


Voigtmann t'Jnl.). Ein Beitrag zur Kegiatrirkunst 385a. 

•— Ideen über kirehlirhe Orgeltonkunst 520a, 549b. 

Wagner li icbnrdi, An Herrn fT Stado^ Pr. jihil. 33a. 
Erinnerungen an Anher 721a, 737a, i53a. 

(Hans r ), Zur Kritik der „Meistersinger" 81 a. 

— -— Richard Wagner über Beethoven 145 a. 

— -» Ueber die Bestimmung der Oper. Im Anschluss an Wag- 

iliudtüic 4 ü1Il 


II. Recenslonen. 

ArgeatOU fAntoinn d'), pouie Ktudc» pocliguea, Op 12 622a. 
Barth (Rud.), Zwei leichte Sonaten Op. 49) von L. v. Beethoven 
für rkütfftfrte und Violiiie benrUitei 131 E 
Beschnitt (J.). Liederblüthen, Op. 30 und 31 63b. 

Bjjdecker (L ), 4 Lieder, Op. 5 038 b. 

Böie (Heinrich). Lieder für die Jugend. Op 21 u 22 334a. 
Brahms (J.), Variationen, Op. 23 «25a. 

BniOh (M.), Rorate codi, Op. 29 247 b, 202 b. 

— — Die Flucht nach Egypten, Op . 31, No. 2 326 a. 

— — Morgenstunde, Op, lll, Nu, 2 440a. 

Brüll (I i, Zwölf tiesängc, Op. 5 Ml«. 

TOlBef (E3T. l7be »ohl.Qp. 2f> 271 a. 

Worte der Liebe, Op. 27 271 a, 

Burger i.Consumtii»), Lieder und Gtw'mgc, Op 16 352a. 

Cornelius (Peter», Weihnaehtzliedcr, Op. 8 028 a 

Damm (t lustav 1, Der Weg zur Kunst fertigkett auf dem Piano* 

forte 434a, 

Oamrosch L ), Romauze, Op. 12 63 a. 

— — 3 Lieder, Op. 13 638 u. 

Featourcrture, Op. 15 295 a. 

Deprosse' (Ant.), Die Salbung Durid’s, Op. 30 177 a, 193 a 

— — 4 Lieder, Op. 31 63 b. 

Deurer (Ernst), 3 Lieder, Op. 11 638 b. 

— — Sonate für l’iunoforte und Violine, Op. 12 566 b. 

Döring (C. II.), 3 lyrische Stücke, Op. 6 430b. 

— Vier Dichtutigcti für Sopran, Alt, Tenor und Bass, Op, 12 

239a. 

Drei Motette», Op. 7 239 a. 

— — Sechs Dichtungen von Heine für eine Singstimme, Op. 15 

638 a. 

Suite, Op. 16 181b. 

— — Streichquartett, Op. 26 709 b. 

Orath (Th.), Jauchz auf, mein Volk, Op. 43 430 b. 

— — Salvum fac Regem et Impcratorem, Op. 44 368a. 
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Ebann (W.), Premier Concerto ponr le Violon, Op. 81 495 a. 
Eckert (CI, Conceri für Vio]oncell t Op. 28 470 a. 
Erdmannadörfer (Max), Albumblütter, Op. 10 585« 

Eitle (Emil), Heldcngrüsse aus Walhalla, Op. 20 271a. 

— — Im Dümmerschem, Op. 28 271a. 

Faisat I.), 4 Kriegs- und Siegesliodcr, Op. 28 700a, 

Flügel (Gustav), Kleine Cantaten, Op. ?0 606 b, 

Frank (Ernst), 10 Lieder, Op. 1 509b. 

— f> Lieder, Op. 2 509 b. 

Frlcke (W ), Ludwig v. Beethoven 325a. 

Gartl (Friedrich), Musikalische Aehrenleae, 3. u. 4. Heft, Op. 12 
527 b. 

Thesaurus, 1.- 3. Lief. 527 b. 

— — Hausmusik, Op. 15 334 a. 

Gaugier (Th.), Hymne, Op. 8 38a. 

— — Lateinische Chorulmeaso, Op. 8 39a. 

Gerber (C.), Lundler-Improvisationeii, Op. 18 158 b. 

Goldmark (C. ), Scherzo f. Orchester, Op. 19 500b. 

Göring iX.), Sechs Ccbungen für die Bratscht« 47 b. 

Gotthard (J. I*.), Messe, Op. 66 533a. 

Grädener (Carl G. P.), Conoati f. Pianoforte, Op. 20 502b. 

— — Der arme Peter uud Lied des Gefangenen, Op. 39 527 a. 

— — Fünf geistliche Lieder, Up. 48 486b. 

Grädener (Horm.), Stimmungen, Op. 5 488a. 

Grammann (C. *, Deutscher Holdcnmarsrh, Op, 1 526a. 

Grell (Ed.), Ein getreues llerte f. 4 Männerstimmen m. Solo 
822 b. 

Gurlltt C.), Der Jüger Heimkehr, Op. 49 399b. 

Haydn (J.), Ouvertüre, rrvid. von F. Wöllner 567 a 
II ei nie (Sara), Auserlesene Stücke aus den Vielin- und Vitilon- 
colUolo-Sonatcn von J. 8, Hach f. Piauofort* bearb 811a 
Hermann (F.) t Ouvertüren von Mendelssohn für Streichquartett 
bearb. 32 b. 

— — 14 Pitae* p. Piano et Violon d’aprc» St Hellet, Op. 16, 

transcritez 841 b. 

Hertz i. Michael), Drei Lieder, Op. 4 638 b. 

Hey (Jul.), Dem einigen Deutschland 140 a. 

Hiller (F.;, Am* dem Tonlebeu unserer Zeit. Neue Folge 708 b. 

— — Concertstück für Violoncell u. Orchester, Op. 104 376a. 

— — Coucertatürk für Pianoforte u. Orchester, Op. 113 376b. 

— — Acht Gesänge flir Männerstimmen, Op. 143 470b. 

— — „Israel’« Siege»gc»aug“, Op. 151 582 a. 

HofTmann (L.), Ein Programm zu Beethoven’* Neunter Symphonie 
325 b. ' 

HofTschlager (Elard), Der Asra 47 b. 

Hopffer (B.), Friedrich Hothbart, Op. 12 700b. 

— — — Barbarossa 359a. 

Jahn (C.F.), Ludwig van Beethoven als Mensch und Künstler 19b. 
Jahns iFriedr. \Vilh.>, Carl Maria von Weber in seinen Werken 
611a. 

Jensen (Ad.), 2 Lieder, Op. 39 638a. 

— — Zwölf ] Jeder, Op. 40 166b. 

Junghans Prof. W.j, Johann Sebastian Bach als Schüler der 
Particularscbule zu St. Michaelis zu LUncburg 374 a. 
Krieger (Frrd.), Der rationelle Musikunterricht 676a. 

Krill (C.), 3 PhnntiLsicHtücke, Op. 4 96a. 

- — 4 Duette, Op. 7 % b. 

Krug (D.), Etudenscbul« 158 b. 

Labor (Jos.), Phantasie, Op. 1 62a. 

La Mara, Beethoven 325a. 

Lange (0. H.), Zwei Salonstücke, Op. 48 158 a. 

Lange (8. de), Nachts in der Kajüte, Op. 6 638b. 

Lenz (J. B.), Dreistimmige Messe, Op. 17 533a 
Liszt (Franz), Phantasie und Fuge über das Thema BACH 440b. 
loman (Dr. A. D.), Woniietage, Bange Frage, Keckes Wagen, 
3 Charakterstücke 806a. 

Lorenz (Dr. Adolph), Grosso Sonate, Op. 10 534b. 

Löwe (Dr. C.), Selbst biogrnphie 52a. 

Lübeck (Louis), 3 Feuillcts d’album, Op. 1, und Nocturne, Op. 2, 
606a 

Mentoh (G.), Beethoven 100 b. 


Melnardus (L ), Streichquartett, Op. 34 709 b. 

Möhring (Ferd.l, 6 deutsche Kriegsgesünge auf das Jahr 1870 
399 a. 

Mozart W. A-), Cunoortone (521 n. 

— — „Don Giovanni“, Partitur hrrausgegebrn von B. Ouglor 

880 b 

Muck (J.), Lagern cnc deutlicher Landsknechte 37a. 

— — Uheiuisrhe Ucrhstbildcr aus Rolands Zeit 437b, 453a. 

Naumann (Dr. Emil), Deutsche Tondichter von 8. Bach bis tauf 

die Gegenwart 77 1 a. 

Nohl i L.), Beethoven-Brevier 100 b. 

— — Neue Bilder aus dem Leben der Musik und ihrer Meister 

422 a 

Oehlschläger (J.l, 6 vierstimmige Lieder, Op. 9 541a. 

Pathe (C. Ed ), La Noblere, Op 186 271a 
Ramann (L.), Allgemeine musikalische Erzieh- und ünterrichts- 
lehre der Jugend 137 a 

Ramann Volkmann, 2. Elementaratufe des Cluvierspiels 638 b. 

Rank (W.), Lyrische Toubildcr, Op. 8 158a. 

Rebling t;.). Der 5. Psalm, Op. 28 4H5b. 

Vierstimmige Lieder, Op. 29, No. 1 500a. 

— — Patriotische Mannerchöre, Op. 3*’ 430a 

— — Di« Geister der Helden, Op. 31 430a. 

Reinecke (C.), Der Mutter Gebet, Op. 111 479a. 

Rheinberger (J.), Humoresken, Op. 28 431a. 

— — Aus Italien, Op. 29 239 b 

Das Tocbtcrlein des Jairus, Op. 32 351a. 

Zur Feier der Charwoche, Op. 46 148 b. 

— — Symphonische Sonate, Op. 47 389 b, 406 a. 

Vier dcutscho Gesäuge für Mannerchor, Up. 48 166b. 

— — Du« Thal de» Espingo, Op. 50 691a. 

Rheinsdorf (Otto), Sonate, Op. 20 561 b. 

Richard Wagner und Jacob Oßcuhach 594 b 
Richter (E. Fr.), Drei Motetten, Op. 40 533a. 

Richter (Ernst) uud Jakob (August , Cypreasenzweige auf Gräber 
geliebter Entschlafener 431 n. 

Rundnagel (Carl), 24 Orgolstücke 178a. 

8 c b a a b (Bob.), Quatrc Sonatine« faciles et doigttfe* pur F. Kuhlau, 

Op. 88, p. Piano ä 4 mnin« urr. 431 b. 

Schertf (L.) t Deutschland über All«*, Mannerchor 709a 

— — Triumphmarsch auf Deutschlands Erhebung, Op. 10 701 t*. 

Schläger (U.), Bechcrlied, Op. 28 479b. 

Scholz (Beruh.), Trio, Op. 26 3b. 

Schubert (Franz), 5 Canti 569a. 

— — Deutsche Messe nebst einem Anhang«: „Das Gebet des 

Herrn“ 569a. 

Schubert (L.), Drei zweistimmige Lieder, Op 26 96 n. 

Seiler (Josef), Laudate Dominum. 2. lJefcruug 478a. 

Sering (Fr. W.), Uurruh Strossburg, Op. 47 430a. 

— 5 Lieder für Mannerchor, Op. 7i> 430 a, 

Vorwärts, Op. 71 430 a. 

Stade (Dr. W.), Psalm 121 310a. 

Steuer iRob.), Coneertetude, Op. 6 47«. 

Stein (Carl), 40 Volkslieder, Op. 19 334 b. 

Tausig iC.), I. Andautiiio uud Variationen. II. Rondo über fran- 
zösische Originalmotire von F. Schubert, für den Concert- 
vortrag übertragen 741b, 757a. 

— — Polonaise nn'lnucoliquc d’opr*# F. Schubert 741b 

— — Unomen-Chor und Sylphcn-Tanz von Bcrlios 741 b. 

*— — Choralvorspiele für die Orgel von J, 8. Bach ftir da9 
Clavier übertragen 741 b. 

Tod (B. A.), Zwei deutsche Mannerchöre, Op. 14 304a 

Tod (Ed.), Ein Soldatenlied und das Lied vom General Staff, 

Op 16 430 a. 

Töpfer (J. G.), Concert-Phanta&ic für die Orgel über die Choral- 
mclodie „Jetsu, meine Freude“ 115a. 

— — Grosse Concertpbsnfasie über die Choralmelodie „Mache dich, 

mein Geist, bereit“ 148 b. 

Tschlrch (W.), Deutschlands Hochzeitstag, Op 76 701a. 

Verhütet (J. J. H.j, Tc deum laudamus, Op. 56 642b. 

Vierling (G.), Frühling, Op. 39 213b. 

— — Wenns Ostern wird am Tiberstrom, Op. 38 440 b. 
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Volkmann (Rob.), Sonatinen, Op 60 und 61 4 a. . 

Sech* Duette, Op. 67 214 a. 

Wagner (Bich./, Beethoven 229». 

— — Kaiser-Marsch 260 b. 

Weber (O.), Sech» Phantasiestucke 115 b. 

Wehe (H.)» Dm Königs Auszug, Op. 12 430a 
Wenzel (A.), Lieder ohne Worte, Op. 5 32* 

Wilhelm (C.), 1870 141a. 

Winding (Aug.), 3 Phuntasiestücke, Op. 1 32a. 

— — Genrebilder, Op. 15 8öb. 

Wullner (P.L 26 Variationen, Op. 11 725 a. 

— — Heinrich der Finkler, Op. 15 163 b. 

— — Deutscher Siegesgesang 518 b. 

Wiieret sRich.), ßcrenade Op. 55 131a. 

Zellner (Julius), Claviertrio, Op. 5 502 b 
ZopflT (H.), Anbetung Gottes, Op. 25 67 b, 83 b. 

— — Concertgesäuge au» Op. 20, Op. 28 und Op. 29 795 b. 
Liebes-Lust und -Leid, Op. 30 795 b. 


III. Biographien und Charakteristiken. 

(Uotsr Aq **«' hl ui*a von OrUado di L*-ho naiemtiich Bit ttr^rgviboDion Portrait») 
Baraiel '(Woldomar) 424 a. 

Becker (Joan) uud der Florentiner Qnartettverein Si>2a, 676 b. 
Berlin* II r. tor) 456a, 470b. 

Cossmann (B.i 772b. 

Dustmann-Meyer (Luue) 509b. 

Gura (Eugen) 344 b. 

Hitler (Ferdinand) 630a, 643a. 

JoacHim !Jo»eph) 377 b 
Laaao (Orlando di) 263b, 279a 
Mallinger (Mathilde) 797 a 
Mehlig (Anna) 692 a. 

Niemann (Albert) 486 a. 

Schumann (CL) 166 b, 181b. 

Stockhaugen (Julim) 535b. 

Svendsen (J. s.) 214a, 230a. 
t Tauslg Carl) 488«. 

Wagner (Richard) 5b, 20a, 53b, 69b, 85b, 101a U6a. 

Walter (OuitaT) 407 a. 

Wilhelm] 'August} 249b. 


IV. Beschreibungen gewerblicher Etablisse- 
ments. 

Di* Flügel- und Pianofortefabrik von J. L. Duysen in Berlin 

199b. 

Di* Röder 'sehe Ufricin in Leipzig 710b. 


V. Feuilleton. 

Sinnreiches und Charakteristische« aus Schriften über Musik uud 
Musiker. Zusammengetragen von J. N. Dunk] 426a, 443a, 
553 a, 567 a. 

Unsere Classiker und die Kritik ihrer Zeit 466a. 

Die ersten Aufführungen von Weber’« „Freischütz“ 503a, 519a. 

Der „Freischütz“ in Frankreich «537 a. 

Ein Brief von H. ßertioz an R. Wagner 568. 

Eine Stunde in H, v. Bülow’s Lehrzimraer 564a. 

Briefe L. v. Beethoven’» an Leipziger Verleger 6-15 a 

Nützliche Anmerckungen über die privilegirte freye Trompeter- 
kunst 726 a. 

Ein Brief Richard Wagner’s au einen italienischen Freund über 
die Aufführung de* „Lohengrin“ in Bologna 774 b. 

Aus dem Musikziminer eines Musikforschers 776a. 


VI. Musikbriefe und Berichte. 


Amsterdam. Bruch -Coneert 393b. Barmen Künstlerconcert 
42a Basel. „Messias“- Aufführung 393b. Berlin. Beethoven- 
Feier, ßoird© von Kotzolt, H.Scholtz, Pianistin nenfülle, Kammer- 
murik-Soirte von Fri. Hertwig und Hm. Heckmann, „Walküren- 
ritt“, Randglossen in einer Zeitung 23 b. Vorlesung de* Prof 
Jahns im Tonkunstlerverein 121 a. Wohlthntigkeitaeonecrie, 
die HH. Ucko, Gudehus, Diener als Gaste im Opernhaus, Frau 
Luc ca , da* Quartett der HH. Spohr und Qsbodmi, Concarte 
für die Gustav Adolph-Stiftung und den Berliner Hauptunter- 
»tützungsvercin, 2 Kotzolt’sche Soiree, Singakademie-Aufführung, 

k. Capellsdirdc, junge Pianistinnen 184a, 201a. R. Wagner’* 
Begrünung durch den Verein der Berliner Musiker 311 a. Frl. Hundt, 
Frl. Ottilie Heinke, 3. Soiree des KoUoltVhcn Verein», ,,Frith- 
joP‘ von Hoptfer. Festmahl zu Ehren R. Wngner's und Coneert 
unter dessen Leitung 326a. Allerhand Ueclnmc, ,,Co§i fau tutte“, 
„Lohengelb“, „Indigo“ 616 b. Die Wiedergeburt der Deutschen 
ohne Ein fl uz* auf diu Oper, „Des Teufels Antheil“, „Eurjanthe“, 
Concertgenüsse , Berliner Symphonicrapclle, „Verlaut- Arte“, Hr. 
Ford. Haler als Gast, Symphonie von Zcllncr 758b, 778a. Bern 
Aboonemeptconcerte der Musikgcsellschuft III. und IV. 75b, V. 
und das zum Benefiz A. Reichel’» 106b, VI. und Coneert der 
Liedertafel 170a Bonn. 7. Süugcrfest dos Rheinischen Singcr- 
veroins 490a. Beothoven-Feicr 551a, 570a. Brandenburg a. H. 
Coneert der Steinbeck 'sehen Singakademie 426 a. BrailRftChwClg. 

2. Coneert des Vereins für Concertmusik 836b. Bremen. 1. Auf- 
führung von F. v. Holstein’s „Huideschucht“ 59a. Operngastspiele, 
Privatconcerto 134a. Charfrcitagsconcert in der Pomkirche 251 h. 
Breslau. Abonnementconcerte des Orchestervereins VI. 42 a, 
Vn. 76a, VIII. 121b, IX. 152a, XI. 219a, XU. 233a, 

l. 713b, II. 745b, III. 800 b. Wohlthatigkeitsconcorl in der St. 

Elisalicthkircbc 713 b. Benefizcourerte der Thcatcrcapelle 152 a 
und des Hrn. Dr. L. Dam rösch 233 a. f'oucerte der Singakademie 
265b, 800b. Concerto des ThomaVhen Gesangvereins 410a, 
800 b. Coneert des Frl. Aline Lindberg 380 b. Soir&s der UH. 
Schierer und Genossen 800b. Brühl. Lchrcrgcsangfest dos Sieg- 
llheinischen Lcbrergosang Vereins s. Cola 565b, Brünn. Coit- 
cerUJ des Münncrgcsungveroins , des Florentiner Quartettveraiaa 
nud zum Besten des Klosterspiials der barmherzigen Brüder, Er- 
öffnung des neuen Stadttheaters 42 b. Grillparzer-Feier, Notizen 
121 b. Coneert zum Besten des Arbeiter-Pensionsfonds, 1. Musik- 
vcreinsconcert , Oper 23.3 b. Concerto des Musik- und Mhnncr- 
gesangvurein* 347a. Musikvereinsconcert, Opernzustand 761a. 
Buenos-Ayres. Beethovon-Feicr, frühere Aufführungen 265b. • 
Carlsbad. Concertnachriohten 315a. Carlsruhe. Coneert des 
Cäcilienverein* 266 a. lleethovcn-Feier, Oper, Concerto der llof- 
capelle, die SoiriScn der II II. Deecke und Genossen, Coneert* des 
Philharmonischen und Cäcilienvereins 379a. Philharmonischer 
Verein, Hr. Deecke uud Genossen, Notizen 714a. Die ersten 
Aufführungen des Philharmonischen Vereins („Schicksalslied“ von 
Brahms), des lloforchestcr» und der HH. Deecke und Genossen 
742 a. Cassel. Beethoven-Feier, Coneert des Weidt’schen Gesang- 
vereins 28a. Weitere Beethoven - Coneert* , Oper, Schubert’« 
„Häutdicher Krieg“ 42b. 8. Abonnementconoert, 3. Kamraer- 
rauukaoirö* , Operngastspiele 107a. 4. Abounementconcert, 4- 

Kammermusik 170b. 5. Abounementconcert, 5. Kammermusik 
203 a. 6. Abonnementconoert 234a. Einheimische und italie- 
nische Oper mit Fr. Artot-Padilla 315 a. 7. Abonnententconcert, 
Frl. v. Terde und Frl. Tremol, 6. Kammermusik 363a. Opern- 
vorstellungeu 394 a. Geistliches Coneert unter Rundiingcl’« Lei- 
tung, Opernnotizen 694 b. 1. Abounementconcert des Theater- 
orehester», Coneert des Wcidt’scheu Gesangverein» 746a. Chem- 
nitz. Bcnefizconcart dos Hrn. Musikdirector fC. Müller 714 a. 
Coln. 1. Kutnmermusiksoirde , 1. Musikahcnd de* Tonkünstler- 
vereius 11b, Th. Wachtel sei»., Beethoven* Coneerte 28 b. Wohl- 
thäiigkeitsconccrte des Cölner (icsangvereins, Tonkünstlerrereint- 
Auffiihrung 69a. 5. Gürxcuicheoncort, Ausserordentliche Sitzung 
dos Tonkünstlervcreins mit Clara Schumann und A. Dietrich 76 a. 
2. Coneert der Philharmonischen Gesellschaft, Wohltbatigkciu- 
concert , 3. Kammermusikeoir^e 107 b. 6. G unten ichconccrt, Mr. 
L. Voycr 134b. 4. Kummermusik, 7. Güraenichconeert 152b. 


ninitiT^ri hv/ ( 'rwil 
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8. Gürten icbconcert , Oper 170b. 3. Concert der Philharmoni- 

schen Gesellschaft, 5. Kammermusik 203 1 . 9. Gürzenieheonccrt, 
JIr. Scaria als Opemjrut 219 a. Bach -Varei nsconeerl, Concert des 
Minnergeflangvcrein*, Palmsoinitagscoiiccrt, Oper 200a. Gastspiel 
4er RH. v. Bignio uud Walter, Reprise von Brahms’ Deutschem 
Requiem 298a. 2. Musikaband des Toukünstlcrvercins, Frl. 
Stehle 315b. 48. Niederrhe int schee Musikfeit 380 a, 391 a. 3. Ton- 
kttii*tlorvereinssotr<9> 430a. Lebrergesangfest des Sieg- Rheinischen 
Lebrer-Gewangvereins in Brühl 555h. Aussichten, neue Opern- 
mirglieder 050a. Gürzonichconcerte 1.729a, II. 781a, III. 802n. 

1 Kammermusiksoin'e, Production des Itonirhur» 802 a. 4. Gür- 
penirheoncert , Conceri für die Abgebrannten in Chicago 887a. 
Crefeld. 3. Singvcreinscoticert unter A. Volklund’s Leitung 134h. 
Danzig. Concerto der II II. Joetae und Frühling 236b. Opern- 
nutiien, Concerte der HH. Joselfy und Jankewiez, 1 Soiree der 
HH. Markull und Genossen 730 a. Concert der Fr. WficT»t, 

2. Kammermusik der II II. Markull und Genossen, Frl. Bnssenius f 
781 b Darmstadt. Letzte« Concert der groaaherzogl. Hofmusik 
347 b. Dresden. Beethoven-Feier 8 b. Symphomeconrert der k. 
Capelle, Novitäten von Svendsen und Reinecke, A. Wieck, Oper, 
Mila Röder, Notizen 56a. Concert von A. Wieck mit den IUI. 
Jimenez, Oper, „Susanne Mountfort* 4 von Auguste Götze, Notizen 
76b. Quartett Lauterbacb, Suite von C. II. Döring, Concert- und 
andere Notizen 91 a. Quartett Becker, Oper, Frl. Orgcni, No- 
tizen 104 b. Aftcbermitturochconcert der k. Capelle, „Kampf und 
Sieg“ von Weber, Quartett J.auterbaeh 150». Concerte des Ton- 
künatlcrvcreins und de» Neustadt-Dresdener Musik verein», Clavier- 
ijuintett von E. Paucr, öctett von F. Schubert, Concert- und 
Opernnotizen 171 a. Quartett Becker, Concert von Frl. Götze, 

3. Trioabend von Rollfu«» und Gchommii, Trio von C. II. Döring, 

Patriotische Concerte, der RiedeTscho Verein aus Leipzig 216a. 
Concert des Hm. Slatinu mit russischen CotnpoaUionen , Geist- 
liches Coucert von C. A. Fischer, Hr. Degele als Vampyr, Concert 
von Fr. Bürde-Ney, Quartett Lauter hach, Clavicrquartctt von 
Th. Berthold, „8rhöpfnng**-Auinibrung 232a. Tonkflmtlerverein, 
Streichquartett von Wolfermann, Isidor Seins, „Meistcrsinger“- 
Auffübrung 281b, Concert- und Opernnotizen, Frl 1. v. Rcuttcr, 
Frl. Gutsehebaucb, „Cameval“ von C. A. Fischer 312a. Frl. 
Götze, Bericht des Tonkünstlcrvcrcins, Oper, „Schwarzer Domino 44 , 
Frl. Orgeni, Gesangverein „Erato“ 410a. Herein brechende Concert- 
fluth, Conceri saolcalamität, Oper, Notizen 664 a. Leitcrt*» Concert, 
Wagner-' Vereins-Gründung, Novitfilenschan der Sympbonieconcerte 
683 a. Höchberg ’schcs, sowie Lautcrbacb-Quartett und andere 
Concertnotizen Söb. CI Im an, Concert für Chicago, Clara Schu- 
mann, „Tankred 44 und sonstige Notizen 730a. Concerte der 
Schwestern Frl. Spindler, de« lim. Lorenz, de« Frl. D. Böhme etc. 
746a, 1. k. Capelleoneert , „Es spukt“ von Ricrius, F Bendel, 

I. Lauterbach- Quartett, Quintett von Srendsen, Wagner-Yereins- 
aogelegenheiten, Concertnotizen 781b. Alwin Wieck, Quartett 
Lauterhach, 2. Leitert’sches Concert, „Dns Nachtlager von Gra- 
nada 44 802a. Frl. Schloss’ Concert, 2. k. Capelleoneert, Rollfuss 
und Geuo«»cn, Opern- und Concertnotizen 815u- Düsseldorf. 
OpernimsFre, Concerte de» Allgemeinen Musikvereins 29a. Opern- 
gästo, Concerte 203b. „Schöpfung“- Auflührung , Bach- Vereins- 
concert, Concert de« Hm. Tausch 363b. Concert- und Opern* 
roittheilungen 714b. Elberfeld. Abonnenten (concerte L, II. und 
III. 91b. IV. und V., Singvereinsconcert 234a. Elbing. Beet- 
hoven- Concerte 43b. Gonosrt des Hrn. Schwalm, Concert für 
»ine Lrhrcrtwittwe, Aufführung de» Neuen Gesangvereins 23-lb. 
l)ie Aufführungen der Dan zigcr OpemgesrlUchaft 411a. Concert 
des Hm. Joscffy 651a. Verschiedene Mitthcilungcn 837a. 
Frankfurt a. M. Beethoven-Feier, 4. Kammermusik 12 a. Mu- 
oeumsooncerte , Kammcmiu*ikabende, 1. Concert des Philharmo- 
nischen Verein*, Privatconccrte der IlII. Walionstein und Sachs 
122 a. 9. und 10 Museumsconrcrt, Kammcrmu&iknhcnde, Cäcilien- 
Vereinsconcert 171b. 11. und 12. Muscumsconcert, Concerte de» 
Böhrschen Vereins, des „Liederkranz“» des Orchestervereins, der 
HH. Eliaton und Herzog 252a. 2. Philharmonische* Concert, 
Charfreitagsconcert des Cäcilienverein*» Capellmeister-Benpfiz- 
wsetf t , Orgelconcert des Hrn. Gelhaar 330b. 1. und 2. Mit- 

^eumscoucert, 1. Kammcmiu«ikabend , 1 Concert des Röhrschen 
Verein» 746b. 6enf. Kürzere Mittheilungen 816a, Gera. 1*3. 


Concert des Musikalischen Vereins, Wohlthätigkcitscoiicerte 122b. 

Concerte des Singverein» und des Musikalischen Vereins 747a. 

Glauchau. 2, Ahonnementconcert des Conccrivercin» 153 a. 
Qunrtettsoiröe der HH. Schierer und Genossen, letztes Abontio- 
mentroncert 298a. Gr. Glogau. Concert der Singakademie 158a. 

Gmunden am Traunsee. Die Thätigkeit des Musikvcrcins 123 a. 

Concert des Musikvcrein* 427 a. Graz. Di« „Alton“ und die 
„Jungen“, allerhand Concerte, dev Musikverein, „Columbus“ von 

II. v. Hcrzogenbcrg, Werke von W. Meyer 73b. Concerto de* 

Musik- und de» Singvereins, Knmrm rtmi«ik der ILU. Treiber und 
Genossen, Hr. Roh. Ileckmaun, Frl. v. Frommüller, Frau Artöt 
144a. Halle a. S. Aufführungen der Singakademie 12b, 20la, 

411h. Concerte des Uamler’ichen Vereins (in Merseburg) 394b, 

(in Halle) 522a. Hamburg, Philharmonische Concerte IV. 59 b, 

V. 91b, VI 123a, VII. 153b, VIII. 2lHb, IX. 219b, X. 

208b, I. 747 b, II. 782h. Concerte der Singakademie 11. 135a, 

III. 298a. Aufluhriuigcn de« Cäcilienverein* 172 a, *131 a. Auffüh- 
rung von Beethoven'» grosser Mens 808h. Erste Aufiührung der 
„Meistersinger“ 2118 a. Trauer- und Siegesfeier, Concert des Jim. 

Dumont 981 a. Kammermusiken des Hrn. Risch 747 b, der Gehr, 

HH. Schröder 782h, sowie der 1IH. Joachim und Genossen 802b. 

Hanau. Concerto de* Instrumenfalvereins und dot Hrn. H. Gel- 
baur 153b. Jena. Beethoven-Feier 92a. 6. Akademische» Con- 

cert, Schubert- Abend, 2. Kammermuaik 154a. Leipzig. Abonuo- 
menlconcerte im Gewandhaus X. 10a, XL 27a, XII. o6b, XIII. 

74b, XIV. 90a, XV 103a, XVI. 120b, XVII. 132b, XVIII 
168 b, XIX. 202b, XX. 218a, I. 637b, II. 681a, 111. 693b, 

IV. 712b, V. 728b, VI. 743b, VIL 780a, VIII, 815 b. Concerte 
der Euterpe I. 693b, II. 760a, III. 800b, IV. 835b. Cou- 
cert zum Beaten des Orchestcrpcnsioiisfonds 151 a. A rmeu concert« 
iin Gewandhaus 233 a, 814b. Charfreitagsconcert in der Thomas - 
kirche 251a. Oper 10a, 27h, 41a, 58a, 75a, 90b, 106a, 120b, 

151 b, 17()u, 2<t2b, Langer! ’s „Dornröschen“ 218h, „Coai fan 
tutte 4 ‘346b, Nachhaur474 a, I.oderer 538 a, Mozart-Vorstellungen 
585a, Fr. Licet 602a, „Gudrun“ 668a, 681 b, „Fliegender Hol- 
länder“ neu ciiiKtudiit 712h. Aufführungen des Riedel echeii 
Vereins 74b, 186 b, 444 h, 800a. Aufführung der Singakademie 
168 b. ConeeTte der Büchner'tchen Capelle IV. 58b, V. 121a» 
zum eigenen Benefiz 133a, I. 74-1 b, II. 780 b, III. KW». 
Knminermu*ikiiiiterhaltuiigeu : Im Gewandhaus 56 h, 90a, 151a; 
im Riodel’achen Verein 58 b, 133b, 780 b, 815 a; des Zweigver- 
ein» des Allgemeinen deutschen Musikvoreiu» 90b, 151b, 460a, 

694 a, 760 b. Schiller-Feicr im Theater {Stör’* Musik zur „Glocke“) 

744a. Rrnhms-Abcnd 133a. Zopfl-Nachmittagc 218a. Concert 
de» Hrn. Witte 445b. Concert de» Hrn. S. de Lange 555a. 

Ullntan* Concert 713a. Cunscrvntoriumsprtifungcn 362a. London. 

Concert- und Opemuotizen 12 b. „St. Peter“ von J. Benedict 
24 b. Kürzere Nachrichten über Concerto und Oper 43 b, 59b, 

92b, 135a, 154b, 172b, 235b, 267a, 3<Ua, 395a. Concert de* 

Hrn. W. Bache 408a. Lübeck. Mitthcilungcn über die ver- 
flossene Conccrtsaison 364 b. Magdeburg. Wohlthätigkcitscon- 

certo 219 b, 235a. Kirchcngesangvereinsconcert 283 b. Musiker- 
tag des Allgemeinen deutschen Munikvereiüfl 632a, 647», 664b. 

Concerte der Singakademie, der Harmonie, de» Tunkünstlcrvoreins, 
im Logenhause. de» Kircbengcsangvereius, des Vereins für welt- 
lichen und geistlichen Chorgesang und im Caxinosaalc 782b. 
Aufführung von Liszt’s „Legende von der heiligen Elisabeth“ 
durch den Kirchengceang verein 816a. Mainz. Concerte der 
Liedertafel, Symplionieconcerte unter Lux, Kunstvcreinsconcerte 
360 b. Hcethoven-Conccrte 43b. 1 . und 2. 1.ux’sche» Symphonie- 

concert 837h. Mannheim. Oper, Hr- Jäger aus Dresden, Cou- 
certnotizen 29b. 4. Musikalische Akademie, Upcrnübclständo 187 a. 
Operngäste und -Personal, Brochure gegen die Opcrnlcitung 365a. 
„McistcraingQr“-AufTührung, Mu«ikvereinsconeert 395a. Merse- 
burg. Domruncert s. Halle a. S. 394b. Mosbach. Concerte 
des Verein« für geistlichen Gesang 316a. Mühlhausen. Concerte 
des Musikalischen Vereins und der Rossource 748a. München. 
Beethoven-Feier 12b. Soirle der k. Vocalcapelle 44a. Zeich- 
nungen von M. v. Schwind 135a. Aufführung des Oratorien- 
verein» 172 b. Friedensfcier-Concert , Walter-Quartett 204 b. 

1. Ahonnementconcert der Musikalischen Akademie 220a. Letzte 
Soiree der k. Vocalcapelle, 2. Concert der Musikalischen Aka- 
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demie 252a. 3. Conccrt der Musikalischen Akademie, Notizen 
267 b. 4. Conccrt der Musikalischen Akademie 316 b. 3. Ura- 

torienvereiusconcert 348a. Waguer-Concert unter Kocb'i Leitung 
305 b. Dürer’« Goburiatng, Coaeert der Fr. Mnllinger, Bcgräb- 
niw» da« Intendant rat hcs Schmitt 281a. „Rienii“, Conecrte des 
Akademischen Gesangvereins und der Musikschule 474b. Prü- 
fungseoncerte der Musikschule, Sch wind-Denkmal 539a. Wolil- 
tbätigkeitsconcert im Yolkslheater 696 a. Conoert der Musikali- 
schen Akademie, Kirchenmusiken 761 h. 1. Abonnementconcert 
der Musikalischen Akademie, U Uman-Conrert 78lb. Naumburg 

а. S. Concerto des Hrn. F. Schulze 838a. New-York. Die 

Concertgescllftchaften Philharmonie und Euterpe, Liszt’* „Heilige 
Elisabeth“, Claviermisshandlungen, Concert des Krl. Marie Krebs 
39b. 4. und 5. Philharmonisches Concert, Strakosrh-Nilsaon- 

Truppe, 12. Sängerfcat in Sicht, Deutsche Oper, Notizen 328b. 
Debüt des Hrn. I)r. Duinrosch, 6. Philharmonische« Concert, Con- 
certo des Frl. Mehlig und de« Hm . Oie Bull, Opertinolizcn 408 b. 
12. Oesnugfost des Nordöstlicher: Sängerbundes, Opern- und 
Concert perspective 687 b. Wachtel, Englische und Italienische 
Oper, Wiener Damenorchester, englische Balludengrsellschuft, 
Com crtaussichtcn 727a. Oldenburg. 3. Concert der Hofrapcllo, No- 
tizen 123a. Kammermusik, 7. Concert der Hofrapelle , Auffüh- 
rung der „Jahreszeiten“ 267h. 4. Kammermusik 348a. 1. Con- 
cert der Hofcapelle 761b. Paris. Jüngere Künstler, Biogra- 
phische* über A. Chauvet 185b. Concert- und Opernnotizen 217 b. 
Pawlowsk. MaaufeUt’ieke Conoert« 539 a. Pest. Conoert der 
Ofener Musikakadcmic, Opernnotizen 427a. Messe von G. Feigier 
506b. Hans Richter, Soireen der 1U1. Door und Genossen in 
Erwartung. Vortrag des Stenographen I. Adler 780b. 1. Concert 
des Um. Hans Richter, Notizen 781 a. 2. Concert des Hrn. 
Hans Richter, Ullman- und andere Notizen 816 b St Peters- 
burg. Verschiedene Concert- und Opern nach richten ' 12a , 44 a, 
92b, 135 h, 154 b, 220a. Mittheilungen über die Russische Na- 
tional- und die Italienische Oper, Pcrsonaluotizcn, die HII. Tolstoi 
und Cui, Fürst Galitzin 521a. Notizen 603a. Prag, „Messias“- 
Auffuhrung, „Fliegender Holländer* 4 neueinstudirt, Florentiner 
Quartett Becker 60a. Claviereoncert von Ambros, Coaeert- und 
Opernnotizen 136a. Wohltbätigkeitsrunrerte, 4. Philharmonisches 
und 1. Conaervatorinmf-Conoert 187 a. Philharmonische« Concert, 
2. Conaervatorhiinaeoneert, Concert« dos Frl. Hänisch und Hrn. 
F. Grfitimacher, sowie des „llluhol“, Frl. Klettner 235a. „Eliau 44 - 
Aufführung, 3. Coiwervatoriuniseoneert » von den HH. Prochaska 
und Weiss, sowie von Frl. Diitrieh veranstaltete Concerto 283 b. 
1. Aufführung der „Meistersinger“ 2119a. Concerto des Hrn. 
Eghart und des Frl. Knilasch, „Kurjrantho“ neu inscenirt 838a. 
Regensburg. Alwhicd*«*oiicert du Hrn. Ruthardt 331 b. Rotter- 
dam. Aufführungen der Maatsehappij tot bevordering der toon- 
kunst II. 220b, 111. 348b. Coucerte der Erudiüo musicu II. 44 b, 
III. 136b, V. und VI. 220b, VII. und VIII. 284a. Qunrtott- 
soirüen der HH. Wirth und Genossen II. 44 b, III. 136 b, IV. 
284a. Beethoven-Feierlichkeiten 14 b. Oper 220b, (Pollini’s 
Truppe) 284a, 3i8b. Concerto der HH. llorgiel 136b und S. 
de Lange 522b. Musikschuleprüfungcn 220b. Sondershausen. 
Loheonoerto 506b, 696». Stettin. Frl. Laura Kahrer, Conecrte 
des Stettiner Gesangvereins, Wohlthatigkeiuconcert, Gäste, Char- 
freitagscomert in der Jacobikirche , Oper 329a. Tbeatcrnotiien, 
Concert des Frl. Orgeni mit den HII. Wilhelmj und Joseffy 697a. 
Stuttgart. Concert den Verincs für clossische Kirchenmusik, 

б. Kammermiiaikaoirfa 205 a. 8.— 10. Abonnomentconoert, Char- 
freitagseoncert des Vereins für dassische Kirchenmusik 299 a. 
Prüfungsconcerte des Conservatoriums, letzte Kainmermusiksoircen 
412a. Utrecht Mittheilungen über die verflossene Saison 299b. 
Warschau. Italienische und Polnische Oper, dio Musikalische 
Gesellschaft, Conservatorium de* Hrn. von Kontakjr, Notizen 505 a. 
Weimar. Aufführung von Liszt'* „Legende von der heiligen 
Elisabeth 44 412 b Wien. Beethoven-Feier 10a, 26a. „Judith 44 
von F. Doppler 41 a. Gotthard's Novitutetisoir^e, „Paulus“-Auf- 
l'ührung, 4., 5. und 6. Philharmonisches Concert, F. Gernsheim, 
Pauline Fichtner, Anna liegan, Elovenconcert der Passy-Cornet, 
Grillparzer- Feier, QuartettprcMluctioncu 89a, 104b, 119 a. „In- 
digo 44 von Strnuss |132b. Aufführungen Brahms’scher Werke, 
Concerto des Akademischen und des Mannergesangvereins , sowie 


der Singakademie, Novitütensoir^e bei Gotthard, Concert von 
Williner« und Jnusa, Hellmt-sbergcr. 2. und 3., sowie 2. Ausser - 
ordentliche* Gesollschaftsconcert, N. Rubi tut ein, F. Grützmacher, 
Fettconcerte de« „Haydn 44 , Frl. Epstciu, 7. und 8. Philharmoni- 
sche* Concert 282 a, 296 b, 312 1*. „Uienzi“, der sogen. Wagner- 
C'ultus, Hr. Beck uud die „Meistersinger“ 392 a. Eröffnung; der 
Opernseisoii. die HH. Betz und ücck, „Meistersinger“ und sonstige 
Theotereraigniaac , Rückblick auf die Saison 1871 633b, 649a, 
679 a. Wiesbaden. Quart et tsoirfen der HH. Rebiczek und Ge- 
nossen, ßymphotiicconccrte von Jahn, Soiree des Hrn. Pallat 108». 
Quartottaoirüe , 5. Symphonieconccrt 235 b. Letzte« Kympbonic- 
eonccrt, Hr. Jahn und der „Rh. C.“ 300a. Concerto der Cur- 
hau&administration, Organist Wald 460 b. Orgelconoert des Hm 
Wald 523a. Violinconcert von J. Raff 603a. Symphonieconcerto, 
Knmmermusiksoirocn , Conecrte de« Hrn. Zech und des Cäcilien- 
vereins 817a. Zürich. Aufführung der „Jahreszeiten“ durch den 
Gemischten Chor, Beethoven-Feier 76b. 3. Abonnementconcert, 
4. Kammennusiksoiriiie lt)6a. Benefizconcert für F. Hegar, Con- 
cert de* Hrn. H. Götz, 4. Abonnementconcert 155a. Charfrcitag»- 
uud 5. Abonnementconcert 316a. 1. Kammermusik, Aufführungen 

der Schumann Vhen „Faust “-Musik 784a. 


VII. Concertumschau 

mit Ausnahme von No. 37 regelmässig jede. Woche. 


Vill. Engagements und Gastspiele 

in jeder Nummer. 

IX. Kirchenmusik 

in jeder Nummer. 

X. Opernübersicht 

in jeder Nummer. 


Monatliche Rückblicke Cia, 125a, 174a. 237b, 302», 3#vS» 
447», 524», 58« a. 852b. 732b, «Mb. 


XI. Aufgefiihrte Novitäten 

in den Nummern 1—21, 23, 25, 27 .20, 31,33, 35, 87 - 40, 42 - 52 


XII. Journalschau 

in jeder Nummer. 


XIII. Vermischte Mittheilungen und Notizen 

in jeder Nummer. 
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Auszeichnungen. J. J. Abart 81 b. Frau Artöt-PadillR £*>1 b 
Bachmann 207 b. Julius Benedict 239a, 670b, 7.51h. Dr. St 
Beunet 239a. Bilsc 287b. J. J. Bott 415b, Bach* 126 b. Frar. 
Droyachock 700h. Dr. Elrev 239a. Epstein 606 b. M. Krd- 
nittiin«dörfcr 637 b. Prof. Ivörrhtgott 47 b. Prof. Gernsheim 
448b. Grazer Mannergesangverein 621b. Grellmann 7S4b 
Freiherr v. Hülsen 383b. F. W. Jahns 398b, 7.51b. Loub 
Kindscher 478a Fcri Kletzcr 841b. Koch 351b. Krebs 541 h 
£. Isassen 398b. J. Lauterbach 287b. W. v. Lenz 301b. Frl 
Helene Magnus 351b. L.v. Mayer 569b. Henriette Niasen-Sale- 
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man 764b. Baron v. Xormann 575b. C. Reinecke 304 b. 

J. Sachs 111b, 841 b. Emil Scaria 841 b. A. Schmitt 788 b. 

R. Seitz 526 b. E. Singer 207b. H. Sontheim 686b. J. 8. 

Svendscn 751b. Stolzenberg 404 b. Johann Strauss 62 a. E. 
Straus* 230 b, 637 b. Dr. Tempeltey 550a. Vaas 764 b. Dr. 

W. Vok lunar .*198 b. L. Weis» 126 b. A. Wilhetmj 361b, 

415b, 448a. C. M. Wolf 304 b. A. v. Wolzoge» 788 b. A. 

Zamara 734 b. L. A. Zelluer 126 b. P. Zieror 788 b. 

Gestorben. V. Adler 62a. St, Albrn 500b. F. Alnia*iH41b. 
D. K. P. Aubcr 334 b. A. Bagioli 223 b. Vicroirc.' Hälfe 95 b. 
Ballin 8ü5b. B. P. Haroilhet 319b. E. F. Bauingart 621 b. 
L. Bausch jun. 255b. L. Bausch »en, 368 b. (». 1,. Baxzoni 
*137 b. Primadonna G. Bellini t>37 b.!Bena*ehi575b. M. Bcmard351 b. 
J. Binder 430b. E. Boelt 239b. N. G. Bonanno 637b, 
H. Brande« 158 b. Hrettschneider 494 b. G. v. Bus» 287 b. 
Fr!. BuMonius 788 b. A, ftuzzola 255b. C. A. C^hallier 494b. 
Mur. Churlot 526 b. J. B. Chatierton 270b. A. Chauvet 190b. 
T. E. Chickcring 270b. B. Cougreve 287b. F. Oebarto 494 b. 
Eberle 158 b. Frau Fliess-Ebnes 841b. L. C. Ermcl 670 b. 
Escbenraüller 764 b. J. J. Fctb 380b. D. Frankel 111 b. 
Amalie 44areia 621 b. L. Gherardcschi 304b. G. Gordiginni 175b. 
A. Gratf 319 b. M. Grill 111b. F. H, Günther 126b. Frau 
Hain-Schnaidtingcr 637 b. Frau J. Hannetmeyer 751b. G. A. 
Henkel 255b. C. L. Heimen» 270b. Mr. Hcrv« 1 05b. Hill 79b. 
F. A. Hofmaun 1 1 1 b. A Hofmaun 478a. E. Horak G06b. 
F. llorzulka 175b. C. Kempicr 223b. K. Kelterer 47b. 
F. Kiesslitig 384 u. V. Kölbel 590b. G. Krcmprlsctzer 398b. 
Krüger 788b. Dr. Lampe 255b. A. Leutner 367b. Leviuweur 
841b. Ljadotr 287b. JUodi 207 b. H. v. I,bvcn*kjo!d 62a. 
A. Lvoff 47 b. A Mai Hart 384a. J. Mäklcnburg 158b. A- J. 
Makowsky 541b. F. Matthea* 609b. M. Meillea 606b. S. Mer- 
cadante 15b. F. Müller 841b. J. A. Pacher 606 b. M. Pfeifer 
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Lieblingstonarten der .Meister, 

mit besonderer Berücksichtigung Beethovens. 

Von Dr. Theodor Helm. 

Dass in der Musik zeitweise die Mode gerade so 
das grosse Wort führt, wie nur auf irgend einem an- 
deren Lebensgebiete, ist eine offenkundige Thatsuche. 

Vorerst fiussert sich dieser Einfluss der Mode in der 
Werthsehätzung einzelner Componisten. Träger von 
in der musikalischen Weit oder wenigstens in bestimm- 
ten Gegenden kaum genannten, selbst ganz unbekannten 
Namen werden mit einem Male als die ersten Grössen 
des Tages gefeiert, sei es, dass sie durch persönliche 
Liebenswürdigkeit das Publicum gewannen, welches 
rasch die Sympathien fiir die Person eines Künstlers 
auf dessen Werke übertragt — (wir erinnern hierau 
die so triumphreiche englische Reise Mendelssohn's und 
vier Jahrzehnte früher Joseph Haydns.) — sei cs. dass 
ein dritter, entweder als ausübender Künstler hoch- 
gefeiert ( — der Einfluss Liszt’scher Trunsscriptionen 
auf die Verbreitung Schubcrt’scher Lieder zu Anfang 
der vierziger Jahre — ), oder als geistreicher Schrift- 
steller anerkannt (Hanslick's unleugbare Verdienste um 
Robert Schumann in Oesterreich , wie die Liszt's um 
Richard Wagner’s „Tannhnuser” und „I.ohengrin“), die 
Aufmerksamkeit der im allgemeinen unkritisch genies- 
senden Musikfreunde auf die bisher übersehene Persön- 
lichkeit hinlenkt. 

Nicht selten haben dann noch die Bewohner einer 
musikliebenden Stadt ein Unrecht an dem endlich ge- 
würdigten Künstler gut zu machen — und in diesem 
Streben schiessen sie nun weit Uber das richtige Ziel 


hinaus — wir müssen hier gleich das leichtlebige Völk- 
chen der Wiener anführen, welches z. B. 1847 die 
schönsten Compositionen Schumanns, von dem Meister 
persönlich dirigirt (ti. A. <las Clavierquartett , die B- 
Symphonie) , tbeils ignorirte , theils offen ablehnte, 
während heutzutage in dein unbedeutendsten Con- 
certchcn unserer zahllosen Duodez-Pianisten und -Pin- 
stinnen der Name „Schumann“ gewiss nicht fehlt, eben- 
so wie gelegentlich der glanzvollen Aufführung von 
Liszt’s „Heiliger Elisabeth“ — Frühjahr 1869 — in 
Wien einige Wochen nachher fast ausschliesslich Liszt 
gespielt wurde. 

In all den genannten Fällen handelt es sich wenig- 
stens um das Mode- Werden von etwas Edlem und — 
sei es auch nur dem Streben nach — höchst Achtens- 
werthen. 

Geradezu schimpflich aber muss es uns erscheinen, 
wenn eiuer bestimmten Stadt ausschliesslich und zwar 
bereitwilligst das Monopol zugestanden wird, Jahr aus 
Jahr ein mit den seichtesten, frivolsten Tageserzeug- 
nissen den Weltmarkt zu überschwemmen, welche, weil 
sie (wenn auch oft nur durch die Anstrengungen einer 
unverschämten Claque) am Heerde ihrer Entstehung 
gefallen haben — nun pflichtgemäss allüberall gefallen 
müssen. — Dass wir hier Paris und den Offenbach’- 
schen Cancan meinen, brauchen wir wohl ebensowenig 
erst aussprechen zu müssen, als dass es nun auch 
mit der musikalischen Weltherrschaft der Seinestadt 
seit dem ewig denkwürdigen Jahre 1870 ein Ende 
hat. — 

Wieder zur „modischen Vergötterung“ der Com- 
ponisten zurück — so bringt dieselbe nun — gleich- 
sam über Nacht — das endlose Heer der Nachahmcr 
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hervor; wie der Componist selbst, so wird jetzt auch 
seine Manier Mode, bis dieselbe, von den Epigonen in 
allen Aeusserlichkeiten bi» zum Uebcrmaass ausgebeu- 
tet, völlig discreditirt ist, wahrend zti gleicher Zeit 
die Sympathien der Hörerschaft einer neuen Persön- 
lichkeit zufallen, welche Kraft und Muth genug besitzt, 
die breit getretenen Pfade des Hergebrachten zu ver- 
lassen und eine neue Richtung zn begründen , welche 
letztere bald 'flr sich wieder Mode wird. Dieser Vor- 
gang hat sich in der Kunstgeschichte wohl zu allen 
Zeiten init erstaunlicher Regelmässigkeit wiederholt. — 

Doch nicht allein bezüglich der Anerkennung ein- 
zelner Künstler, also im Persönlichen, sondern auch 
rein ästhetisch wichtigen Principienfragcn gegenüber 
macht die Mode ihr Recht geltend. Ein solche* von 
der Mode lange Zeit zu einem unantastbaren Glaubens- 
satz erhobene» Theorem war die Lehre von der For- 
malschönheit und ideellen Inhaltlosigkeit 
der Musik. Wenn mich noch so »ehr verführt und 
geblendet durch die glänzende Hanslick’sche Dialektik, 
hat wohl keiner der Leser das geistreiche Büchlein 
„Vom Musikalisch Schönen“ völlig innerlich über- 
zeugt zugeschlagen, aber die aufkeimenden Zweifel 
wagte man eben nicht zu gestehen, mochten dieselben 
auch durch die nächste Aufführung eines „Coriolan“, 
einer Cmoll- Symphonie sofort zu riesiger Grösse an- 
wachsen. 

Heutzutage ist die Formalschönheit der Musik 
schon wieder von der Tagesordnung ästhetischer Dis- 
cussion abgesetzt — ganz andere Fragen (in erster 
Linie jene über die Haltbarkeit des „musikalischen 
Drumas“) bewegen die Gemüther der Parteien im leb- 
haften Für und Wider. — 

Eine solche der Mode unterliegende Tagesfrage 
bildet nun endlich auch die ebenso leidenschaftlich ver- 
theidigte, als angefochtene Charakteristik der Ton- 
arten. 

Das goldene Zeitalter für die Vortheidiger dieser 
Theorie war unstreitig die zweite Hälfte des vorigen 
Jahrhunderts. — Wir können nicht finden, das* sie 
gerade in den grossen schöpferischen Geistern jener 
Zeit praktisch besonders lebendig gewesen wäre, z. B. 
bei Bach und Händel lässt sich die Tonartwahl aus 
ganz speciellen Motiven bis ins Detail nicht nachwcisen. 
Aber von der Kritik, von den „geiehrten Musikern“ wurde 
die Theorie traditionell mit nahezu religiöser Gläubigkeit 
verfochten, sie fand ihren schärfsten Ausdruck in Chr. 
Friedrich Daniel Schubart ’s „Ideen zur Aeethetik der 
Tonkunst“, welche — als Buch durch den Sohn des 
berühmten Gefangenen vom IIohen-Asperg zu Wien 
IHOü herausgegeben — das grösste Aufsehen erregten, 
bezüglich welcher damals ein „höchst geachteter“ Kri- 
tiker »ich geäussert haben soll, „es sei nun möglich, 
durch consequentes Verfolgen der Schubart’schen Grund- 
sätze für jeden Affect die gehörige Tonart und mit 
dieser den unmittelbaren Ansdruck der Stimmung selbst 
zu finden“. 

Da die „Ideen zur Aesthetik der Tonkunst“ keine 


weiteren Auflagen erlebten, das Buch somit der jetzigen 
Generation so gut wie unbekannt geblieben ist, so 
geben wir am Schlüsse dieses Aufsatzes die Schubart'- 
»chen Ansichten vollständig, wobei wir uns nicht ver- 
sagen werden , den Legern des „Musikalischen Wochen- 
blattes“ die Willkür einzelner Sätze durch ihnen beige- 
fügt« allbekannte Beispiele classUcher »der moderner 
Musik zur Prüfung vorzulegen. 

Unter den neueren Musikschriftstellern ist al» 
namhafter Vertheidiger der Charakteristik der Tonarten 
zuletzt noch Professor A. B. Marx anfgetreten, im 
Ganzen und Grossen Schubart folgend, wenn auch 
weit weniger detaillisirend, als dieser. 

Marx nimmt, von einem neutralen Tone C aus- 
gehend, die in Quinten aufsteigenden nächst höheren, 
also die Kreuz - Tonarten , als die in stetiger Pro- 
gression an Helle, Wärme und Erregung zunehmenden an, 
wogegen die nach der Tiefe absteigenden Tonarten 
(die B-Töne) immer dunkler, kälter und regungsloser 
erschienen. Abgesehen von dem Zusammenfällen der 
nach dieser Theorie höchst erregten Töne Fisdur und 
Cisdur mit dem ganz ahgekälteten Ges und Des — 
die daher Marx selbst als Ausnahmen, als „zweifelhafte 
Töne“ bezeichnet — haben zahllose sehr bedeutende Com- 
positionen der ersten Meister durch einen ihren Tonarten 
(im Marx’schen Sinne) ganz entgegengesetzten Inhalt 
die Lehre praktisch widerlegt. — Unsere heutige, nacb 
allen Richtungen vorgeschrittene und darum so sehr 
auf „Charakter“ dringende Musik sucht diesen mit ganz 
anderen Mitteln, als durch die blosse Wahl der Tonart 
zu erzielen, sie unterschätzt die letztere vielleicht sogar, 
indem sie durch ruheloseste Modulation einen ein- 
heitlichen Grandton mitunter gänzlich verwischt. Ge- 
wiss ist, dass heutzutage die Mehrheit der Aesthe- 
tiker und praktischen Musiker im Lager der Gegner 
der Toneharaktcristik steht , sodass einer der gründ- 
liehst gebildeten und vonirtheilfi eiesten Kritiker — der 
geschätzte Mitarbeiter dieser Blätter, Hr. Wilhelm 
Tappert — diese Charakteristik der Tonarten mit 
Rücksicht auf die gleich schwebende Tem- 
peratur als gänzlich unhaltbar erklären konnte. — 
Gewiss ist die» im strengsten Sinne richtig, aber dos 
grosse Publicum, du* Heer der Dilettanten hält sich 
eben nur an die ihm vorliegenden temperirten, nicht 
an die reinen Töne, es schreibt ersteren die charak- 
teristische Bedeutung zu , welche eigentlich nur den 
letzteren und gelbst diesen nur in sehr beschränktem 
Sinne innewohnen kann. Wir stimmen mit der allgemei- 
nen Anschauung — einmal unser jetziges temperirte* 
Tonsystem vorausgesetzt — darin überein, dass uns 
die wegen der Leichtigkeit ihrer Applicatnr (haupt- 
sächlich in den Orehestcrinstrumenten) am häufigsten 
gebrauchten, zunächst dem als neutral angenommenen 
Cdnr gmppirten, also einfacheren Tonarten ohne 
Rücksicht auf ihren Inhalt, gleicligiltig lassen, während 
die übrigen Tonarten, eben weil sie uns weniger oft 
in sinnlicher Erscheinung entgegentreten, uns sofort al» 
fremdartig auffallen (ganz ohne Rücksicht auf den 
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durch sie «um Ausdruck gebrachten Inhalt), daher wir 
dem sie vorzugsweise anwendenden Tonsetzer die Ab- 
sicht unterlegen müssen, uns zu spannen, einen mehr 
dunklen, mystischen Stoff uns musikalisch auseinander- 
zusetzen — Alles in letzter Linie »ehr zweifelhafte 
Schlüsse, welche sich aber dem mit feinerem Gehör 
begabten Kunstfreund von selbst unfdrängen. — 

Allerdings hat sich das Verhältnis» der mehr und 
minder gebrauchten Tonarten in unserer Gegenwart 
sehr geändert, es findet kaum mehr ein erheblicher 
numerischer Unterschied statt, da die Vernachlässigung 
bestimmter Töne durch die Vorgänger die Epigonen 
häufig gerade zur eifrigen Pflege der erstcren antrieb, 
indem sie in denselben ein willkommenes Mittel, origi- 
nell zu erscheinen, erblickten. Ein Desdur z. B. klang 
Mozarts und selbst noch Becthoven's Zeitgenossen ganz 
anders und überraschender, als unseren seit Webor’s 
„Aufforderung zum Tanz“ und vielen Uhopin’schen Stücken 
durch unzählige Saloncompositioncn*) an die Tonart 
gewöhnten modernen Ohren. — — — 

In einer Beziehung — mag man cs Pedanterie 
heissen — erklären wir uns entschieden für die Bedeu- 
tung der Tor.artwahl, indem wir jede nicht von den 
Meistern selbst schon vollzogene Transposition bedeu- 
tender Tonwerke (»ei cs in die Höhe oder Tiefe) durch- 
aus perhorrcsciren. Abgesehen von jeder ideellen Deu- 
telei, wird schon der rein formell musikalische Ein- 
druck, der Klangcharakter ein störend fremdartiger, 
wenn wir z. B. die Cismoll- Sonate Becthoven's uns 
in Cmoll, die 8. Symphonie in G denken. 

Bei transponirten Gesangstücken nimmt sehr oft 
schon das heterogene Organ des Ausfflhrenden der 
Composition die ganze von ihrem Schöpfer intendirte 
Wirkung. Wir erkannten x. B. da» so überaus rei- 
zende Mozart’sche „Veilchen“ kaum wieder, als wir cs 
in einem Concerte der verflossenen Saison von einer 
Altistin um eine Quarte in die Tiefe transponirt 
(also statt in G- in D dur) singen hörten. Freilich 
trug nicht die veränderte Tonart als solche, sondern 
zunächst die jetzt unangemessen tiefe Lage des Musik- 
stückes Schuld, nber letzteres resultirt aus ersterer und 
umgekehrt. 

Muss die Frage der Toncharakteristik,- als eine 
theoretisch nicht zu entscheidende, in letzter Instanz 
doch dem individuellen Empfinden der Einzelnen zur 
Beantwortung überlassen bleiben, — — so ist es dagegen 
von wirklichem, von allgemeinerem Interesse, das V er- 
halten unserer grossen Tonmeister den Ton- 
arten gegenüber zu beobachten. Wir finden 
eine so auffallende Bevorzugung bestimmter Tonarten 
durch den einen oder anderen Meister, dass wir die- 
selben nicht nnpassend als der Letzteren Lieblings- 
tonarten bezeichnen können. 

(Forisctrung folgt ) 

*) — um der glatteren Spielweise der Obertasten willen nn- 
gear endet. 


Kritik. 

Bernhard Scholz. Trio für Pianoforte, Violine und Violoncell, 

Op. 26. Mainz, Schott. 

Das vorliegende Werk macht auf uns den Eindruck, 
als halte der Componist dasselbe mehr aus Absicht und 
Gewohnheit geschrieben, als aus jenem inneren Drange 
künstlerischer Anregung, welcher für den erfassten mu- 
sikalischen Gedankenstoff die richtige äussere Form 
sucht; die Feder ist von der erworbenen Geschicklich- 
keit in der technisch -formalen Behandlung geleitet, 
alter nicht von dem ursprünglichen, lebendigen Geist 
künstlerischen Vermögens; was sie hervorgebracht, 
bleibt geschriebene Musik — Ohr, Herz und Geist 
kommen nicht mit in Fluss. Dergleichen technisch 
wohlgestaltete Werke sagen in der Kegel zu viel, weil 
sie im Grunde nur wenig zu sagen haben; sie sprechen 
ihren Gedankengvhalt so vollständig ans, dass das In- 
teresse, statt blos angeregt, gehoben zu werden, bis zur 
Erschöpfung ausgeleert wird — ein Ueherfluss der Be- 
friedigung, welcher unausbleiblich das Gefühl des Nicht- 
befriedigtsein» nach sich zieht. Da« Kunstwerk muss 
gewisscrmaassen einen unausgesprochenen Ueherschuss 
an innerem Gehalt besitzen, welcher das Interesse de» 
Geniessenden fortwirkend anregt und befruchtet; diesen 
Uebcrscliuss vermissen wir hier. Ein technisch for- 
melles Bedenken können wir nicht unterdrücken: cs 
betrifft den Claviersatz, der entschieden an Klanglecr- 
heit, an einer gesucht erscheinenden Einfachheit leidet. 

Unser Pianoforte ist nach Klang und Bauart ein anderes 
Instrument, als das Clavicr vor hundert Jahren; die breite 
Auseinanderlegung der Harmonien , die accordisehc 
Fülle, welche den modernen Claviersatz kennzeichnen, 
sind nach Sinn und Klangwirkung die wohlberechtigten 
Errungenschaften der vcrvollkommneten technisch-me- 
chanischen Bauart, gegen deren künstlerische Verwen- 
dung ein ästhetisches Bedenken wohl überall nicht ouf- 
gestclit werden könnte. Die Vortheile solcher Errun- 
genschaften bei Seite setzen und in archaistischer , um 
nicht zu sagen anachronistischer Einfachheit sich ge- 
fallen , das scheint uns doch über den freilich ewig 
gütigen Grundsatz künstlerischen Maasshalten» hinauszu- 
zugehen. Die Behandlung der Clavierpartie ist in der 
Hauptsache eine nur zweistimmige, eine Satzweise, die 
da gerechtfertigt erscheinen muss, wo ein buntes Spiel 
bewegter Figuration oder lebendig verschlungener Con- 
trapunctik die gleichzeitige harmonisch - accordisehc 
Fülle ersetzt. Die» ist aber hier nicht der Fall; Fi- 
guration ist sehr wenig enthalten, und die contrnpune- 
tisch verarbeiteten Motive entbehren bet ihrer Kürze 
meistens eines deutlich hervortretenden harmonischen 
Gehaltes. Dagegen sehen wir eine Fülle von lang ge- 
haltenen Noten, welche schon auf das Angc den Ein- 
druck der Leerheit machen. An einzelnen Stellen, wie z. B. 

S. 7, letztes System, und die verwandten Takte S. 12, 

Syst. 2, bat man die Empfindung, als ob der materielle 
Klang völlig einschlafe. An dieser Atrophie des Klang- 
rlemente» leidet zumeist der erste Satz, Allegro vivace, 

1 * 
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E rnoll, */ 4 , den wir übrigens der Bedeutung seiner Motive 
narb für den gelungensten halten ; namentlich der zweite 
Hauptgedanke ist ausdrucksvoll und für musikalische Ent- 
wickelung äusserst günstig gebildet. (S. 4, letztes Syst., T. 5 
UV) Leider aber hat der Componiat hiervon an der dazu ge- 
eigneten Stelle des Durchführungssatzes im zweiten Theil 
keinen Gebrauch gemacht, sondern vielmehr ein ziem- 
lich trockene», motivisch schwach zusammenhängendes 
(ortrflckendes Aecordgeschiebe in lauter ganzen Takt- 
werthon langsam eingeflickt, dem wir kein Interesse ab- 
gewinnen können. Der zweite Satz, Allegro, G dur, */ 4 , ist 
in seinem ersten Theil, wo die Melodie den Streichin- 
strumenten anvertraut ist, recht klangwirksam, bei der 
Wiederholung dieses Theiies über, nach dem Zwischen- 
satz in Moll, wo du» ('lavier den melodischen Faden 
übernimmt, uiucbt sieh die Klangarmuth wieder fühlbar. 
Der folgende Satz, Agitato non troppo presto, Emoll, 
s / 4 , zeigt wie der vorhergehende die dreitlieilige Liedform 
eines Haupt-, eines Zwiseliensatzc» und der Wieder- 
holung des ersteren ; diese Nebeneinanderstellung zweier 
kurzer Sätze von derselben Form ist doch etwas be- 
denklich , zunml der Charakter des letzteren keinen 
schlagend hervortretenden Gegensatz zu dem vorher- 
gehenden bildet ; auch das möchten wir noch bemerken, 
dass die beiden Streichinstrumente fast den ganzen 
Hauptsatz dieses Agitato hindurch im Octav-Unisono 
sich fartbewegen. ln dem letzten Satz, welcher sich 
unmittelbar an den vorhergehenden anscliliesst, wird die 
zweistimmige Behandlung der Ciavierpartie zwar auch 
in der Hauptsache festgehalten, jedoch durch ein be- 
wegte« rontrapunctisch und imitatorisch verwertetes 
Figurationsspiel in der Klangwirkung wesentlich unter- 
stützt, das Hauptthema muthet uns indesa etwas tro- 
cken an. 

Schliesslich möge hier auf einen Stichfehler in der 
Cluvierpartitur aufmerksam gemacht werden: Seite 7, 

System 2, Takt 9, muss es imVioloncell heissen j. 1 -- 

statt SjM ...5 K~ ~ , wie es die Analogie der Stelle Syst. 9, 
5 - . . _ 

Takt 7, beweist und wie es auch in der besonderen 
Violoncellstimme richtig gestochen ist. A. Maczewaki, 


Robert Vokmann. Sonatinen für Clavier und Violine, Op. 60 
und 61. Pest, G. lletkenast. ‘JO Sgr. und 24 Sgr. 

Es ist eine bekannte Thatsaehc, das» unsere gröss- 
ten Symphoniker zugleich aueh die bedeutendsten Quar- 
tett- und Sonatencomponisten waren und dass mit dem Ver- 
falle der Symphonie nach Schumann auch der der 
•Sonnte so ziemlich Hand in Hand geht. Die letztere 
Form ist in neuester Zeit sogar in einen gewissen Ver- 
ruf gekommen, weil die meisten Erzeugnisse dieser Art 
nicht als frische Ergüsse schöpferisch begabter Naturen 
erscheinen, sondern überwiegend einen scholastischen 
Charakter an sich tragen. 

Ein um so günstigere« Vorurthcil bringen wir 
Werken dieser Gattung von einem Compouistcn ent- 


gegen, der sieh schon durch sein Op. 44 , »eine Sym- 
phonie in Dmoll, in die erste Reihe der jetzt lebenden 
Tonsetzer zu stellen gewusst hat. Gebietet nn« anch 
die Bezeichnung „Sonatine“ eine Einschränkung unserer 
Erwartungen, so müssen wir doch in Anbetracht der 
hohen Opuszahlen, sowie de» Umstandes, das» wir es 
mit einem Symphoniecoroponisten zu thun haben, ein- 
gestehen, «lass wir diese Erwartungen im vorliegenden 
Falle nicht ganz erfüllt sehen , da beide Werke eines 
tieferen nuisikulisehen Wert lies ermangeln und nicht 
überall das Gepräge strenger Selbstkritik des Autors an 
sieh tragen. Gleichwohl zeigt sich in beiden Compo- 
sitionen originelle Erfindung, charakteristische nationale 
(speriell ungarische) Färbung, rhythmische Belebtheit 
ur.d pikante Harmonik. 

Op. 60 — die unbedeutendere von beiden Sona- 
tinen — besteht aus zwei Allegro-Sätzen, von welchen 
der erstere nicht selten gekünstelt und gestückelt er- 
scheint. Sein Hauptthema leidet etwus an Trockenheit; 
im Grunde ist es nur dreilaktig und wird erst durch 


da« Anhängsel 5 S : -f- '■ viertaktig. Ori- 

Tt> * 

gineil und frisch ist dos zweite Thema, erlahmt aber 
vom sechsten Takte an : 




auch dürfte von Takt 17 bis 20 auf S. 7 eine flüs 
sigere Begleitungsligur am Orte »ein. Eine auffällige 
Leere bildet ferner das gehaltene Violin-Gi* des letzten 
Taktes auf Seite 6, zu welcher der ziemlich vier Takte 
lang gehaltene Edur-Accord der rechten Hand auf dem 
Claviere verklingt. Auch wirkt die Unterbrechung 
und Vertheilung des Hauptthema» an beide Instrumente 
am Schlüsse dieses Satzes nicht günstig. Der letzte 
Satz dagegen — durchweg in dreitaktigem Rhythmus 
gehalten — ist fliessend und von guter Wirkung. 

Op. 6 1 besteht aus zwei mit einander verbundenen 
Sätzen, welchen ein gemeinschaftliche« Motiv zu Grunde 
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ein stimmnngs reiches Tnnbild mit prägnantem Ilatipt- 
lliemit 



wälirend da« zweite Thema eine ziemlich verzerrte Phy- 
siognomie hat : 



Es entbehrt der bestimmten harmonischen Unter- 
lage; auch wirkt die Violinbegleitung hier mehr störend 
als unterstützend, da sich die abgerissenen Achtelnoten 
derselben mit der Mittelstimme de« Clavier« in der 
Klangfarbe mir schlecht verbinden. Da« erste c in der 
rechten Hand auf Seite 5, Takt 9 erscheint fast wie 
ein Druckfehler. 

Der letzte Satz hat einen tanzähnlichen Charakter 
im besseren Sinne. Sein ILauptthcma ist graeiös und 
gefällig. Frisch und keck tritt auch das zweite Thema 
ein, während das dritte in Cdur einen etwas wüsten 
Eindruck murht, da es aus zu kurzen Motivbracken zu- 
sammengesetzt ist, zu welchem l’ebelstande sich noch 
der einer dürren Harmonieirung, sowie einer zu lang 
andauernden, wenig sagenden Begleitung im Basse gesellt. 
Auch die angebrachten kleinen Variationen und Imita- 
tionen vermögen hier nicht über die gedankliche Leere 
SU täuschen und erhöhen eher noch den Übeln Eindruck, 


sodass wir erst bei dem Eintritt des Hauptthemas wie- 
der aufs Nene aufathmen, obgleich selbst die in dasselbe 
einleitenden Takte etwas Gewaltsames haben; auch 
dürfte der letzte Gang derselben im Basse, anstatt mit 


a, besser mit h beginnen: 9* wodurch 

. < 0 > 

der Hhytlimus flüssiger und die Modulation bestimmter 
würde. Ebenso überhastet sich der Hnnnonic Wechsel 
im letzten Takte auf Seite 8 und klingt obendrein noch 
trivial, wogegen die ähnlichen Fortschrcitungen auf S. 
12 natürlich erscheinen. 

Beide Sonatinen bieten keine besonderen technischen 
Schwierigkeiten, verlangen aber, um zur vollen Geltung 
zu kommen, routinirt« Spieler; denn hei allen den vor- 
erwähnten Schwächen sind sie doch interessante und 
effectvolle Tonstücke; sie werden daher gewiss auch 
bald ihr Publicum finden und sind der Beaehtimg zu 
empfehlen. A. Tottmann. 


Biographisches. 

Richard Wagner. 

(Mit Portrait.) 

Selten wohl hat die Kunstgeschichte so erbitterte 
Kämpfe zu verzeichnen, von einer «o leidenschaftlichen 
Gegnerschaft, welche da» Erscheinen eine« neuen Knnst- 
ideals im Gefolge hatte, zu berichten gehabt, als sie 
das Musikdrama Richard Wagner s, des Meister«, dessen 
Lebeunabriss wir heute unseren I,e*orn vorzuführen be- 
ginnen, hervorrief. Seit nahezu zwei Jahrzehnten 
wird dieser Kampf geführt, ohne dass derselbe wenig- 
stens in den Kreisen, in welchen die „ästhetische Be- 
rechtigung“ des Musikdratnus erörtert wird, zu einem 
Austrag gebracht worden wäre; ja man begegnet nicht 
selten noch heutzutage Auslassungen einer Gegner- 
schaft, die man in ihrer Heftigkeit, Gereiztheit ohne 
Weiteres aus den Zeiten des erbittertsten Kampfes da- 
tiren könnte. Inzwischen nber hat eine über allen 
Streit der Pnrtciun erhabene Instanz ihr gewichtiges 
Votum abgegeben. Die Zeit hat die wirkliche Lebens- 
fähigkeit des Musikdramas, eine Lebensfähigkeit nicht 
blos in den Köpfen der Theoretisirenden, sondern in der 
unmittelbaren, wirklichen Kunslöffentliclikeit, aufs Bün- 
digste, Unwiderlcgliehste dargethnn. Wagners Schö- 
pfungen haben sich, soweit sie sich ihrer Natur nach 
in den Rahmen und in die hergebrachten Verhältnisse der 
bestehenden Theater einfügen und nicht durch ausscr- 
gewühnliehc Ansprüche an die Darstelhmgsmittel dem 
allgemeineren Genüsse noch sieh entzogen haben, ebenso in 
den Bßhnenrepertoires — wie in den Herzender Nation 
eingebürgert — und das ist schliesslich das Ent- 
scheidende. 

Wilhelm Richard Wagner ist am 22. Mai 
1813 in Leipzig geboren. Sein Vater, Friedrich Wag- 
ner, welcher Actuarius der städtischen Polizei war, starb 
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ihm in seiner frühesten Kindheit, im October desselben 
Jahres, an epidemischem Nervenfieber. Die Mutter 
verheirathete sich wieder im Jahre 1815 mit dem Por- 
traittnaler Ludwig Geyer, der damals k. s. Hofsehau- 
spieler war. Mit ihm siedelte Wagner’s Familie nach 
Dresden über. Nach dem Wunsche seines Stiefvaters 
sollte Wagner Maler werden. Wahrscheinlich hätte er 
auch zu malen begonnen, obwohl die Erlernung der 
Technik des Zeichnens ihn sehr schnell anwiderte, wenn 
nicht sein Stiefvater zeitig gestorben wäre und den 
siebenjährigen Knuben wieder sich selbst überlassen 
hätte. Kurz vor dem Tode seines Stiefvaters hatte er 
„Ueb immer Treu und Redlichkeit! 11 und den damals 
ganz neuen „Jungfernkranz“ auf dem Clavier spielen 
gelernt. Don Tag zuvor, ehe der Stiefvnter starb, 
musste er ihm Beides im Nebenzimmer Vorspielen; mit 
schwacher Stimme hörte er ihn da zu seiner Mutter 
sagen: „Sollte er vielleicht Talent zur Musik haben?“ 
— Am frühen Morgen, als der Stiefvater gestorben 
war, trat die Mntter in die Kinderstube, sagte jedem 
der Kinder Etwas und zu Richard sagte sie: „Aus 
dir hat er Etwas machen wollen.“ „Ich entsinne mich“, 
schreibt Wagner (in einer Skizze seines Lebens in der 
„Zeitung für die elegante Welt“ aus dem Jahre 1843), 
„dass ich mir lange Zeit eingebildet habe, es würde 
Etwas aus mir werden.“ 

In seinem neunten Jahre, nachdem er nur vorüber- 
gehend im Jahre 1822 bei einem Oheim Geyer in Eis- 
leben gewesen war, kam Wagner auf die Dresdener 
Kreuzschule (1823 — 28). Er wollte studiren, an Musik 
wurde nicht gedacht- Zwei seiner Schwestern lernten 
gut Clavier spielen, er hörte ihnen zu, ohne selbst Cla- 
viernnterrieht zn erhalten. Nicht« gefiel ihm so, wie 
der „Freischütz“; Weber, den er oft Vorbeigehen sah, 
betrachtete er stets mit heiliger Scheu. Ein Haus- 
lehrer, der ihm den Cornelius Nepos explicirtc, musste 
ihm endlich auch Clavierstunden geben. Kaum war er 
über die ersten Fingerübnngen hinaus, so stndirte er 
sieh heimlich, zuerst ohne Noten, die Ouvertüre zum 
„Freischütz“ ein. Sein Lehrer hörte das einmal und 
äusserte, aus ihm würde Nichts. „Er hatte Recht“, 
gesteht Wagner, „ich habe in meinem Leben nicht 
Clavier spielen gelernt.“ Er spielte nun nur noch für 
sich, nichts wie Ouvertüren, und mit dem gräulichsten 
Fingersätze. Es war ihm unmöglich, eine Passage rein 
zu spielen, und er bekam deshalb einen grossen Ab- 
scheu vor allen Läufern. Von Mozart liebte er nur 
die Ouvertüre zur „Zauberflöte“; „Don Juan“ war ihm 
zuwider, weil da italienischer Text darunter stand : er 
kam ihm so läppisch vor. Die Beschäftigung mit Musik 
war aber eine Nebensache, seine Hauptneigung waren 
philologische Studien: Griechisch, Lateinisch, Mytho- 
logie. Er machte auch Gedichte. Einmal wurde beim 
Tode eines seiner Mitschüler an die Schüler die Auf- 
gabe gestellt, auf denselben ein Gedicht zu machen, 
das beste sollte gedruckt werden. Wagner’s Gedicht 
wurde gedruckt, jedoch erst, nachdem er vielen Schwulst 
daraus entfernt hatte. Wagner war damals elf Jahre 


alt. Nun wollte er Dichter werden. Schon in Tertia 
hatte er die ersten zwölf Bücher der Odyssee übersetzt. 
Einmal lernte er auch Englisch und zwar blos um 
Shakespeare ganz genau kennen zu lernen; er über- 
setzte Romeo’« Monolog metrisch. Er entwarf ein 
grosses Trauerspiel, welches ungefähr aus „Hamlet“ 
und „Lear“ zusammengesetzt war: „Zweiundvierzig 

Menschen starlicn im Verlaufe des Stückes, und ich sah 
mich bei der Ausführung genöthigt , die meisten als 
Geister wieder erscheinen zu lassen, weil mir sonst in 
den letzten Acten die Personen ausgegangen wären.“ 
Dieses Stück beschäftigte ihn zwei Jahre lang. Er 
verlies« darüber Dresden und die Kreuzschule und kain 
nach Leipzig. 

Auf der dortigen Nicolaischnle setzte man ihn 
nach Tertia, obwohl er in Dresden Bchon in Secunda 
gesessen hatte. Er ward faul und nachlässig, blos sein 
grosses Trauerspiel lag ihm noch am Herzen. M äh- 
rend er dieses vollendete, lernte er in den Gewandhaus- 
eoneerten zuerst Beethoven’sehe Musik kennen : ihr 
Eindruck auf ihn war allgewaltig. Die „Egmont“-Musik 
begeisterte ihn »o, dass er um Alles in der Welt sein 
Trauerspiel nicht anders vom Stapel laufen lassen wollte, 
als mit einer ähnlichen Musik versehen. Er traute 
sieh ohne alles Bedenken zu, diese so nöthige Musik 
selbst schreiben zu können, hielt es nber doch für gut, 
sich zuvor über einige Regeln des Generalbasses auf- 
zukUircn. Um dies im Fluge zu tluin, lieb er sich auf 
acht Tage Logier'« Methode des Generalbasses und 
studirte mit Eifer darin. Das Studium trug aber nicht 
so schnelle Früchte, als er glaubte; die Schwierigkeiten 
reizten und fesselten ihn — er beschloss, Musiker zu 
werden. 

Inzwischen war sein grosses Trauerspiel von seiner 
Familie entdeckt worden ; sie gerieth in grosse Betrüb- 
niss, als sie diese Allotria gewahrte, und er wurde nun 
zu fleissigeror Fortsetzung seiner Scbulstudien ange- 
halten. Dies hinderte ihn indessen nicht, in aller Stille 
eine Sonate, ein Quartett und eine Arie zu componiren. 
Als er sich in seinem musikulisclien Privatstudinm 
hinlänglich herangcrcift fühlte, trat er endlich mit der 
Entdeckung desselben hervor. Obwohl er nun zunächst 
mit. den Seinigcn noch harte Kämpfe zu bestehen hatte, 
da diese seine Neigung zur Musik nur für eine vorüber- 
gehende, weil namentlich durch keine Vorstudien oder 
Fertigkeit auf irgend einem Instnimcntc gerechtfertigte 
Leidenschaft hielten, so ertheilte man ihm doch schliess- 
lich den Unterricht eines tüchtigen Musikers, Gottl. 
Müller’« (als Organist in Altenburg gestorben). Dieser 
hatte indes» grosse Noth mit ihm, und die Familie 
machte die Erfahrung, dass Wagner auch in diesem 
Studium sich nachlässig und unordentlich erwies. Sein 
Lehrer schüttelte den Kopf, und cs kam so heraus, als 
ob auch hier nichts Geschcidtes aus ihm werden würde, 
Seine Lust zum Studium, welches er seit dem Jahre 
1830 auf der Thomasschule fort setzte, erlahmte immer 
mehr, und er zog vor, Ouvertüren für grosses Orchester 
zu schreiben, von denen eine einmal im Leipziger 



Theater aufgefflhrt wurde. Diese Ouvertüre (B dur, 
“/„-Takt) war der Culminationspnnct Reiner damaligen 
Unsinnigkritcn. Er hatte sie eigentlieh, 7 . 11 m näheren 
Verständnis» desjenigen, der die Partitur etwa stndiren 
wollte, mit drei verschiedenen Tinten schreiben wollen, 
die Streichinstrumente rofh, die Holzblasinstrumente 
griin und die 


Blechinstrumente 
schwarz. Beetho- 
ven's neunte Sym- 
phonie sollte eine 
Pleycl’schc Sonate 
gegen diese wun- 
derbar combinirte 
Ouvertüre »ein. 

Bei derAufftthrong 
erregte sie indes» 
besonders durch 
einen von Anfang 
bis zu Ende regel- 
mässig alle drei 
Takte wiederkeh- 
renden Pauken- 
schlag im Fortis- 
simo anfangs die 
Verwunderung, 
dann den unver- 
hohlenenUn willen, 
schliesslich aber 
eine den Compo- 
nisten tief betrü- 
bende Heiterkeit 
des Publicum». 

Nie lies» ihn 
übrigens beiseinem 
Studium der Mu- 
sik der dichterische 
Nachahmungs- 
trieb gänzlich los, 
er ordnete sich 
jedoch dem musi- 
kalischen unter, für 
dessen Befriedi- 
gung Wagner ihn 
nur herbeizog. So 
machte er, ange- 
regt durch die Pa- 
storol-Symphonie , 
ein Schäferspiel, 
das in seiner dra- 
matischen Bezie- 

hung wiederdurch 

Goethe’» „Laune der Verliebten“ angeregt war. 

Im Jahre 1831 vcrliessVVagner die Schule und bezog 
dieUniversität, wo er »ich als Stud. mus. inscribiren lies» 
und besonders Philosophie und Aesthetik zu huren beab- 
sichtigte. Von dieser Gelegenheit, sich zu bilden, pro- 
fltirte er jedoch so gut als Nichts; dagegen übcrlicss er 


sich den gewöhnlichen Studentenausschweifungen und 
zwar mit so grossem Leichtsinn, dass sie ihn bald 
anwiderten. Dabei hatte er die Musik ganz liegen lassen. 
Bald kam er aber zur Besinnung: er fühlte die Noth- 
wendigkeit eines neu zu beginnenden, streng geregelten 
Studiums der Musik, und die Vorsehung lies» ihn den 

rechten Mann tin- 

"N den, der ihm neue 
Liebe zur Sache 
einflnssen und sie 
durch den gründ- 
lichsten Unterricht 
läutern sollte. Die- 
ser Mann war 
TheodorWein- 
li g, Cantor ander 
Thomasschule zu 
Leipzig. Obwohl 
Wagner sich schon 
zuvor in der Fuge 
versucht hatte, be- 
gann er doch erst 
bei Weinlig das 
gründliche Stu- 
dium des Contra- 
puncts, welches 
dieser die glück- 
liche Eigenschaft 
besass, den Schü- 
ler spielend erler- 
nen zu lassen. In 
dieser Zeit lernte 
er denn auch erst 
Mozart, dessen Re- 
quiem ihn schon 
früher mit diesem 
Meister befreundet 
hatte, innig er- 
kennen und lieben. 
Er compon irte eine 
Sonate, in welcher 
er sich von ollem 
Schwulste los- 
machte und eines 
natürlichen, unge- 
zwungenen Satzes 
sich befleissigte. 
Dieselbe ist dann 
auch bei Breitkopf 
& Härtel im Dmck 

_ erschienen. Nach 

. weniger als einem 

halben Jahre entliess ihn Weinlig, nachdem er ihn 
soweit gebracht, dnss er die schwierigsten Auf- 
guben des Contrapunctes mit Leichtigkeit zu lösen im 
Stande war, mit den Worten: „Das, was Sie sich durch 
dieses trockene Studium angeeignet haben , heisst 
Selbständigkeit.“ In demselben halben Jahre eom- 


oogle 


ponirtp Wagner auch eine Ouvertüre, welche in einem 
Gewumlhauiiconcerte mit aitfmunlerndem Beifall anfge- 
führt würfle. Bei derselben hatte er sieh den , jetzt 
etwas besser verstandenen“ Beethoven zum Vorbild 
genommen. — „leb zweifle“, schreibt Heinrich Dorn, der 
damals in Leipzig und später mit Wagner zusammen 
in Kiga war (jetzt bekanntlich in Berlin), in einem 
Corres ponde n zu rtikel der .Srhuniann'schen „Neuen Zeit- 
schrift för Musik“ (1838, Nr. 7), — „ich zweifle, dass 
es zu irgend welcher Zeit einen jungen Tonktinstler 
gegelien, der mit Beethovens Werken vertrauter, als 
der damals achtzehnjährige Wagner. Des Meisters 
Ouvertüren und grössere Instrumeutalcompositionen 
besass er grösstentheils in eigens abgesehriebenen 
Partituren , mit den Sonaten ging er schlafen und mit 
den Quartetten stand er auf, die Lieder sang er, die 
Coneertc pflff er (denn mit dein Spielen wollte es 
nicht recht vorwärts), kurz es war ein furor teutonieus, 
der, gepaart mit höherer wissenschaftlicher Bildung 
und cigenthiimlicher geistiger Regsamkeit, kraftvolle 
Schösslinge zu treiben versprach.“ Auch eine Sym- 
phonie (Cdur) componirte er in jener Zeit, bei welcher 
sieb an sein Hauptvorbild Beethoven auch Mozart 
Hugcschlossen hatte, zumal dessen Jupiter-Sym phugie. 
„Klarheit und Kraft bei manchen sonderbaren Ab- 
irrungen war mein Bestreben.“ Mit der fertigen Sym- 
phonie machte er sieh im Sommer 1832 auf zu einer 
Reis« nach Wien, Um diese so gepriesene Musikstadt 
flüchtig kennen zn lernen. Was er dort hörte und 
sah, erbaute ihn wenig. Wohin er kam, hörte er 
„Zampa“ und Strauss'sche Potpourris Uber „Zampa“. 
Auf seiner Rückreise verweilte er einige Zeit in Prag, 
wo er die Bekanntschaft Dionys Weber» und 
Tomascbck's machte. Erstcrcr liess im Conscrva- 
torium mehrere von Wagners Compositionen , unter 
diesen seine Symphonie, spielen. Letztere gelangte 
dann auch zu Anfang des Jahres 1833 in Leipzig 
in der „Euterpe“ und im Gewundliaus zur Ausführung, 
wo sie, wie II. Dorn a. a. O. berichtet, allgemeine 
und verdiente Aufmerksamkeit erregte und auch von 
der Kritik ausführlicher behandelt wurde. 

Im Jahre 1833 begab sich Wagner nach Würzbnrg, wo 
sein älterer Bruder als erfahrener Sänger und Regisseur 
ihm von Wichtigkeit war, und that beim dortigen 
Theater Chordirigentendienste. Er componirte in diesem 
Jahre eine dreiactigo Oper: „Die Feen“, zu der er sich 
den Text tiuch einem G-ozzi'sehcn Märchen selbst ge- 
macht hatte. Die damals herrschende „romantische“ 
Oper Weliers und auch des zu jener Zeit neu auf- 
tretenden Mnrschner bestimmte ihn zur Nachahmung. 
Was er verfertigte, war durchaus nichts Anderes, als 
eben ein Opemtext: nach den Eindrücken Beethovens, 
Webers und Marschner's, „den man sehr mit Unrecht 
nur lür einen Nachahmer Webers hält“, setzte er ihn in 
Musik. In den Ensembles der Oper war Vieles ge- 
lungen, besonders versprach das Finale des zweiten 
Acte» grosse Wirkung. In den Conccrten in Würzbnrg 
gefiel, was er davon zu hören gab. Mit den besten 


Hoffnungen ging er zu Anfang des Jahres 1834 nach 
Leipzig zurück und bot seine Oper dein Direclor des 
dortigen Theater» zur Aufführung an. Trotz der an- 
fänglich erklärten Bereitwilligkeit, seinen Wünschen zu 
willfahren, sah Wagner vergeblich einer Aufführung 
entgegen; sie wurde auf die lange Bank geschoben. 

Es ist beaebtenswerth , dass Wagner , so sehr er 
in der Behandlung des Stoffes noch wesentlich nach 
der hergebrachten Sehablone verfuhr, sich doch von 
diesem lebhnft angesproehen fühlte. Eine Fee, die für 
den Besitz eines geliebten Mannes der Unsterblichkeit 
entsagt, kann die Sterblichkeit nur durch die Erfüllung 
harter Bedingungen gewinnen, deren Nichtlösiing von 
Seiten ihres irdischen Geliebten »ie mit dem härtesten 
Loose bedroht. Der Geliebte unterliegt der Prüfung, 
die darin bestand , dass er die F ee, möge sie sieh ihm 
(in gezwungener Verstellung) auch noch so bös und 
gruusniu zeigen, nicht ungläubig verstiesse. Im Gozzi’sehcn 
Märchen wird die Fee nun in eine Schlange ver- 
wandelt, der reuige Geliebte entzaubert sie mm da- 
durch, dass er die Schlange küsst: so gewinnt er sie 
zum Weilie. Wagner änderte diesen Srhlnss dahin, 
dass die in einen Stein verwandelte - Fee durah des 
Geliebten sehnsüchtigen Gesang entzaubert, und dieser 
Geliebte dafür vom Feenkönig — nicht mit der Ge- 
wonnenen in sein Land entlassen - — sondern mit ihr 
in die unsterbliche Wonne der Feenwelt seihst aufge- 
nommon wird. Dieser Zug ist nicht unwichtig, gab 
ihn Wagnern damals auch mir die Musik und der ge- 
wohnte Opermuiblick ein, so lug doch hier schon im Keime 
ein wichtiges Moment seiner ganzen Entwickelung kund- 
gegeben. 

(Fortsetzung folgt.) 


Tagesgeschichte. 

Mnslkbriefe. 

Dresden. 

Es mag schwierig für die Redaktion »eia, den zustrÖmeadcn 
Beethovim-Festberichten allen gerecht zu werden: »io würden gc- 
wl»a ein stattliches Secularfeier-Evrrahlatt füllen können Trotz- 
dem darf der Dresdener Bericht nicht fehlen; einmal weil unsere 
Musik verhalt uissc an sieh zu wesentlich großstädtischer Natur, 
dann aber auch, weil die Beethoven-Feier hiersclbst würdig und 
bedeutungsvoll genug verlief, um weithin bekannt zu werden. 
Am 15. gaben die HK. Rollfuta, Seclmann und Bürchl eine Vor- 
feier für Kammermusik: Trio, Op. 9, No. 3 für Streichinstru- 
mente; Sonate, Op. 24, für Violine und Clavier (von don HH. Seel- 
mnnii und Bürchl meisterhaft gespielt, da» allbekannte Werk 
wahrhaft verjüngend) und Trio mit Clavier, Op. 97. — Tags 
darauf crotrneie in dem neuen prächtig akustischen Gcwerhesaal 
(tu 1400 Sitzplätz«ii berechnet j der Chor „Schmückt die Altar«“ 
den Festaet. Die Coln*«alstatue Beethoven« von Prof. Schilling 
(Bümp massiv, Gewandung drapirl] ganz wundervoll hergestelh, 
schmückte den Hintergrund de« Orchesters. Den Prolog von Dr. 
A. Stern sprach Frl. Langenhaun. Kr schildert« »chw'utigvoll 
und mit wahrhaft dichterischer Stimmung unsere Zeitlage gegen- 
über dem Gefeierten. Die Ouvertüre „Zur Namcnsfcier“ folgt« 
dann — die Festrede von Dr, Pabat Letztere war nicht so 
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dertirh gslunge», am wenigsten bedeutend. Redner lies* sich au 
übermässigen politischen Anspielungen und eiuigen Vergleichen 
mit Mozart» Shakespeare, Christus u. s- w. genügen — (man 
weis« von 21m. Gervinus, wohin das fuhrt) — und gab eine tiefere 
Charakteristik Beethoven'® nicht, von dem doch die inhahvolle 
Tousprarhc der neuercu Musikromantik ihren Ausgang nimmt 
und in welchem die absoluten Musikstrebungen des 18 . Jahrhun- 
derts ihre Hohe erreicht haben. Auch selbst der biographische 
Theil war nur dürftig vertreten. Manches Nebensächliche war 
indes« geschickt gruppirt, und der gute Wille des Redners ist au- 
luerkennen. Die neunte Symphonie in höchst vollendeter, stim- 
mungsvoller Wiedergabe schloss diesen Theil des Fcstacto* 
würdig ab. 

Bei dem nachfolgenden Bauquct (zu fast 600 Couverts) 
sprach Stadtverordneter Hofrath Ackermann seiten der Stadt, 
Cspellmeistcr Krebs Tür die Musik, Otto Bauck mit tiefem Ver- 
ständnis« seiten der Dichtkunst, Dr. Siegel für dio Frauen, Prof. 
Hübner seiten der bildenden Kunst, R. Genie zum Moment des 
Anbruchs des Geburtstages. Die viele hinzwischcn durchlaufende 
Musik mag unspecificirt bleiben, ward von dem Puffholdschen 
Corps indes* loben »w ert h erledigt. Man endete früh s / t 5 Uhr. 
Es bedarf kaum einer Versicherung, da«* die Hauptlast des Abends 
die k. Capelle traf, die sich gewohntermaassen auszeichneie. Das 
Festmahl theil tc die Capelle, die in angeregter Fcsutimmung für 
sich zusammen blieb, aus monnichfachen Gründen nicht. Der 
Preis von 1*/» Thlr. für das Couvert ahno Wein war übrigens 
sehr hoch für alle jene Bürger, bei denen Neiguug und Bildung 
reirhlirber als Gcldreichthum vertreten sind. 

Der Geburtstag selbst (17. Uecbr | brachte im k. Hoftheatcr 
„Pidelio“ und „Das Erwachen der Künste“, Festspiel von Julius 
Rodenberg. Leztere* Stück bildet eine sehr angemessene, nicht 
phrasenhaft aufgrputzte, sondern warm empfundene Apotheose der 
natürlichsten Art. Aus der Handlung weht eine ansprechende Ge- 
genwärtigkeit, und alles Gesagte ist eben so richtig als einfach 
und doch darum nicht minder eindrucksvoll. Im Olymp trauern 
die Künste, auf Erden ersehnt man ihr erneutes Erscheinen, aber 
kann diese Zeit des Krieges den Musen günstig sein 5 

„Doch einem Volke, dem die Freiheit thener. 

Ist auch die Knust ein heilig Gut.** 

Der Musik gelingt es endlich, die Rehwesterkünste xu beleben, 
jede für sich erhofft an* den gr«>n»en Thatett der Gegenwart doch 
neue Befruchtung. Sic steigen hinab zu dem Volke, da« 

„ am Ziele seiner Bahn begeht 

Beethoven ’s und de« Vaterlandes Wiegenfest.“ 

Eine etwas merkwürdige Vermischung der Personen, die aber 
theatralisch von grosser Wirkuug, findet insofern statt, als bei 
der nun folgenden Yolkssceno- Huldigung de« Genius au den 
A hären der Freiheit und Schönheit) die Heroen der Künste als 
(stumme, Figuren im Volke persönlich erscheinen. Es wurden 
meisterlich dar gestellt : Rrbiller, Goethe, Lessing, Shakespeare, 
Baute, — Gluck, Mozart. Weber, Haydn, Bach, Handel, — Itf- 
land, Garrick, Rafael, Rubens, Thorwaldsen u. *. w Nachdem 
alles gruppirt, erscheinen nach mehrfachen Wechsel gelange ti die 
sieben Künste, und die Musik tritt zur Büste ihres Lieblinge« und 
bekränzt dieselbe, indem sic- sagt 

„Rehwebend über jenen Feldern (den Schlachtgefildeii in 

Frankreich) 

Und von dem Lorbeer, den ich dort gefunden, 

Hab ich Beethoven diesen Kranz gewunden. 

Denn an des Jahrs verhiingnissvollen Gaben 
Roll der auch seinen Anthcil haben. 

In dessen selten nur verstandnem Herzen, 

Was e* auch sonst im Rehöpferdrang empfand, 

Hoch über allen Freuden, allen Schmerzen, 

Die Liebe war zum Vaterland.“ 


die dem Dichter zur Ehre gereicht Dem Chor der Schwester- 
künste voran tritt die Tonkunst und sagt zur Huldigung: 

„Wir nah’n ihm gern und nah’n ihm ehrfarohtsToll. 

Er, dem Triumphe nun bereitet werden 

Und dem ein ganzes Volk heut bringt de* Danke* Zoll, 

Wie einsam war der Mann auf Erden ! 

Ein stolzes grosses Herz war sein! 

Nie hat er sieh gebeugt vor irdtcher Grösse Schein; — • 

Ein König war er, und er trug die Krone 
l>e* vollsten, schön*ten Menschentbums ; 

Und in den llnllen nicht de* eitlen Ruhms, 

Ein Priester stand er vor de* Ewgen Throne, 

Nicht reich gegönnt war ihm der Erde Lust — 

Was er geliebt, er sah es nur von Weitem: 

Doch für den Schmerz, den stark verschloss die Brust, 

Quoll ihm der Trost aus seiner Harfe Raiten 
Und ach! — nicht einmal das war ihm verliehn. 

Den Strom der eignen Melodie zu hören . . . 

Der Frühling kam — und er war stumm für ihn. 

Stumm war die Wolt mit ihrer Freude Chören. 

Doch was der Menschen Herz und Geist bewegt, • 

Ward tiefer niemals als von ihm empfunden, 

Und niemals, was das Schicksal au fori egt, 

So gross getragen und so überwunden 
Denn was die Seele je bedrückte, 

Das löste sich in holdetn Klang; 

Und was sie jauchzend hoch entzückte, 

Ward mm Gebete, cum Gesang. 

Was unter Lächeln, unter Thranen 
Die Herzen an einander zieht, 

Ihr Rausch — ihr ungestilltes Sehnen: 

Kr sang der ganzen Menschheit Lied!“ 

Der einfach schöne Schluss und die scenisch sehr schöne 
Anordnung de* ganzen Festspiele* fandet die wärmste Anerken- 
nung im Publicum. Hr. Regisseur Schloss leistete sehr Rchätaeus- 
werthr*. Frl. Laugcnhann als Musik sprach vorzüglich. Als 
Einleitung war die „Weihe des Hauses“ genommen. Die Chöre 
und kurzen Basssoli (Hr. Köhler) entstammten den „Ruinen von 
Athen“ mit verändertem Text. Der SchluMchor findet sieh mit 
nur sehr geringen Text Varianten in dem Becthoven'schen Lieder- 
spiel „Dio gute Nachricht“ und bildet mit «einem Refrain „Ger- 
mania, wie stehst du jetzt so herrlich da“ einen trefflichen Ab- 
schluss. Der Chor ist patriotischen Chorvereinen (spedcll mit 
dioser Tcxuruiig) höchst zu empfehlen.*) 

Souutag, den 18. Decbr., bildete „Egmont“ im Hoftheater 
den weiteren Festverlauf. Montag folgte dio Repetition dos Fest- 
spieles nebst der 5 Symphonie, Arie (Frl. Zimmcrraunn), Violin- 
coneert (Hr. Lauterbach 1 und „Lcoiioren“-Ourcrturc No. 3. 

Den Bescblussder Beethoven-Festconrortc machte in würdigster 
Weise der Tonkünstlerverein, dor im lldtel de Saic ein anregendes 
Programm bot und den grösstem Dank erntete. Mit der Feier der 
Bürgerschaft begann das Andenken des Tage*, mit einer indirecten 
Feier der Küustlcrschaft ward cs bezeichnend geschlossen. Ein 
Bläser-Octctt Op. 103), das offenbar der vormärzlirhen Periode Beet- 
hoven s entstammt, vennuthlioh schon io Bonn geschrieben wurde 
uud in verschiedener Form als Op. 4, 63 und 103 figurirt, bil- 
dete den Grundsieiu; diesem folgte das Streichquartett Op 59 in 
h, der Cyklus „An die ferne Geliebte“ (sehr ausgezeichnet ge- 
sungen vou lim. v. Witt) und die Sonate Op. 111 (ILr. Blassmann). 

Im Hoftheatcr gab man, alternirend mit anderen Kruf- 
teu , „Lohengrin“, allerdings sehr unsauber in der Intonation 
und sehr schwankend. Hr. v. Witt bewahrte sich in der Titel- 
rolle anerkenn* iwwerth und macht fortwährend die sichtlichsten 
Fortschritte Die Stimmslarke ist blühend, übergenügend, die 
Dynamik auf guten Wegen. Hr. Schaffganz sang den Telramund, 
Frl. Zimnierniann die ELa, Frl. Nanitz die Ortrud. 

Ludwig Hartmann. 


Auch die im weiteren Verlauf verkommenden Strophen bieten 
eine richtig •mpfnndene sympathische Charakteristik Beethoven ’s, 


*!' Pie Bedaction de« „Musikalischen Wochnablsttes“ Ist im Bssit* de« 
Tszte* und uu Mitteilung bsrsit. 


Die 
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wie#. 

Die Beethoven-Feier. 

Die Beethoven-Tage sind vorüber, wir haben grosse, erhebende, 
unvergessliche Kindrücke empfangen und dennoch müssen wir ge- 
stehen, dass wir uns dieses Gedeukfcst, für jeden wahrhaften 
Musikfreund, für die Kunst der Gegenwart überhaupt bedeutungs- 
voll, wie kein zweites, noch viol großartiger, universeller arrangirt 
hätten denken könncu. — 

Wie ganz anders hätte sich die Feier gestaltet, wenn 
zur Leitung derselben , bestimmt , den grössten der abge- 
schiedenen Meister zu ehren , der grösste lebende Compouist 

— wenn zum Preise Beethoven'« Richard Wagner erschienen 
wäre, der Mann, welcher — seine neueste tiefsinnige, aus Anlass 
dieser Secularfeier erschienene Brochure bestätigtes in jeder Zeile 

— Beethoven bis in die Tiefe erfasst und verstanden, wie kein 
anderer Künstler, der uns überdies durch seine höchst geistvolle 
Schrift „Ueber dos Dirigiren“ genugsam bewiesen, wie gerade er 
uns Beethoven'« erhabenste Werke in vollendetster Gestalt vorzu- 
führen die Fähigkeit besessen. — 

Abgesehen von der Leitung des Festes durch eincu wahr- 
haft grossen Genius, wie ganz anders hätte sich ein Streich- 
quartett ausgenommen, in welchem an der ersten und zweiten 
Violine Laub und Joachim, an der Viola Hellinesberger und 
Chiostri (vom Florentiner Quartett), am Violoucell Popper, Hilpert 
oder Piatli — allcrnircud — gesessen — wie anders ein Orchester, 
welches sich fast ausschliesslich aus ersten ausübenden Solo- 
künstlem constituirt hätte. Dann hätte uns müssen Franz Liszt 
das Es-dur, Frau Schumann das G dar - Concert , Joachim das 
Violineonccrt spielen , endlich hätten die Concerte in unserem 
grossartigsten, so oft glänzend bewährten Concertlocale, der grossen 
Winter-Reitschule stattfinden müssen, aber keineswegs mit, wie 
jetzt, unmäßig erhöhten, den Genus« groostentheils nur der Geld- 
und Geburtsnristokratie ermöglichenden, sondern zu den ge- 
wöhnlichen Preisen, jedoch unter Wiederholung jeder Aufführung, 
wodurch die festliche Stimmung, da die Genüsse Allen zugänglich 
gewesen waren, sich in die weitesten Kreise verbreitet hatte und 
detinoeh dasselbe finanzielle Resultat erzielt worden wäre. Doch 
ieh schweife von meinem Gt-|?cii»tai)dc ab, ich will Ihnen ja die 
Beethoven-Feier schildern, wie sie wirklich stattgefunden, nicht, 
wie sie hatte stattfinden sollen. Durch die misslichen Zeitver- 
hältnisse hauptsächlich waren wir bei den grossen Festaufführungcn 
ausschliesslich auf einheimische Kräfte angewiesen, und — da« 
muss gerechter Weise zugcsianden werden — es wurde mit den- 
selben das Möglichste, theilwcise wahrhaft Grosses geleistet. 

In zwei Fest Vorstellungen im festlich beleuchteten neuen 
Hofoperntheater und drei grossen (’onccrten im (grossen) neuen 
Musik vercinasaalc wurden natürlich nur Werke des erhabenen 
Jubilars zur Aufführuug gebracht. 

Die erst« Fest Vorstellung am Vorabend von Beethoven’« 
Geburtstag — am 16. Derember — stattfindend, von Capell- 
meistcr Dessoff geleitet, wurde mit der Ouvertüre Op. 115 in 
der nicht allerfcicrlicbsten Weise eröffnet, da dieses ohnehin 
nicht zu den hervorragendsten Schöpfungen des Meister»*) 
zählende Werk noch dazu überstürzt und gleichgiltig herabge- 
spielt wurde. Es folgte ein seenisrhes Festspiel, von Dingelstedt 
arrangirt. Wir sehen vor dem Mnsentcmpel versammelt die her- 
vorragendsten Solosänger und -Sängerinnen unserer Oper in fest- 
lichen Gewändern, Frl. Wolter erscheint als Muse der Tonkunst 
und spricht — in den weiten Räumen »ehr schwach vernehmbar 

— einen matten Prolog von Mosenthal: da* Opern personal stimmt 
nun, auf einen dem Feste entsprechenden neuen Text eingerichtet, 
den herrlichen Marsch und Chor aus den „Ruinen von Athen“ 
(„Schmückt die Altäre“) an, da rauscht der bisher die Pforte des 
Musen tempols verhüllende Vorhang auf, und wir erblicken eine 
sehr schöne malerische Gruppe, neun ideale Fraucngestalten, die 
neun Symphonien darstellend, vor ihnen Florestan und Leonnre, 
in ihrer Mitte hoch erhoben die Colossalbüste Beethoven’». Der 
Augenblick, in welchem dieses plötzlich in hellstem Glanze er- 

*) Schumann urtbeilt andere: er nennt Op. 116 „eine selten gehörte und 
noch seltener verstandene Ouvertüre, vom echtesten Beethoven, wie wt freilich 
nie in eine hietnritche B/mpbonie su bannen.“ 


strahlende Bild de« Meisters von der Muse mit frischem Lorbeer 
gekränzt wird, gibt uns den ersten wahrhaft feierlichen Eindruck 
des Abends, das ganze Haus bricht in stürmischen Beifall au«. 

In die rechte Hohe der Stimmung vermochte uns aber erst 
der Meister selbst durch seine Sprache, durch die herrlichste 
nicht blos seiner, sondern aller Ouvertüren — die dritte zu 
„Leonore“ — zu versetzen. E« war wirklich der Geist des Jubi- 
läums über jedes einzelne Orchcstermitglied gebannt, e« wurde 
mit einem hinreissenden Schwung gespielt, der so mächtig zün- 
dete, dass sich in den nicht enden wollenden Applaus zahllose 
da capo-Rnfe mischten, denen nur wegen der bereit« vorgerück- 
ten Stunde nicht Folge gegeben wurde Auch über der »ich als 
Schluß des Abends anschliessenden „Fidelio“- Vorstellung schwebte 
verklärend Beethoven’» Genius: sie war die vorzüglichste, die wir 
seit Jahren gehört. Besonder» sang Frau Dustmann die Leonore 
mit einer Inspiration , einer selbst die einzelne Hondkewcgung, 
sowie die geringsten, sonst gewöhnlich übersehenen musikalischen 
Arconte umfassenden dramatischen Gesnmmthaltung, dass wir 
Wilhelmine Schröder-Devrient vor uns zu haben glaubten. Nächst 
Frau DuMmami war Hr. Beck der Held des Abends, der Sänger, 
von dem ich Ihnen leider nächstens etwas werde zn erzählen 
haben, was ihn in der Achtung der wahrhaften Kunstfreunde 
schwerlich erhöhen dürfte. Seine diesmalige Pizarro-Lcistnng war 
grussartig und bewältigend — darüber besteht keine Frage. Die 
I1H. Walter, ßchroid, Draxlcr, Pirk, sowie das (übrigens arg tre- 
molircnde) Frl. Tellheim wirkten ihrerseits verdienstlich zum 
Gelingen der Vorstellung mit. 

Auf seinem eigensten Gebiete führte uns den Meister doch 
erst der nächste Festtag, der 17. Deeember, vor, an welchem 
wieder, von Dciwoff dirigirt, das erste große Feetconcert nbgehnl- 
ten wurde. 

Da» Musikvereinsgebäude, «owie die Zufahrten zu selbem 
warcu an diesem und den folgenden Festtagen mit Falincn ge- 
schmückt, der grosne Saal selbst erhielt seine grösste Zierde durch 
einen gewaltigen Obelisk, mit Blumengewinden umhnngeu, mit 
einer goldenen Lyra geschmückt, endlich gekrönt von der muster- 
haften, mit sprechendem Ausdruck die Versammlung überblicken- 
den Colossalbüste Beethoven'«. Begreiflich waren sämmtliche 
Besucher de« Concerte» int schwarzen Fcsianzug, auch die Damen 
in grosscntheils gewählter Toilette erschienen. 

Die prachtvolle Ouvertüre Op. 124 leitete, schwunghaft ge- 
spielt, da« Concert würdig ein. Sonach sprach Hr. Lewinsky — 
mit gewohnter Meisterschaft einen Prolog von Weilen , welcher 
in glanzender, nur (heilweise etwa« harter Diction den Kern der 
Sache, die Geistes- und SeelengTÖsse Beethoven’*, markig zeich- 
nete und »ich dadurch sehr vortheilbnft von ähnlichen, rein auf 
Phrasenwirkung angelegten Gelegenheitspoesien unterschied. Den 
reinsten und dabei mühelosesten Genuss gewährte uns nun dos 
wundervolle Es dur-Conce rt , über dessen ersten (Satz schon ge- 
wissennaassen alle Zauber der Instrumentalmusik ausgegossen 
sind. Die Solopartie fand in Hrn. Door einen zwar nicht, wie 
Liszt die Massen souverain mit Titanenkraft beherrschenden, aber 
doch männlich energischen und dabei »ich einer künstlerischen 
Einfachheit de« Vortrage» befleißenden Interpreten. Alle Num- 
mern de» Programm» verfehlten nicht eine zündende Wirkung, 
und doch stand uns noch der tiefste und mächtigste Eindruck 
bevor, welcher die Erinnerungen an alles soeben Genossene völlig 
in den Hintergrund drängen sollte: die neunte Symphonie. 

Ohne u.ts irgendwie in Erörterungen bezüglich der ethischen 
Bedeutung dieser wohl größten Kcethovcn'sehen Schöpfung ein- 
lassen Zu wollen, conKtatircn wir nur, das* wir un» eines so ein- 
dringlichen Verständnisse», einer so stürmi»eh jubelnden Aufnahme 
jede» Satzes seitens des Publicum» nicht erinnern. Aber auch 
die Aufführung war eine gar herrliche — wie den Tag vorher 
bei der „Lconorcn“-Ouverrure, spielte jedes Oreh* stormilglied mit 
doppelter Kraft, doppeltem Feuer und Ausdruck, das himmlische 
Adagio wurde un» von den Instrumenten ohne jeglichen technisch- 
instrumentalen Beiklang geradezu ins Herz „gesungen“ — und 
wahrhaft unübertrefflich war das Finale studirt, die horrenden 
Schwierigkeiten der Chorpartie (das berüchtigte ausgehaltcne n 
der Soprane) merkte man diesmal gar nicht, gerade dieses so arg 
missverstandene und verketzerte Chorfinale wirkte am hinreissend- 
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«t*n; w map wohl jeder Zuhörer von der Symphonie, in solch 
weihevoller, empfänglicher Stimmung aufgenommen, einen unver- 
gesslichen Eindruck fürs Leben mitgenommen haben. Den Chor 
bildeten Dclegirte der Gesangvereine „Singakademie“, „Schubert- 
bund“, „Akademischer“ und „Männer- Gesangverein“, sowie der 
vollxählig vertretene „Singverein“, die Soli wurden von den Da- 
men Wilt und Gomperz-Bettelbeim, den liil. Laban und Schmid 
entsprechend gesungen. Dr. Th. Helm. 

(Schluss folgt.) 

KDrzere Correspondenzen. 

Leipzig. Das Gewandhaus beschloss am 22. d. M. mit dom 
10. Abonnementroncert die erste Serie seiner dieswinterlichen 
Aufführungen. Bei der Aufstellung des Programmes hatte man 
insofern auf das nahe bevorstehende Fest Rücksicht genommen, 
als für die ersten drei Nummern zwei Weihnachtslieder für ge- 
mischten Chor und die Sinfonie rnm zweiten Theil von Bach’s 
Weihnachtsoratorium gewählt worden waren. Die erstgenannten 
Lieder waren das bekannte „E* ist eine Ru« entsprungen“ von M. 
Prätoriua und „Freut euch, ihr lieben Christen“ von L. Schröter. 
Zwischen diesem letzteren und der ihm folgenden Programm- 
nummer lagen Jahrhunderte. Ein Yiolinconcert, von Isidor 
Lotto componirt und vorgetragen, bildete dieselbe. Nun folgten 
zwei weitere Chorlicder, beide von C. Reinecke, dann Tortiui’s 
von Herrn Lotto gespielte sogenannte Teufelssonate und als 
Schluss die den zweiten Theil des Concertes nusfüllende Cdur- 
Symphonie von R. Schumann. Um die Palme in der Ausführung 
rangen der gastirende Violinspieler und das brave Orchester, 
dieses hauptsächlich bei Wiedergabe der Symphonie Schumann 's 
mit der ganzen ihm eigenen Vortrefflichkeit. Herr Lotto hat in 
der Zeit, seitdem wir ihn hier das letzte Mal hörten, nichts an 
seiner ganz erstaunlichen Virtuosität cingebüsst, eher ist dieselbe 
noch unfehlbarer geworden. Nur wollte es uns bedünkeu, als 
hätte »ement Vortrag damals eine grössere Ursprünglichkeit, als 
jetzt, innegewohnt. Weniger bedeutend zeigte sieh Herr Lotto 
als Componist. Sein Concert, wenn auch selten unedel, bietet 
doch gar zu wenig des Eigenen, machte doch gar zu andcnketid 
an andere ähnliche Compositionen von Viotti bis Vieuxtemps, als 
dass es ein grösseres Interesse in Anspruch hätte nehmen können. 
Aehnlicb verhielt es sich mit den neuen Chorlieden! „Volkslied“ 
und „König Mai“ von C. Reinockc, wenn dieselben auch nicht 
gleichweil zu den Vorbildern xurückgriffen. Gesungen wurden 
«iinuntlich* Vornlwerke zur Zufriedenheit, der Ausführung der 
Kcinocke'schen Compositionen kam die Direction des Antors selbst 
um ein kleines Mehr zu Statten. Schumann’« Werk, wie schon 
bemerkt, trefflich zu Gehör gebracht, machte schliesslich das 
Vorhergehende verbleichen. — - — . 

Leipzig. In der vierten Aufführung der „Meistersinger 44 am 
19. Dec. war ein gelegentlich der zweiten Aufführung von uns 
geäuHsertcr Wunsch, Hans Sachs und Eva durch Herrn Guru und Frl. 
Mahlknecht besetzt zu wissen, verwirklicht, uud wohl zu allge- 
meinster Befriedigung. Für die erkrankte Harfenspielerin Frl. 
Rudolph subsiituirte man Frl. Stör aus Weimar. Dieselbe spielt die 
Lautenbegleitung zu Beckmesser'« Gesäugen mit abgedämpfter 
Harfe und eine (Mare tiefer, als cs Frau Rudolph thut. Die Ab- 
dampfung war indes« zu stark, der Ton verlor dadurch au Reso- 
nanz und bekam etwas Strohenies. Im Cebrigcn war die Auf- 
führung befriedigend wie alle früheren. — Ueber den ersten thea- 
tralischen Versuch eines Herrn Landau, welcher als Stradellu am 
21. auftrat, wurde durch die Localblauer vorher das Publicum 
unterrichtet, dass Herr Landau noch unter der Direction Laube’» 
engagirt worden sei und zwar mit der Bedingung, das« nach er- 
folgter Ausbildung und Reife für das öffentliche Auftreten ein 
zweimaliges Debüt iren mit günstigem Erfolge für die Verlänge- 
rung de« Engagements entscheidend sei. Laube, sonst genugsam 
aU der Manu des strammen, nüchternen Realismus bekannt, lies« 
sich diesmal von seiner Phantasie hinreissen, die eine Goldmine 
in der Stimme des jungen Tenors zu entdecken glaubte. Laube 
wurde ein weiaser Rabe unter den Stadtthenterdircctorcn und 
zahlte Herrn Landau eine Jahresgage von 1000 Thalern. Sein 
Nachfolger, Herr Director Ilaase, wird am Abend des 21. zu der 


Ucberxeugung gekommen sein, dass die Stimme des Hrn. Landau 
weder Gold- noch Silbermine für seine Tageseinnahmen , noch 
uueh für den Gehörsinn »eines Publicum» ist. Ueber den müh- 
sam herausgepressten Gesang des Debütanten und sein consequentes 
Zutiefaingcn, — wenn auch Wide« mit Ursache grosser Befangen- 
heit war — lässt sich nur das eine sichere Urtheil abgeben: Das 
Auftreten des Sängers war verfrüht. Wohl möglich, dass beson- 
dere Bestimmungen in dem oben berührten Contractc den Ranger 
nöthigten, schon jetzt zu debutiren, denn sonst wäre kaum anzu- 
nehmen, dass sein jetziger Lehrer, Professor Götze , dessen aus- 
ezeichnetcr Schule wir so viele tüchtige Sänger verdanken und 
essen Uiiterrichtsgang gerade dem „Chi va piano, va sano“ hul- 
digt, die Erlaubnis» gegeben haben würde, mit einer so unferti- 
gen Leistung in die Öffentlichkeit zu treten, ln der Besetzung 
der übrigen Rollen der Oper „Stradella“ war nur die des Mal- 
volio verändert, welcher diesmal von Hrn. Krolop gesungen wurde, 
— abermals in einer Weise, welche unsere Ansichten über die 
wenig küiiKtlerische Art des 8ingeus des Herrn Krolop unverän- 
dert fortbestehen lässt. — Beinahe hätten die „Meistersinger 44 
schon als Ersatz-Reserve dienen müssen. Für den 23. war ein 
Weihnachtszugstück für grosse und kleine Kinder, „Sneewittchen 44 , 
zur Aufführung bestimmt , musste aber zurückgelegt werden. 
Hierfür sollten nun die „Meistersinger 44 gegeben werden, aber die 
anhaltende Heiserkeit des Frl. Bosse und die Beurlaubung des Frl. 
Mahlknecht verhinderten nicht nur die für den 23., sondern nueb 
die für den ersten Feiertag bestimmte Wiederholung der „Meister- 
singer 44 . Wer Lust hatte, sich dafür mit Auber und seinem Epi- 
gonen Flotow zu trösten, konnte sich die an beiden genannten 
Tagen gegebenen Opern „Dio Stumme von Portici“ und „Martha 44 
anhören. (Bei letztgenannter Oper stand „Musik von Friedrich 
Flotow 44 auf dem Theaterzettel. Mit Schrecken bemerkten wir 
die Weglassung des Wörtchens „von“, denn es ist uro »o wich- 
tiger, da» Publicum daran zu erinnern, dass Herr von Flotow 
von Adel i»t , als dasselbe bei dem An hören seiner Opern den 
Adel unmöglich herausfinden kann.) Im alten Theater wurde am 
zweiten Feiertag „Czaur und Zimmermnnn“ gegeben, der Czaar 
war durch Jlrn. Guru und Marie dureh Frl. Preuss besetzt. 

Cöln , 18. Deccmbcr. Wir haben in dem vorigen Berichte 
die erste Soiree für Kammermusik, Dienstag den 29. Nov., gänz- 
lich übersehen. Die Kammersoir^en werden auch in diesem Jahre 
in der gebräuchlichen Zahl von sechs veranstaltet werden, und wenn 
es erlaubt ist, au» der Theilnahme des Publicum« an der ersten 
Soirfe eineu Yorausechhuui zu machen, so dürften dieselben sich 
in jetziger Saison einer ungewöhnlichen Blüthe erfreuen. Der 
überaus gefüllte grosse Saal de» Hdtel Diseh bot wirklich einen 
für diu augenblicklichen Verhältnisse überraschenden Anblick. 
In keinem der bis jetzt abgehultcnen Concerto — wofern nicht 
patriotische Zwecke ausgesprochen waren — konnte man vcrhält- 
nisstnänsig eine so starke Frequenz bemerken. Die Ausführung 
der 1. Soirle hatten die HJI. l>r. Hiller, v. Königslöw, Derckum, 
Japha und Rensburg übernommen. Die Soiree wurde eröffnet mit 
Streichquartett von Mendelssohn No. 2, Ernoll, aus Op. 44, unter 
äuaserst fein nuancirter Execution. Es folgte dann eine Serenade 
für Piano und Violonoell (Op. 109) von F. Hiller, gespielt vom 
Componisten und Hrn. Prof. J. Rensburg. Die Serenade besteht 
aus 6 Batzen : a) Allegretto quasi Andante, b) Menuett, c) Capri- 
cietto, d) Variationen und e) Finale. Die einzelnen Sätze sind 
wohlthuend kurz und abgerundet. Das Ganze erinnerte uns nach 
Conception und Durchführung — nicht indessen in der musikali- 
schen Schreibweise — lebhaft an die Manier Bob. Schumann'*, 
reizende, kleinere Blätter za einem grösseren Album zusammen- 
zufügen. Der Eindruck war ein recht günstiger. Zum Schlüsse 
wurde Beethoven*» Streichquartett No. 1 aus Op. 18 executirt. 
Nach den Statuten des am 1. Juli dieses Jahres gegründeten hiesigen 
Tonkünstlervereins sollen jeden Winter vier öffentliche Aufführun- 
gen statt finden. Der erste dieser Musikabende wurde am 13. De- 
cember im Isahellensoale des Gürzenich abgehalten. Die En- 
semblestücke bestanden in zwei Nummern : 1 ) Quartett für Piano, 
Violine, Viola und Violoncell, üp. 43, von Friedrich Kiel, wovon 
der erste und namentlich der letzte Satz durch Frische und Pla- 
stik am beeten gefielen. Dos Motiv des Adagio-Satzes scheint uns 
durch Trugwendungen — wenn dieser dem Trugschlüsse analoge 
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Ausdruck gestattet ist — uunothig in die Lunge gesogen; der 
Satz gewinnt dadurch nicht an Prägnanz. 2) Amiante und Scherzo 
aus dem Streichquartett Op. 13 von Adolph Kottliu Das Mo- 
tiv de« Andante ut etwas zu klein für die zahllosen Wieder- 
holungen, womit es bedacht ist, und das Scherzo eine stark 
operlatischo Tonmalerei; Gewitter und Blitz scheinen nicht ver- 
vemseen, sie treten aber auch in wohlbekannter und oft gehörter 
Gestalt auf. Für Clarier allein spielte Hr. Dr. Miller rior Sitze: 
Allemande, Allegro, Courante, Gavotte aus der 8. Suite von 
Händel. Dio vollendete, in echt künstlerischer Durchdringung 
auch nicht die geringste Tounuanco übersehende Manier, in wel- 
cher Miller diese älteren Clavicrsachon ausführt, sucht wirklich 
ihros Gleichen. Mit Mm. Prof. Ed. Mcrtke zusammen spielte 
der Ebengenannte auch uoch die Variationen zu vier Mändon 
über eine Sarabande von J. S. Bach von C. Reinecke (Op. 24). 
Als Violinsolist wirkte Hr. Concertmeister Otto v. Königslöw mit 
der Tartini'sohen Sonate No. 5, E moll aus Op. 1. Die Clavier- 
begleitung (von Menri Holmes) war in Händen des Hru. Fr. 
Gernsheim, dessen feines, discretes Spiel sowohl hier als bei dom 
schon genannten Clavicrquartett ganz besondere Erwähnung ver- 
dient. Ur. v. Königslöw trug die schwierige Fugensonate mit 
grosser Meisterschaft vor. — Einige Lieder für Sopran gaben 
Frl. Sandberg aus Norwegen, Schülerin des Hrn. Prof Lind- 
hult, Gelegenheit, ganz ausserordentliche technische Vollendung 
in Tonbilduug und Stimmansatz zu zeigen. Die Stimme ist frei- 
lich nicht gross und weite Raume genug füllend , auch schien 
die formelle Stimmbeherrschung etwas zurückdrängend auf die 
lebendige EmpAndung zu wirken. A. G. 

Frankfurt a. M. Unsere Beethoven-Feier hat vollkommen 
ihren Zweck erreicht. Konnte derselben auch nicht jenes äußer- 
liche Festgewaud verliehen wordeu, wie cs vor dom traurigeu 
Kriegsgeschick von allen Seiten ihr zugeduebt war, so war der 
innere Werth der in dem Andenken des grossen Genius verlebten 
Stunden ein um so bedeutender, Stimmung und Eindruck der- 
selben von um so tieferer und nachhaltigerer Wirkung, Die 
Hochgenüsse, die die reiche Masse der an uns vorübergezogcncn 
Meisterwerke uns spendete, haben wohl auch bei doin minder Ge- 
fühlvollen die Bedeutung dos grossen Geistes klar an den Tag 
gelegt; die Verehrung für ihn muss eine noch gesteigertere ge- 
worden sein, und mit Stolz uud Freude darf jeder Deutsche von 
dem grossen Meister mit Richard Wagner sprechen: Dem 
Woltbcglücker gehört der Rang noch vor dem Wehcroborer! — 
Unsere bedeutendsten Kunstinstitute haben «ich oinzeln wie ge- 
meinschaftlich beeifert, die herrlichsten Gaben «einer schadenden 
Kraft in möglichster Yollenduug vorzuführcu. — Nachdem be- 
reits eine Art Vorfeier am 9. December durch Professor Riehl 
aus München stattgefunden hatte, in welcher vor der zahl- 
reich erschienenen Zuhörerschaft der Muscuins-Gesellschaft der 
gewandte Redner den Beethoven, wie ihn die Gegenwart aufzu- 
fassen hat, dargestellt, eröffnet® der Uühr«cho Verein die eigent- 
liche Festwoche durch ein grosses Co ncert am Dienstag, den 13. 
December- Feierliche Stille herrschte, als der von Friedrich 
Hornfcck (Dichter der „Sehonkcnlicdcr“; verfasste und von unserem 
trefflichen Mimen Hrn. Zademack gesprochene Prolog die lichten 
und geschmückten Raume des grossen Saales erfüllte. Der Inhalt 
der poetischen Worte war der Bedeutung des Festes höchst an- 
gemessen und wurde durch lebhaften Beifall begrüset. — Dänin 
schloss sich die „Coriolan“-Ouverture, leider in etwas zu breitem 
Tempo gespielt, oder richtiger dirigirt, uud der Liederkreia „An 
die ferne Geliebte“. Der Interpret desselben, Hr. Vogl aus Mün- 
chen, lieae nach Empfindung und musikalischem Verständnis» 
nichts zu wünschen übrig, wogegen die etwas dicke Klangfarbe 
seine« Organs für das schwärmerisch duftige Wesen diese» Ge- 
sautes nicht ganz passte, so «ehr Hr. V. sich auch des mezza voce 
bediente. — Die Messe in Cdur, fleißig ein geübt, beschloss mit 
dem warmen Ruf nach Frieden, der jetzt von Jedermann gern 
vernommen wird, den stimmungsvollen Abend — Die Museums- 
GetelLscbaft widmete am 16. December ihren fünften Abend dem 
Andenken Beethovcn’s mit seiner Ouvertüre Op. 124, dem 
Violine« ncert, dem Einen und Einzigen, durch lim. Coneert- 
meister Ucermann prächtig vorgetragen, und dom „Kyrie“, „Sanctus“ 
und „Bonedktus“ au« der Missa solemni«. Darauf folgte die 


Chorphantasie (Hr. Capellmcister Wallcnstcin in schönster Weise 
den Piunopart vertretend! und tum Schluss die C moll-Sympho- 
uie. Ein Ueberblick dieses Programmes beweist , dass Kraft 
und Ausdauer der ürchostermitglieder hart auf die Probe gestellt 
waren, dieselbe wurde von ihnen aber bis zum letzten ’ Bogen- 
strich vortrefflich gelöst. Sonnabend, den 17. Decbr., dom wirk- 
lichen Geburtstag, wurde im Theater „Fidelio“ mit den besten 
Kräften aufgeführt. An der Ausführung lies« sich Manches 
tadeln, was an dem Tage besonders wehe that. Nach dom Schluss 
der Oper wurde die erste „Leonoren“-Ouverture gespielt, während 
auf der Bühne die Züge Beethoven'«, verkörpert in der trefflichen 
Büste unsere« Bildhauers Schierholz, mit Lorbeer und Blumen 
hekräuzt, sinnend herniederschauten. — Der vierte Kammer- 
musik-Abend brachte da« Emoll-Quarte« Op. 59, die Clavier- 
Souate in A für Violouccll und als letzte Nummer das reizende 
Septett Op. 20. Wie sieh «ach abermals hundert Jahren unsere 
socialen , politischen uud kirchlichen Zustände auch gestaltet 
haben mögen, ein grosser Geist wie Beethoven wird ewig gleiche 
Herrschaft, gleiche Verehrung für sich behaupten, denn der Tem- 
pel der wahren Kunst, deren mächtigste Säulen er eine ist, lat 
unzerstörbar. H. H. 

Halle a. S. 17 Decbr, Da die diesmalige Dceember- 
Soir^e der hiesigen Singakademie aus zufälliger äusserer Veran- 
lassung auf den 17. flel, so durfte sie es nicht unterlassen , dem 
Tag seine Ehre za geben, wenn ihr gleich ciue eigentliche Beet- 
hoven-Feier aus mannichfaltigcn Gründen unmöglich war. So 
wurde denn dem Hör bst und Winter aus Haydn's „Jahreszeiten“, 
welche zur Aufführung bestimmt waren, die vierte Symphonie in 
B dur vorangeschickt und unter der umsichtigen Leitung unseres 
Musikdircctor Voretzsch mit einer Klarheit und Sauberkeit aus- 
geführt, dass man von den hiesigen Kräften durchaus nicht mehr 
verlangen konnte. Das Gleiche lässt steh von der Darstellung 
dor zwei Thcile dor „Jahreszeiten“ rühmen. Der Chor, trotz seiner 
durch dio Zeitumstände augenblicklich «ehr geminderten Zahl, 
war so eingrübt, dass er in Sicherheit, Ausdruck und selbst in 
Kraft vollständig genügte. Und die Soli wurden von der Gattin 
unsere» Musikdircctor», von lirn. Wiodomaiin aus Leipzig und 
einem benachbarten Gutsbesitzer von vortrefflicher Bassstimme 
»o künstlerisch in der Technik und zugleich so gemütbvoll und 
herzgewinnend »angeführt, daß allgemeine Befriedigung dor auf* 
gewandten nicht geringen Mühe zum Lohne ward. — r — . 

London. Dio Saered Harmonie Society setzt für den 23. 
Decomber ihre 39. jährliche Aufführung de« „Messias“ (und deren 
Wiederholung für den 30. Decbr ) unter Mitwirkung der Damen 
Fr. 8intco und Fr. Viardot-Garcia , sowie der H1I. Yernon Rigbj' 
uud Foli au- — Die Mouday-Popular-ConoerU brachten am li. 
Decbr. von Beethoven das Streichquartett Op. 59, No. 3 (Cdur), 
das Pianofortetrio Op. 70, No. 2 (E«dur)] und die Pianoforte- 
souutc Op 53 «Cdur! durch Fr. Norraan-Xeruda und die HH. 
Ries, Straus, Piatti, Hallt*, sowie durch Hrn. Stockhausen Lieder 
des Meisters zur Ausführung. Im Covent-Garden-Theatre wurde 
au demselben Tuge „Fidelio“ aufgeführt. — Die Pianistin Fr. 
Arabella Goddard wird «ich nach ihren Productionen in den 
Mo uday-Popular-Coneert» im März nächsten Jahres von ihrer 
öffentlichen künstlerischen Thätigkeit zurückziehen. — Mr. Gou- 
nod benutzt die Zeit «eine« gezwungenen Londoner Aufenthaltes 
zur Vollendung «einer grossen Oper „Polycucte“ (nach Corneille) 
und zur Coraposition eines Oratoriums nach selbst verfassten 
Texten. — Ein andere« neues Oratorium „Gideon“ vom englischen 
Componisten Cnsins, dem Leiter der Ancient Philharmonie Society, 
wird nächsten« zur Aufführung gelangen. — Eine neue komische 
Oper von M. IlcrvtS, „Alnddiu No. 2 , Text von Alfred Thomp- 
son, ist zur Aufführung im Oaiety-Theatre bestimmt. 

München, 19. Decbr. Drei Festabende liegen hinter uns, und 
mit Freuden eonstatiren wir dor llulthoaU'r-Iutemlauz, das» aie da» 
Audenkeu Beethoven*! »o feierlich und künstlerisch beging, als 
die» nur immer möglich war. Die Vorfeier bildete ein Kisiumor- 
musik-Coucert Beethoven 'schür Werke im k. Residenz! bester und 
ward mit einem, durch Regisseur uud llofschauspieler Richter vor- 
getrageneu Prolog von Munin Greif eröffnet. Das Walter-Uuar- 
tett spielte hierauf das A dur- Quorum mit bekannter Virtuosität. 
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(Möge hier das Bedauern Platz finden, dass der treffliche Prim- 
geiger bisweilen zu stark mit dem Bogen reiset und hierbei durch 
heftige Geberden mehr die Schwierigkeit, als die Tiefe der Com- 
posiümi zur Darstellung bringt.) Als 2. Prograirnnnummer trug 
Frau Diez drei irische Lieder mit Triobegleit nng (0. Wiillncr, 
Abel und Werner) vor, mit welchen sie rauschenden Beifall er- 
rang. Folgte nun Chmertrio in D, Op. 70, gespielt von den HH- 
Ikrman» ju«., Abel und Werner; daun drei Lieder: a) „Nur, wer 
die Sehnsucht kennt/* b) „Kennet Du da« Land,“ e) „Neue Liebe, 
neues Leben,* 4 ln deren Wiedergabe Frl. Stehle eiue *o edle See* 
lanwärme legte, dass ein Sturm von Applaus die Sängerin ver- 
anlagte, das letzte Lied zu wiederholen. Den Schluss der Soiree 
bildete der Vortrag des Quartettes in Fdur, Op. 59, durch die Ulf. 
Jos. und Ben. Walter, Thum* und Müller. Vermittelst geschickten 
Arrangements der Bühne war der gut meublirte und gegen die 
ToulimeQ abgeschlossene Bühnensälen so akusti*rh hergerichtet wor- 
den, dius die feine Kammermusik zu vorzüglicher Geltung kam. 
Der eigentliche Beethoven-Festabend fand Tags darauf im kgl. 
Hoftheater statt. Beim Eintritte ward man durch den poetischen 
Anblick des szenischen Hintergrundes angenehm überrascht. Boet- 
hoven's Hiesen-Statue ( wahrscheinlich das Gyp*modell der Bon- 
ner Statue aus der v. Millor'schen Engi wuT ei) hob sieh von 'einem 
Lorbeerwalde und blauem Himmel chrfurchtgebietend ab und be- 
herrschte die Bühne, die man zu einer großartigen Halle um- 
geschaffen hatte. Von der Decke zogen sich zeltartig grüne 
Ouirlanden nach verschiedenen Thorbogen der Halle und waren 
von Karyatiden gehalten. Riesenlüstre* beleuchteten tageshell 
das Podium, das sich, über den Orchesterraum terrassenförmig 
abfallend, an die Purquotrethcn schloss. Paul Heyse's vorzüg- 
licher Prolog fand durch Frl, Ziegler'» Heldenorgnn mächtige 
Wiedergabe und erregte den Hörern weihevolle Stimmung für die 
^darauffolgende C moll-Symphonie, bei der nur zu beklagen war, 
dass durch ungünstige Aufstellung manche Blasinstrumente 
keine Wirkung thaten, wie z. B. im letzten Satz« die charak- 
teristischen Piccolo-Läufe ganz verloren gingen. Zahllose Proben 
mit der k. Vocalca pelle und den Sängern der k. Musikschule 
waren der Missa solemnis vorangegangen, die heute nun zum 
ersten Male nach 12 Jahren herrortrat. Uebcr dieses Werk zu 
schreiben, hiosae mit freier Hand Perlen aus dem Feuer holen. 
Wohl in keiner Zeit konnte dor Schmcrzensruf . der himmel- 
stürmende, immer wiederkehrende Choraecord : Paeom, pacem ! einen 
erschütternderen Eindruck machen, als gerade jetzt. Mit Beet- 
hoven'« Klageschrei schmolz die Seele der Hörer in Eine Sehn- 
sucht, Ein Verlangen. Friede! Der dritte Festabend ward durch 
„Egmont 44 gefeiert, da unsere Hofbühne zur Zeit keine Prima- 
donna besitzt, die einen Fidelio würdig leisten könnte. Zum 
Schlüsse sei der vorzüglichen Aufführung der Mi»« solemnis un- 
ter Wtillncr's Leitung die aufrichtigste Bewunderung gezollt, 
gauz besonders den muxrergiltigen Leistungen des Frl. Leon off, 
deren seraphischer Sopran auch jüngst in dem Requiem von 
Rheinberger die Hörer bezaubert hatte. M- 

8t. Petersburg, 12 21. Decbr. Die Italienische Oper brachte 
diese Woche „Hugenotten**, „Traviata“ und „Afrikanerin“. Unsere 
Tbeaterdirection bat es namentlich auf „Traviata“ abgesehen, 
denn sie wird in der Russischen Oper seit längerer Zei* allwöchent- 
lich gegeben, und doch scheint das Publicum durch diese fade 
Musik ergötzt zn werden; — übrigens ist die Besetzung der „Tra- 
viata* 4 iu der Italienischen Oper ganz vorzüglich , — Adelina 
Patti, Colzolari und Graziari leisten darin Vollkommenes. Was 
Adelina Patti aubelangt, so ist sie unstreitig eiue phänomenale 
Erscheinung unserer Zeit; wer sie nicht gehört bat, kann sich 
keinen Begriff macheu, auf welch einer Höbe der technischen 
Ausbildung sie steht, kein Instrument ist im Stande das zu leisten, 
*aa ihre Kehle mit glockenreiner Intonation hervorbringt. Die 
Russische Oper besitzt auch einen Schatz in der Person des Frl. 
Lavxofsky» - ihre Stimme ist klangvoll und von einer bezau- 
bernden Schönheit, unbedingt ist Frl. Lavrofsky als die beste 
Altsäugerin zu bezeichnen. Genanntes Institut brachte als lerne 
Novität „Amallat-Beck“ von Afanassieff, welche gründlich durch- 
gc fallen ist , in Folge dessen die Direction allen Rcspect vor 
unseren vaterländischen Componieten verloren bat. Vor Kurzem 
a m t li ch wurde der Direction die Oper „Der steinerne Gast“ vom ver- 


storbenen Dargomijsky durch den Erben für die Summe von 
3000 R. 8. proponirt, sie ertheiltc aber eine abschlägige Ant- 
wort; darob sind die Anhänger von Dargomijsky natürlich empört, 
und hat man jetzt eine Subecription für den Ankauf dieser Oper 
eröffnet, um sie spater der Thcaierdirection als Geschenk zu über- 
reichen. Zum Benefiz des ausgezeichneten Sängers Paleelk wird 
die böhmische komische Oper „Die verkaufte Braut** von 8mc« 
tann einstudirt. Fis bleibt, noch zu bedauern, dass für diese Sai- 
son „Lohengrin* 4 vom Repertoire verschwunden ist. — Morgen 
findet die dritte und letzte Quartett-Matinee von Wieuiawski statt; 
leider waren dieae Concerto sehr schwach besucht und zwar au* dem 
Grunde, weil schon vorher sechs Quartett - Soireen stattfanden, 
drei Soirdcn nämlich der Russischen musikalischen Gesellschaft 
und drei Soireen, veranstaltet von Auer und Davidoff Es ist die 
Rede davon, dass Wioniawski seine hiesige Stellung aufgeben will, 
er soll von Ullmann einen sehr brillanten Antrag für zwei Jahre 
erhalten haben. — Von fremden Künstlern befinden »ich 
Marie Wieck aus Dresden und Ilr. Besekirsky aus Moskau hier, 
auch erwartet man in nächster Woche Joarhim. — Für den 20. Der. 
ist ein Rioeenroncert von dem italienischen Capellmeister Vianesi 
angczcigt ; in diesem Concert wirken alle italienischen Sänger von 
A Ms Z mit, die ersten Platte kosten nur 10 R. 8., «elbt in Eng- 
land würde man über diese unverschämten Preise erstaunt »ein. 
— Am 22. Deo. findet in der kaiserlichen Sänger-Capelle ein 
Concert von Beeckirsky statt, und am 27. Der. wird die Ddur- 
Mesae als Beethoven-Feier aufgeführt. Frl. Marie Wieck wird 
schou morgen in der Quartctt-Matindc von Wieniawikt mk der 
Sonata appaasionata von Beethoven sieb bei dem Publicum intro- 
duciren. **# 

Concertumsehau. 

Aarau. Da« erste Wintert oncert des Cücilien- Vereins ge- 
staltete sich zu einer Beethoven-Feier. Nach einem Prolog 
folgten die Adur-Symphonie und die „Ruinen von Athen 4 *. 

Amsterdam. An» 15. d. M. erstes Concert dar Gesellschaft 
zur Beförderung der Tonkunst mit der Missa solemnis, dem 
F'inale aus „Fidelio** uud der neunten Symphonie von 
Beet b o von. 

Augsburg. 12. Abounemcntconcert des Oratorianverei ua. U- A. : 
Spanisches Liederspiel von K. Schumann , Sonate für Pianoforte 
und Violonccll, Op. 69 und Clavicrtrio Op. 97 von Btcthovon. 

Barmen, Ara ’Jl Decbr. Beet bo ven-Concert: Ouvertüren 
zu „Promotheus* 4 , „Egmont* 4 und „Leonare“, Clavierconcert in 
Es dnr u. A- m 

Berlin. Die königl. Capelle führte in ihrer Symphonie-Soiree 
am 17. d. M zu E hron Beethoven's dessen Symphonien in Adur 
und Cmoll und das Violinconcort %*or. — Das Programm der 
Beethoven-Feier der Bilse'schen Capelle umfasste die Ouver- 
türen „Weihe des Hauses'*, „Coriolan“, „Fidelio", „Egmont“ und 
No. 3 zu „Leonore* 4 , sowie die drei ersten Sätze der 9. 
Symphonie. — Berliner SymphoniecapoUe unter Stern am 
lY . Decbr. :NeuntcSympbouie,E% dur-Concert von Beethoven. 

Bern. 3. Abonnemeutconcert. ßdur-Symphouie von R. 
Schumann etc. — Beethovou-Concertin der Kirche mit C moll- 
Symphouie und Phantasie für Pianoforte , Chor und Orchester 
(die Pianofortepartio vortrefflich von Hrn. Th. Frantzon gespielt). 

Bielefeld. Beethove n-Concert mit der „Fidtlio“-Ouver- 
ture, dem Violinconcort, C moll-Symphonie etc. 

Bonn. Am 17. d. M. Beethoven-Feier. C. A. Ouvertüre 
Op. 124, 2 Sätze aus der Cdur-Mcsae, 8. Symphonie. 

Brandenburg a. H. Bootboven-Feier dor Steinhach'schen 
Singakademie: Ouvertüre zu „Prometheus* 4 , Violinconcort (von 
Hrn. R. Höckmann nach eingegangener Mittheilung in vollendetster 
Weise zu Gehör gebracht), „Die Ruinen von Athen* 4 etc. 

Cassel. Beethoven- Feier: Ouvertüre Op. 124, Violin- 

coucert (Hz. Laut er buch,-, neunte Symphonie. 

Cöln. 4. Ahonneraentconcert als Beethoven-Feier*. 
Ouvertüre Op. 124, Violinconcert , Clavierphantaeie , Sinfonia 
eroica etc. 

Elberfeld. Am 17. SU Beethoven'* Andenken: Miasa so- 
lemnia. 
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Elbing. Der Neue Gesangverein unter Tim. Schwalm’* Leitung 
feierte am 14. d. M das Beet ho ven-Seculum durch Vor- 
führung von dessen Cdur-Messe, Cmoll-Symphonie und Clavier- 
phantaaie. 

Esslingen. Der Oratorienverein veranstaltete am 11. d. M. 
eine Aufführung von Mendelssohu’s „Athalia“. 

Friedberg a. U. Beethoven -Feier dos Musikvereins am 
16. Dec.; Ouvertüre au „Egmont“, Sonate path£tique, Chor „Die 
Himmel rühmen des Ewigen Ehre“ u. A. m. 

Genf. Beethoven- Feier am 17. d. M. : „Egmont“-Muaik, 
Es dur-Concert (llr. A. Jaell) etc. 

Glauchau. Der Conoertverein veranstaltete am 8. Dec. eine 
Boethoveii-Feior, in welcher u. A. de« Jubilars Sinfonia 
eroica und Laasen ’s Beethoren-Ouvcrture su Gehör kamen. 

Hamburg. 3. Philharmonisches Concert am 17. Decbr. als 
Beethoven- Feier Sinfonia eipicn, Es dur-Conccrt (CI. Schu- 
mann), Ouvertüre No. 3 su „Leonoro“. — Eino umfängliche 
Beethoven- Feier hatte der tkatige Musikdirektor O. Beständig 
mit seinem Musikinstitut und der unter seiner Leitung stehenden 
Singakademie ermöglicht. An drei Abenden wurde dem Heroen 
durch Vorführung verschiedener Werke gehuldigt. 

Innsbruck. 1. Concert des Musikrereins am 22. Nor.: 2. 
Symphonie von Beethoven, Ouvertüre su „Die Heimkehr aus der 
Fremde“ von Mendelssohn etc. — Am 17. d. M. Beethoven- 
Feier des Musikvercins *. „Egmont“-Ouverturc, Clavierconcert in 
Cmoll, PastoraUymphonie u. A. m 

Leipzig. Musikalische Unterhaltung sur Feier des lOOjah- 
rigen Geburtstages Beethoven 's, veranstaltet vom Zsebocher*- 
schen Musikinstitut : Claviertrio Op. 70, No. 1, Thema und Varia- 
tionen aus der Sonate Op. 47, Sonate Op. 53 u. s. w. 

Magdeburg. Der Tonkünstlerverein brachte in einer Beet- 
hoven-Vorfeier u. A. die Quartette Op. 18 und Op. 132 ru Ge- 
hör. Die eigentliche Feier hatte 10 Tage später statt mit der 
Ouvertüre No. 3 *u „Leonoro“, dem Clavierconcert in Cmoll, dem 
„Kyrie“ aus der Missa solomnis, der C moll-Sympbonic etc. 

Oldenburg. 1. Abendunterhaltung für Kammermusik am 16. 
Decbr..- Claviertrion Emoll, Op. 24, von B. Scholl, 3 Phantasie- 
stttcke, Op. 73, von R. Schumann, Claviertrio Op. 70, No. 1, von 
Beethoven. 

Prag. 3. Philharmonisches Concert mit Beethovcn'schon Com- 
positionen : Fidclio-Ouvcrture , Violinconcert , 8. Symphonie. — 
Durch ein höchst schnurrig zu&ammcngestelltcs Programm zeichnete 
sich das Concert aus, welches man im Coneervatorium su Ehren 
Beethoven ’s angesetzt hatte. Dasselbe fasste nämlich u. A. ein 
Oboe- und ein C'ontrabaassolo in sich. 

Salzburg. Beethoven-Feier am 17. und 18. Decbr. mit 
dem „Chor der Gefangenen“ aus „Fidelio“, „Egmont“ und der 
Missa solcmnis. 

Zürich. Beethoven-Feier mit der „Coriolan“- Ouvertüre 
und 8. Symphonie. 

Zweibrucken. Der Cäcilien- Verein gab am 17. d. M. ein 
Becthoven-Concert, weiches Marsch und Chor aus den 
„Ruinen von Athen“, dos Violinconcert, „An die ferne Geliebte“, 
„Meeresstille und glückliche Fahrt“ und die 2. Symphonie bot. 

Engagements und Gastspiele. 

Berlin. Hr. Capellmeistcr Götze vom Walhallatheater ist an 
das Friedr.Wilbehnatüdtische Theater engagirt worden. Herr G u d e- 
h u s , der zur Zeit noch seinen Gesangstudien unter Hrn. Ö. Enge l’s 
Leitung oblag, wird demnächst im königl. Hofthcater alf Nadori in 
„Jessimda“ debutiren. Berti. Für das dritte Abomicmentconcert 
war die Violinvirtuosin Frl. Therese Liebe, welche in letzter 
Zeit vielfach in benachbarten Orten concertirte, gewonnen worden — 
Bremen Im vierten Privatconcerte am 20. d. M. wirkte Frau 
Dr. Clara Schumann mit. Dieselbe trug unter Anderem 
Beethoven’« Gdur- Concert und desselben Meisters Phantasie 
Op. 80 vor. — C h em nitz. Frau Peschka-Leutner von dem 
Stadttheuter zu Leipzig gastine am 22. d. M. hierselbst im „Borbier 
von Sevilla“. — CÖln. Wegen Unwohlseins hat Hr. Theodor 
Wachtel sein Gastspiel plötzlich abgebrochen, — Genf. Zu 
einer von Hrn. von Senger am 17. d. M. v er an atalteten Beet- 
hoven -Feier hatte sich der berühmte Pianist Hr. Jaoll als 


Mit wirkender eingestellt und spielte des Jubilars Es dur-Concert. — 
München. Der Hofopernsängcr Hr. Back mann hat allem An- 
schein nach seine Stimme für immer verloren. Der in Folge 
dessen ihm von der kgl. lloftheatcr-lntendanz gestellte Antrag, 
«einen Contract gegen Entschädigung von 24U00 Fl. zu lösen, 
wurde von dem Sänger abgelehnt. — Prag. Am 19. d. M. 
gastirte im Deutschen Landestheater Fr. Fr i ed e r i ke Fischer 
vom Wiener Theater an der Wien als Boulotte im „Blaubart“. 

Kirchenmusik. 

Leipzig, a) Thomaskirche am 24. Decbr.: 1) „Es ist ein 
Ros entsprungen“, von C. O. Reissiger. 2} „Vom Himmel hoch“, 
von E. F. Richter. 26. Decbr,: 1) „Kyrie“ und „Gloria“, von 
A. AndrA 2j Aus „Christus“ von F. Mendelssohn - Bart hold y. 

— b) Nicolaikirche am 25. Decbr, : Dasselbe. — Chemnitz. St. 
Jacobikirche am 25. Decbr.: „Gloria“ au« der „Grossen Messe“ 
von F. Schubert. 26. Decbr. : Chor a eapella von E. F. R i c h t e r 

— Dresden. Kirche 'Zu Neustadt am 25. Decbr. : „Ehre sei Gott 
in der Höhe“, von A. Bergt. — Magdeburg. Domkirchc am 25. 
Decbr.: 1) Frohlocket, ihr Völker 1 *, Gruduale von Mendela- 
sohu-Bartholdy. 2) „Daran ist erschienen“, von Ritter 
Am 26. Decbr.: „Es ist ein Ros entsprungen“, von M. Prä- 
torius. — Torgau. Am 25. Decbr. : 1) „Es wird ein Stern 
aus Jacob aufgehl»“, von Mendelssohn-Bartholdy. 2) „Quem 
pufttore* laudaverc“, von Grell. 3) Es ist ein Ros entsprungen“, 
von M. Prätorius. Am 26. Decbr.: „Halleluja!“ von Händel. 

— Weimar. Stadtkirrhe am 25. Decbr.: Erster Theil aus J. 8. 
Bach'« Weihnachtsoratorium. — Wien, a) K. k. Hofcapelle am 

25. Decbr.: 1) Pastoralmesse in B von L. Rotte r. 2) Graduale 
(Rederaptor nobis) und Offertorium (Pucri eonrinnite) von J. 
Herbeck. Am 27. Decbr.: 1) Messe in F von J. Herbeck. 
2) Gradualo (Gloriamini) von Lindpai n tn er. 8) Offertorium 
von Mozart. — b) Hofpfarrkirche zu St. Augustin am 25. uud 

26. Decbr.: Werke von Händel, C beruht ni etc. — c) Ita- 
lienische Nationalkirche am 25 Decbr.: 1) Nelson - Messe 
von J. Haydn. 2) Graduale von J. Krall. 3) Offertorium von L. 
Weis». Am 26. Decbr. : 1) Messe in D von C. Wolf. 2 ) Tenor- 
solo von Q. LickL 8) Ave Maria von Gounod. — d) Domini- 
kunerkirrhe am 26. Decbr.: 1) Messe von Mittassek. 2) Chor 
von Gansbachcr. 3) Bass- und Violinsolo von [R otter. — 
e) Kirche zu 8t. Carl am 25. Decbr.: Pastornliucsse von Abt 
Vogler. — f) Mariahilfer Kirchenmusikverein am 25. Decbr. : 

1) Messe von Huydn. 2) Graduale von Cherubin i. 3) Offer- 
torium vou Eyblcr. — g) Rossnuer Kirchenrausikvercin am 25 
Decbr.- 1) Pastoralmesse in A und üraduule von K. Führer. 

2) Offertorium von A. Dia belli. 

Opernübersicht. 

(Vom 18. bis 25. Decembcr.) 

Leipzig. Statth.: 19. Meistersinger; 21. Alesandro Stntdella ; 
23. Martha; 25. Stumme von Portici. — Berlin. Königl. Opern- 
haus: 18. Die beiden Schützen; 19. ltienzi; 21. Fidelio; 25. Lo- 
hengrin. — Nowackth. : 18. FraDiavolo; 19. Freischütz; 20. Lucia 
von ],amraennoor 21. Czaar und Zimmervminn; 22. Maurer und 
Schlosser; 25. Fra Diavolo. — Friedrich - Wilhelmstädt. Th.: 
26- Orpheus in der Hölle. — Bremen. Stndttk. : 18. Johann von 
Paris; 21. Figaro’s Hochzeit; 23. Waffenschmied. — BrSS- 
lau. Statth : 19. Ruinen von Athen; 23. Fidelio; 25. Lobengrin. — 
Brüssel. Thdatre royale de la roonnaic: 18. Postillon de Lon- 
jumoau. — Carlsruhe. Grosaberzogl. Ilofth. : 18. Fidelio; 22. 
Prophet; 23. Barbier von Sevilla — Cassel. Königl. Hofth . : 
21. Titus; 23. Der häusliche Krieg (Fr. Schüben). Chemnitz. Sladt- 
theater: 22. Barbier von Sevilla; 25. Freischütz. — CÖln. Tha- 
liath.: 18- Blaubart; 19. Rigolctto; 21. Blaubart; 22. Freischütz; 
25. Die lustigen Weiber von Windsor. — Dresden König) 
Ilofth. : 21. Lohengrin ; 25, Lohengrin. — Florenz. Teatro 
della Pergola: 18. Ione. — Frankfurt a. M. Stadtth. ; 21. Don 
Juan. — Thalinth. . 22. Growhenogin von Gerolstein. — Ham- 
burg Stadtth.: 18. Die beiden Schützen ; 19. Lucia von Lammerrooor , 
21. Wcisse Dame; 22. Rübezahl; 23. Die beiden Schützen; 25. 
Wasserträger. — Hannover. Köpigl- Hofth. : 19. Regimen tetochter ; 
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23. Wasserträger ; 25. Wasserträger. — Kiel. Stadtth.: 18. Weisso 
Dame ; 25. Die vier Haimonskindor. — Magdeburg. Stadtth.: 
18- Cndine; 22- Margarethe; 23. Margarethe; 25. Margarethe. — 
Mannheim. Grossh. Hof- und Nationalth. 18 Hugenotten. — 
München. Königl. Hof- und Nationalth. : 22 Margarethe. — Nürn- 
berg. Stadtth. : 18. Fidelio. — Prag. Dtsch. Landest h. ; 19. lila u hart ; 
21 Teil — Czeh. Nationalth.: 20. Don Juan; 22. Troubadour. — 
Stuttgart. Königl. Hofth.: 18. Troubadour; 20. Joseph in Egypten; 
22. Fra Diavolo. — Weimar. Grossbentogl. Hofth. : 20. Norma; 
22. Norma; 2d. Teil. — Wien. Neues k. k. Hofopernth. : 21. 
Mignon; 25. Robert der Teufel. 

Anfgcfflhrte Novitäten. 

Kiel(F.), Streichquartett (Berlin, 3. Kammermusik Joachim ’s.) 
Laasen (E.), Beethuveii-Ouvcrture. (Glauchau, Bocthoveu-Feier.) 
Liszt (F ), „Die heilige Elisabeth* 4 . {Weimar, Kirrhcnconcert.) 

— — Beethoven- Cantate. (Pest, Beethoven-Feier.) 

Lotto (I ), Violinronrcrt mit Orch. (Leipzig, 10. Ge wandhauscone.) 
Pfjrffer (Fr.), Symphonie. (Luzern, Concert im Stadtth.) 
Heisamann (A.), „Drusus’ Tod“. Cantate. (Berlin, Concert de* 
Handwerkervercins.) 

Koda» Symphonische Dichtung f. Solo, Chor u. Orch. (Rostock, 9. 
Concert d. Singaluul.) 

Jonrnalschan. 

Allgemeine Mnsikaliache Zeitung No. 36. Zur 
Quititenfrage. Von H Bellermann. — Anzeigen und Beurthci- 
lungen (Geistliche Musik aus dem 16. und 17. Jahrhundert, heraus- 
gegeben von G. W. Teschner). — Berichte. 

Echo No. 51. Recenaionen. — Gluek nnd die Berliner 
Oper. — Kunstuachrichten. — Beilage: Rede des Dr. J. Aisleben 
beim Beethoven-Fest des Berliner Tonkünstlcrvereins. — Die 
Musik der Telegrapheudriihte. — Nachrichten und Notiseu. 

Muaica sacra No. 12. Tonbilder in bunter Reihe aus den 
modernen Kirchencompouisten. Von F. Witt. X. Eybler’a 4., 
5. und 7. Messe. — Nachrichten und Notiaen. 

Neue Berliner Muaikzcitung No. 51. Besprechung 
von Carl Iaiwe's, von C. H. Bitter bearbeiteter Selbstbiographie. 

— Abdruck der in der „N. Fr. Pr.“ erschienenen Ed. Hans- 
lick'schen Kritik über R. Wagner’a „Beethoven“. — Nachrichten 
und Notizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 52. Beethoven-Feier in 
Leipzig. — Besprechung von Compositionen A. Faminxin’s. — 
Ein ungedruckter Brief von L. v. Beethoven. — Correapondciizen, 
Nachrichten und Notizen. — Kritischer Anzeiger (Patriotische 
Gesänge). 

Zeitschrift für katholische Kirchenmusik No. 12. 
Zum 17. December. — Mittheilungen der Redaction. — Mit 
Musikbeilage. 

Vermischte Mittheilungen nnd Notizen. 

* Die Originalhaudschrift der Partitur von Mozart'» 
„Titus“ ist von dem bisherigen Besitzer derselben, dem Rentier 
Hrn. Hermann Dcmuth in Berlin, deT königl. Berliner Bibliothek 
geschenkt wurden. 

* Da« laufende Jahr int für das Leipziger Musikleben eines 
der gewichtigsten gewesen, denn es bot drei Aufführungen der 
„M issa solemnis“, zweimalige Vorführung der „N cun ten“ 
und die ersten Vorstellungen der „Meistersinger.“ 

* Der vor einiger Zeit in Amsterdam verstorbene Coni- 
ponist A. Berlijn hat über 300 Werke (darunter u. A. 30 
Ouvertüren) hint erlassen, die nach des Verlegers harren. Ein von 
der Wittwc des Geschiedenen zu beziehender Katalog gibt nähere 
Auskunft über dieselben. 

* Das dieser Tage in D iisneldorf abgehaltene Beethove n- 
Concert hat ein — Deficit von 100 Thlrn, ergeben. 


♦ R. Wagner’s „Meistersinger“ finden auch bei ihren 
weiterer* Aufführungen in Leipzig ungetheilte beifällige Aufnahme 
Ebenso verhält sich — mit Ausnahme eines gewissen, in diesem Falle 
mit seiner Weisheit in ein Nichtfachblatt verwiesenen Referenten 
— die darige Presse diesem echt deutschen Werke gegenüber in 
gebührender Würdigung. Der Opern berichteratatter de« gelegen- 
sten Leipziger Locnlblatte», Hr. Dr. 0. Paul, geht in anerkenneus- 
werthester Weise sogar noch weiter, indem er, ganz in unserem Sinne, 
die baldige Nachfolge der ihm als vollendetste Tonschöpfung 
Wagner*» geltenden „W ul küre“ mit überzeugender Wärme befür- 
wortet. 

♦ Charles Gounod soll — wie man uns meldet — 
ausser an der Vollendung seiner grossen Oper „Polycucte“ 
noch an einem biblischen Drama arbeiten, dessen Text er 
selbst verfasst hat. 

♦ Maestro Franco Faceio's neue Oper „L'Amleto“ 
wird demnächst im Teatro della Scala in Mailand iu Scene gehen 
Die Haupt partien werden in den Händen der Damen Pozxi-Bran- 
zanti und Bulli-Paoli und der HH. Mario Tiberini, de Giuli und 
Manfredi »ein. 

♦ Der k. k. Ilofcapcllmeister Ilr. Johann Herberk ist vom 
Kuiser von Oesterreich rum Director des WienrrHofopern- 
theaters ernannt worden. 

♦ Das Küustlerpaar Jaell setzt «eine beifallsgekronte Con- 
rerttour in der Schweiz fort und wird u. A. um 9. d. M. in Genf 
ein Concert veranstalten, dessen Programm Werke von B rahm», 
Lassen, Liszt, Rubinstein etc. angibt. 

♦ Joachim und Rubinstein werden augenblicklich zu 
Concerten in St. Petersburg erwartet. Daselbst anwesend sind 
abi Gäste Besekirsky und Marie Wieck. 

♦ Todtenscbau. In Neapel starb am 18. November im 
Alter von 72 Jahren der seinerzeit äusserst fruchtbare italienische 
Operncomponist Saverio Mcrcadante. 

Mu*ikalien - und Büchermarkt. 

Eingetroffen. R. Heinefetter, Concert-Ouverture für 
Orchester, Op. 10. (Berlin, Bote & Bock.) — C. Reinecke, 

„Zur Friedensfeier “ Fest-Ouverture für Orchester, Op. l(fö. (Leipzig, 

Seitz.) [Dasselbe Werk, welche* als Manuscript bereits im Leip- 
ziger Gewandhaus and in Frankfurt a. M. zur Aufführung ge- 
langte.] — - C. Krill, Grosse Sonate für Piauofortc und Violine, 

Op. 3. (Wien, Böseudorfcr.) [Der Name dieses Com ponisten wurde 
in diesem Blatte gelegentlich einer Besprechung von versprechen- 
den Claviorstücken erwähnt.] — Johann Peter Sweelink 
(1561 — 1621), 8 Phantasien, 3 Toccaten, 4 Variationen für Orgel, 
nach einem alten Manuscript herausgegeben von R. Kitner. 

(Berlin, Simrock.) — F von Holstein, 6 Lieder für ge- 
mischten Chor, Op. 20, und Peter Cornelius, Weihnachtsliedcr 
für eine Singstimme mit Pianoforiebegleitung , Op. 8. (Leipzig, 
Fritzsch.) — Franz Wagner, Beethoven’s Leben und Werke. 

(Leipzig, Leuckart.l — L. H offmann. Ein Programm zu 
Beethoven’s neunter Symphonie. (Berlin, Grosser.) [Die Ver- 
lagshandlung vindicirt dieser Brocbure die Anregung zu ver- 
schiedenen Streitschriften, „da dies von dem als Autorität be- 
kannten Verfasser aufgectellte Programm dem toi» R. Wagner 
eradezu widerspricht “] — Richard Wagner, Beethoven. 

. Auflage. 

ln Sicht: Aus dem Nif hl in Franz Schubert’» sollen 
demnächst durch Gotthard in Wien einige grössere Com Positionen 
dem Publicum übcnnittolt werden. — H. Zopff's Religiöse 
Concortgesänge mit Violine, Bratsche und Oryel Op. 27, welche 
der Leipziger Tonkünstlervcrein vor Jahresfrist auf eines seiner 
Concert programme gesetzt hatte, werden nächstens im Verlag von 
J. Schubert h £ Co. in Leipzig und New -York erscheinen. Zwei 
Hefte leichterer Claviertrio-Stüeke, desselben Componlnten Op. 26 
bildend, sind ebenfalls iu Kurzem zu erwarten. — Peter Cor- 
nelius wird seinen oben erwähnten Weihnachtsliedem vier 
Trauerchöre folgen lassen; zu ihnen zählte jener, vom Biedel'schcn 
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Verein i& Leipzig vor nicht langer Zeit unter Anerkennung der Presse 
im Maauscript zur Aufführung gebrachte geistliche Gesang. — Fr. 
W. Jahns*, von uuscrem Mitarbeiter Ilm Tappert in No. 21 d. B. 
eingehender erwähnte« Werk „Carl Mariu von Weber in seinen 
Werken 44 wird im dritten Monat des neuen Jahres in die 
Oeffentlicbkeil gelangon. Wir machen um eo lieber auf dos so 


nahe bevorstehende .Erscheinen dieser Arbeit aufmerksam, als wir 
einerseits nach genommener Einsicht in die schon gedruckten 
Bogen derselben Hm. Tappert vollständig beiatimmen können, 
andererseits eine Erinnerung an den noch offenen Subscriptionv- 
»eg — der Preis für 58 Bogen ist nur 3 */g Thlr. — Manchem 
nicht unlieb sein dürfte. 


Briefkasten. G. F. in AI. — Ihr geschätzter Beitrag muss aus Gründen, die Sie nach Einsicht in diese Nummer leicht er- 
rathen können, noch einige Zeit zurückgelßgt werden — J. J. — Sie sind mit Ihrem Verdacht, dass R. jener Oper weiter nichts 
als „Sonderbarkeit und Abgeschmacktheit“ nachspreche, an den falschen Mann gekommen und haben wohl die nächstfolgende Seite, 
wo dieser selbst einen Hieb erhält, ganz übersehen. Die patriotischen Proben, mit welchen die Leser jener Zeitung vorigen Sommer 
beglückt wurden, lassen allerdings lief blicken. — Dr. Th. H. in W. — Die Besprechung des D'schen Werke* mui» noch etwa« 
bis zur Aufnahme warten. Das Tableau war richtig aingelaufen. Für Alles besten Dank! 


Anzeigen. 


Neue Musikalien! 

[1.) Soeben erschienen im Verlage Ton Rob. Seil/, in 
Leipzig : 

Abf, Franz, Op. 391. Drei Lieder für Thlr. 
eine Sinpslimme mit Begleitung des 
Pianoforto. 

No. 1. I»ts eine Grus« von Dir? — 

„ 2. VVacli auf! — 

„ 3. Winterstäudchcn ... — 

Lf1 decke, Louis, Op. 9. Souvenir d'nn 
baL Mazurka potir lu Violuncell« 
avee Piano — 12 ’/, 


Sgr. 


3 

6 

10 


— — Op. 10. Romance pour lc Violon- 

celle avec Piano — 15 

Mozart, W. A-. Concerte für Piano. Mit 
Beglcitnng eines zweiten Pianos von 
Theodor Herbert. Pracht-Ausgabe. 

No. 7, 8 a 3 Thlr. 

— — Dieselben für Piano allein. Pracht- 

Ausgabe. No. 7, 8 a 1 */, Thlr. 

Reinecke, Carl, Op. 105. „Friedensfeier’ 1 , 
Fest-Ouverture für grosses Orchester. 

Partitur 2 15 

— do. Orchesterstimraen 3 20 


Verlag von F. E. C. Leuckart f ContUmtin Sand fr) in 
[*.] Leipzig. 


Leuckart’s Hausmusik. 


Sammlung elastischer Instrumental -Werke 

von 

Mozart, Beethoven und Franz Schubert, 

im vterhäudigen Arrangement hcrautigcgebcu von 

Hugo Ulrich. 

In vicrzchntägigon Llererungon A 15 Sgr. netto. 
Serie I. W. A. Mozart’» »iatmiliche Clavierconcerte, Clavier- 

quartette und das Clavierquintett für Piauoforte zu vier Hän- 
den bearbeitet von Hugo Clricb. 25 Nummern in 22 Lief, 
ä 15 Ngr. netto. 

Serie II. L. van Beethoven’» Hümmtliche Concerte für Pianoforte 
zu vier Händen bearbeitet von Hugo Ulrich. 7 Num- 
mern in 7 Lieferungen ... ä 15 Ser netto. 
Bereits vollständig erschienen. Uomplet gebunden 4 Thlr, 


Serie III. I. van Beethoven’» sämmtlichc Ylol Intrios (und Sere- 
naden) für Pianoforto zn vier Händen bearbeitet von 
Hugo Ulrich. 7 Nummern in ti Lieferungen. 

u 15 Sät. netto. 

Bereits vollständig erschienen. Couplet gebunden o 1 /* Thlr 
Serie IV. L. van Beethoven’» «ämmtlieh» Claviertrio» für Pianuf 
zu vier Händen bearbeitet von Hugo Ulrich. 7 Num- 
mern in 7 Lieferungen . ä 15 Sgr. nett« 

Serie V. Franz Schubert’8 siimmtliche Quartette für Pianofort« 
zu vier Händeu bearbeitet von C. Hübschmaun. 
6 Nummurn in 5 Lieferungen . . ä 15 Sgr. netto. 

Bereit» vollständig erschienen, t omplrt gebunden «> Thlr. 
Serie VI. Franz Schubert s Quintette und Octett für Pianoforto 
zu vier Händen bearbeitet von Hugo Ulrich. 3 Num- 
mern iu 3 Lieferungen .... ü 15 Sgr. netto. 
Bereit« vollständig arte bienen, Lomplet gebunden Thlr. 

Für die ferneren Serien sind dio übrigen Hauptwerke der 
genannt cu drei Meister Vorbehalten. 

Jede Serie bildet für sich ein abgeschlossenes Ganze. Suh- 
scriptionen werden daher sowohl für einzeln» Serien, wie für dis 
ganze Collection angenommen. Die Annahme der 1. Lieferung 
einer Serie zum Subscriptionspreise verpflichtet zur Abnahme der 
ganzen betreffenden Serie: Der Subscriptionsprvis von 15 Sgr. pro 
Lieferung gilt also nur für die Abnehmer vollständiger Serien. 
— Einzelne Nummern »ind nur zu einem wesentlich höheren, 
wenn auch immerhin noch sehr mäsaigeu Nettopreise apart zu 
haben . . . . 

Die „Cölnische Zeitung“ — um hier nur ein Beispiel dutur 
anzufiihro», mit welcher Anerkennung das Unternehmen seiten» 
der Prcase btgrlMt wordeu — schreibt «Di® Werke selbst sind 
über jede» Lob erhaben, die Bearbeitungen in jeder Hinsicht 
meisterhaft; die Ausgabe ist musterhaft sohön und der 
Preis monströs billig; mehr ist nicht zu sagen 4 *. 

Neue Solo- und Cliorgesänge für zwei, 
drei und vier Frauenstimmen. 

[S.] Im Verlag »on C. P. W. Siegels Muzikalienhaadluug 
(li. Linnrmann) in I.eipiig ziud erschienen und durch alle 
Buch- und Muzikalieuhandlungen zu beziehen: 

Abt, Franz, Op. 383. Fünf dreistimmige Lieder m. Pianofortebegl 
Heft I. Morgenwenderung. Wnldandacht- 0 Well, wie bist 
du schön. Partitur und Stimmen. 1 Thlr 2’, Ngr 
Heft II. Abendläuten. Die .tillr \Va«erro»e. Partitur und 
Stimmen. t S'gr 

Liohlter. H , Op. 70. Sech« leichte Duette für Sopran nnd Alt 
mit Clavierbegleitung Partitur und Stimmen. 1 Thlr. 2*/j Ngr. 
Rheinberger, iosef, üp. 35. Hymne nach dem 83. Psalm für 
vier Frauenstimmen und Harfe oder Pianoforte. Partittir nnd 
Stimmen. '• Ngr. 


Druck Tun 0. Ü. Nmmuaiui in Leipzig- 
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Dnrrh all« Buch-, Kunst- and 
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Leipzig, den 6. Januar 1871. 






Fftx (Um Musikalisch* Wochenblatt 
bestimmte Z«»ei>dQBff»«i sind an 
dasacn iierHUu^eber so adrassiraa. 


für Tonkünstler und Musikfreunde. 

Verantwortlicher Herausgeber und Verleger: 

E. W. Fritzsch. 




Dm Musikalische Wochenblatt erscheint jährlich in 52 Nummern. Der Prei* ist 2 Thir. 

n t | -n für den tollen Jahrgang, 15 Ngr. vierteljährlich, Bel directer frunkirter Kreuzbandsendung 

• Jaiinr. I nÄC ^ Orten de* deutschen Reichs und Üosterreichs wird der Jahrgang mit 8 Thlr., das 
^ J Quartal mit 22 Vs Ngr. berechnet. 

Die Insertionsgebähren für die gespaltene Petitzeile oder deren Raum betragen 2 Ngr. 


[Nr. 


Inhalt: Li« Ml ng *t« »nartc n d«r Meister, mit besonderer Beräckekhtlguag BsvitWen'd Von Dr. Th. llelm. ( FortaeUuag.) — Kritik: BeethoTem ale Mensch und 
Kfiniticr, von C. F. Jahn. — Bk>graphl«che«: Richard Wagner. (Portretaunir.) - Abbildung von L. v. Beethovpn'a Starbehaus in Wi«n. — Tuc«*gvMtht«'.ht» : 
Mu«ik briete aus Berlin, I^ondon und Wien (.Sch in»). — Khrxnrn ('e>rr»*poi»opns«n. — t'üncwrtunnsciiaa. — Kngagemonta und (Jajttspisle. — Kircbnamnsik. 
— OperstbersichL — Auf ge führte Novitäten. — Jaurnalachan. — Vermischt» Mitlhnitungen und Notistia. — Kritischer Anhang: CtnaptMilionon rou 
A. Wentel und A. Winding, sowie ein Arrangement von F. Hermann. — Briefkasten. — Anzeigen. 


Lieblingstonarten der Meister, 

mit besonderer Berücksichtigung Beethoven’». 

Von Dr, Theodor Helm. 

(Fort*eUung.) 

Indem nun die künstlerische Individualität gewisser 
Componisten sieh am liebsten in einer und derselben 
Tonart offenbarte, hat die musikalische öffentliche Mei- 
nung unwillkürlich den Charakter jener Künstler auf 
die Tonart seihst übertragen, — • sich in dieser Hinsicht 
bereitwillig selbst täuschend, etwa so, wie wir uns ja 
auch täuschen, wenn wir von der absoluten Sehön- 
he i t eines männlichen oder weiblichen Vornamens 
reden und dabei doch nur bestimmte Namenstrftger 
— je nachdem diese uns svm- oder nntipathisch sind — 
im Kinne haben. 

Wenn man hei der Tonart I>e» dur sofort Schwär- 
merei, bei A moll weiche Sentimentalität, bei I) dur 
heitere Liebeslnst, bei Cmoll männliche Energie erwar- 
tet, hat man unwillkürlich vielmehr an Chopin, Men- 
delssohn, Mozart, Beethoven gedacht. 

Indem wir es hier unternehmen, die Vorliebe ein- 
zelner Meister für spccielle Tonarten nachzuweisen, 
müssen wir sogleich erklären, dass wir liier vorzüglich 
nur Instrumentalcompositionen berücksichtigen können 
(bei denen allein die Wahl der Tonart völlig der 
Willkür de» Tonsetzers überlassen ist), hei Vncalstückon 
überwiegend nur die, welche stets auf gleichen, ein- 
mal festgestelltcn Text basirt, nicht schon durch ihre 
poetische Grundlage, je mehr er auf Charakteristik der 
Töne hält, um so mehr nach einer bestimmten Richtung 
bin binden, also z. B. Compositionen religiösen Charak- 
ter» (Messen, Psalmen u. dgL). — — 


Auch werden wir unsere Beobachtungen, die Meister 
Bach, Händel, Gluck übergehend, erat l>ei Mozart und 
Haydn beginnen. Die Fülle vocaler Tonschöpfun- 
gen des erstgenannten Riesenpanrcs macht einen einge- 
henden Nachweis kaum möglich, unter den Instrumen- 
tnlstückcn aber herrscht, da diesellien grosscntheils zu 
— wenn auch im höchsten Sinne — inatructiven 
Zwecken niedergeschrichen wurden, die grösste Man- 
nichfaltigkeit, wie denn, um ein allbekanntes Beispiel 
anzuführen, Ilach’s „wohltemperirtes Clavier“ mit Ab- 
sicht nlle Töne der Dur- und Mollscala umfasst. 

Im Allgemeinen ist hei Bach gegenüber Händel 
ein grösseres Vorwnlten des Mollgeschlechtes (mnn 
denke an die französischen und englischen Suiten, die 
Phantasien. Toccaten n. s. w.) zu constatiren. 

Bei Gluck, dem grossen Dramatiker, der jeden 
rein musikalischen suhjectiven Reichtlmm verschmä- 
hend, vor Allem nach objectiver Wahrheit strebte, 
kann von I.ieblingstonarten schon gar nicht die 
Rede sein, weit eher könnte man ihm mit Marx be- 
wussten charakteristischen Gebrauch der Töne zuschrci- 
ben, da er gewiss auch dieses Mittel dramatischen Aus- 
drucks, falls er von dessen Wirkungsfähigkeit überzeugt 
war, nicht verschmähte. 

Ganz anders verhält sich die Sache bei Mozart; 
hat man auch diesen Künstler mit Recht , »einer Uni- 
versalität in Beherrschung aller Formen wegen, sein in 
erster Linie mehr auf Hcrvorbringung des harmonisch- 
schönen Kunstwerke», als auf seelische Kundgebung ge- 
richtete» Streben berücksichtigend , eine objeetive 
Natur geimont, so ist doch Mozart Gluck gegenüber 
schon weit mehr snbjectiver Musiker, der im Dra- 
matischen mitunter auch eine kleine Concession an die 
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geliebt« Kunst der Töne auf Kosten rein objectiren 
Ausdrucks (z. B. Briefarie im „Don Juan“) nicht 
scheut. 

Von Haus eine heitere, liebenswürdige, lebensfrohe 
Persönlichkeit charakterisirt den Künstler in seinem 
Verhalten zu den Tonarten vor Allem eine ganz uusser- 
ordentliche Bevorzugung desDur-Geschlecht.es. — 
Zur Molltonart knnn sieh Mozart schwer entschliessen, 
hat er sie aber einmal erfasst, so erscheint er ganz von 
dem Ernst, der Bedeutung seiner Aufgabe ergriffen. 
Ueber beinahe allen Mollrompositionen Mozart's liegt 
(wie bereits O. Jahn richtig bemerkte) eine cigenthflm- 
liehe höhere Weihe. — Unter den Miditonarten aber 
wählt Mozart am liebsten die nächstliegenden : C in oll. 
Dm oll, Gmoll; namentlich den beiden letztgenann- 
ten hat er seine innigsten, leidenschaftlichsten Empfin- 
dungen anvertrnut: man denke in Dmoll an die Ein- 
leitung und Schlussscene von „Don Juan“, an das 
schönste der Haydn-Quartette, an das leidenschaftlichste 
der Claviereoncerte, an den unsterblichen Schwanen- 
gesang, das Reqniem ; in Gmoll aber sind die Sym- 
phonie vom Jahre 1788, das Streiehquintett und Cla- 
vierqnartett längst als die Blüthe Mozart'scher Instru- 
mentalmusik anerkannt — auch die kleinere Symphonie 
vom Jahre 1773 ist durch ihren strengen Ernst und 
ihre .Stileinheit bedeutend. 

Die Tonart C moll tragen hinwiederum die schön- 
sten Solo-Clavierstiicke: zwei Phantasien, darunter jene 
berühmte mit der Sonate verbundene, diese Sonate selbst, 
zwei sehr bedeutende, tiefe Adagios in Clavierconcerten 
(beide in Es, vom Jahre 1777 und 1785), von grösse- 
ren Werken das prächtige Coneert ans dem Jahre 1786, 
die tief ernste strenge Fuge für zwei Claviere, die un- 
beschreiblich edle „Maurerische Tranermnsik“. 

Viel seltener treten andere Molltonarten auf. In 
A m o 1 1 sind das überaus zarte Clavierrondo , eine 
Claviersonate, das Andante eines früh geschriebenen 
Streichquartettes (aus F), endlich das Finale der Adur- 
Sonate „a la Turca“ überliefert. (Dass das Finale 
einer Dur-Composition in Moll geht, kommt schon bei 
Haydn, öfter bei Schubert, Mendelssohn, Schumann vor.) 

Nur zwei Mozart sehe Instrumental-Compositionen 

— Piano- Violin-Duette — sind aus E moll geschrieben. 
H moll fehlt als Haupttonart mehrsätziger Werke 
in Mozart's Kataloge gänzlich, nur das Adagio eines 
Quartettes (für Flöte und Streichinstrumente D dur) vom 
Jahre 1777, dann ein selbständiges kleines, übrigens 
sehr schönes Clavier-Adagio stehen in diesem Ton. 
Fis moll findet sich ein e inz i ge s Mal in der schönen 
Siciliana (Andante) des A dur-Coneertes vom Jahre 1786. 

— Die grösseren Claviereoncerte, nicht die vollendet- 
sten, aber unstreitig die freiesten und schwungvollsten 
Instmmentalwcrke Mozart's (Schreiber dieses erlaubt 
sich hiermit auf seinen Aufsatz über „Mozart’s Clavier- 
concerte“ in der „Tonhalle“ von 1869, letztes Quartal, 
abgedruckt — aufmerksam zu machen) bilden auch 
darin eine Ausnahme von den übrigen Coinpositionen 
es Meisters, dass in ihnen_vier Mal langsame 


Mittelsätze in Moll Vorkommen (Es dur-Conceru 
von 1777 und 1785, in B von 1784, in A von 1786, 
durchaus bedeutende, hochinteressante Musikstücke) — 
ein Verfahren, welches Mozart sonst grundsätzlich ver- 
meidet. — In keiner Instrurnentalcomposition, nicht 
in Sonnten, Duos, Quartetten, Symphonien, — wenigstens 
jener der Bliithezeit Mozart's, die doch für die Beur- 
thcilung seines Schaffens den eigentlichen Maassstab ab- 
geben — haben wir jemals ein Adagio oder An- 
danto in Moll gefunden.*) 

Noch ist, als nur sehr vereinzelt vorkoinmend, der 
Tonart F moll zu gedenken — sie erscheint drei Mal 
im Adagio einer nicht bedeutenden früh geschriebenen 
Claviersonate und als Hauptton der zwei allerdings 
stilvollen und anziehenden vierhändigen Ciavierphanta- 
sien. 

Wie das Dnr-Geschlecht im Allgemeinen, so ist 
im Besonderen Ddur die erklärte Lieblingstonart 
Mozart's. Diese» Ddur, welche» zu de» Meisters Zeit 
als die eigentliche mi 1 itai ri »che Tonart zum Aus- 
druck festlichen Jubel» bestimmt angesehen wurde, in 
welchem Händel sein unerreichtes Halleluja an» dem 
„Messias“ geschrieben, in welche man am liebsten dir 
Symphonien kleidete, zo lange »ie noch keine höher» 
Bestimmung hatten, als ein grösseres Coneert möglich-! 
rauschend und pompös zu eröffnen — diente dem Com- 
ponisten des „Don Juan“ zur unmittelbarsten Kund- 
gebung seines jugendlich heiteren, anmuthsvollen, lebens- 
freudigen Wesens. 

In Ddur hat um Mozart nicht weniger als 14 
Symphonien, 18 Divertimenti, 13 Ouvertüren, 4 Streich- 
quartette, 1 Streichquintett, 1 Flütenquartett, 4 Clavier- 
concerte, 2 Violinconccrte , 2 Concerto für andere 
Instrumente, 1 (die einzige) Sonate für zwei Claviere, 
14 einzelne Orchcsterstiickc, 3 Piano- Violin-Duetten, 1 
vierhändige und 3 zweihändige Claviersonuten, 3 Orgel- 
eonaten, 6 Nummern Variationen und andere Clavier- 
stürke , 1 Messe hinterlassen , die zahllosen Gesangs- 
nummern ganz ungerechnet. 

Ddur zunächst gebraucht Mozart die nächst liegen- 
den, einfachen „Mnaikertonarten“ etwa in dieser Stufen- 
folge: Cdur, Bdur, F dur, Esdur, Gdur — seltener schon 
Adur. Zur Ersparung des Raumes und zugleich zur un- 
mittelbarsten Veranschaulichung einer fabelhaften Pro- 
ductivität verfahren wir nun hier in der Darlegung der 
Vertheilung von Mozart's Instrumental- Werken auf di« 
verschiedenen Tonarten ganz trocken tabellarisch-stati- 
stisch, wie nebenstehende Spalte zeigt. 

In den Messen überhaupt, dann in Symphonien 
und Ouvertüren zunächst Ddur dominirt Cdur; io 
Clavierconcerten, Streichquartetten und Piano-Violin- 
Duetten Bdnr (dafür in diesem Ton keine einzige Ouver- 
türe); die Piannsolostficke (Variationen tu dergL) gehen 
zumeist aus F. — Edur wohnt als Hauptton einer 
einzigen Mozart'schen Cotnposition inne, dem wohl 


*} 1 Ui- zweite Adagio des I i moll-Qulntettes gehört »), hlaswr 
Veberleitungssaiz nicbi hierher. 
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bedeutendsten der Claviertrioa, niemals haben 
wir (in einzelnen Andante« grösserer Werke wohl 
z B. das herrliche der Es-Symphonie von 1 788} als 
Haupttonart Asdur, Oberhaupt nie Desdur, 
(7 es du r, H d nr , F is du r, Ci« d n r, C is m oll, Gis- 
moll, Brno 11, E* m oll, A » m o 1 1 angetroffen. 

Begreiflicher Weite lettenen wir bei Josef Haydn, 
dein Zeitgenossen Mozart'*, keine so det-aillirtc Schilderung 
de* Verhaltens zu den Tonarten geben, da uns ein ähn- 
licher Behelf, wie Kochel'» mit so bewundemswerthem 
Fleis* zusammengestellter „Mozart-Katalog“ zur Stunde 
noeh fehlt, auch ist uns wohl kaum die Hälfte von 
Haydn« Arbeiten überliefert. Den Maas» stab zur Be- 
iirihcilnng werden uns daher nur jene (45) Symphonien, 
(83) Quartette, (31; Clavierlrio», (34) Clavicrsunaten 
dsirbieten, welche in der Gegenwart allgemein ver- 
breitet sind. 

Diese überblickend, bemerken wir auch bei Haydn 
ein entschiedenes Ucherwiegen de* Dur-Geschlechtes, 
aber wie Haydn, wenn auch an Hübe und Freiheit 
geistiger Anschauung Mozart nachstehend, dagegen 
seinen grossen Freund in formellem und flguratem Reirh- 
fhttm, in rein musikalischer Erfindung (freilich in der- 
selben ideellen Sphäre) überflügelt, so weist er eben 
deshalb auch bezüglich der Tonarten mehr Mannich- 
faltigkeit und freiere Bewegung auf, er geht auch den 
seltener gebräuchlichen, dem Fis mol! (die,, Abschieds- 
Symphonie“, ein Quartett, ein Trio), Cismoll (eine 
Cla viersonate). Es m oll (ein Trio) nicht an» dem W’ege, 
drei Quartette stehen in dem den Streichinstrumenten 
so ungünstig liegenden F moil, eine Sonate und ein 
Trio in Asdnr, eine Symphonie in Hdur ist 1868 
(von Hrn. Willlner in München attfgefunden) hei Rieter- 
Biedermann (Leipzig) erschienen, Hm oll findet sich, 
wie bei Mozart, höchst selten (eine schöne Ciaviersonat«) 
— A m o 1 1 seltsamer Weise nie. 

Was überhaupt das Mollgeschlecht betrifft, so 
wendet er es häufiger an, als Mozart — am liebsten, 
wie Letzterer, Gmoll (1 Symphonie, 4 Quartette, 
2 Trios und 1 Sonate) und Dmoll (1 Symphonie, 
4 Quartette, 1 Trioi — seine Eigenheit ist es, manche 
sehr heitere Symphonie aus Dur mit einer pathetischen 
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Moll-Introduction zu eröffnen, langsame Mitte (sitae 
in Moll treten ziemlich zahlreich auf. 

Als eigentliche Liehlingstonart ist auch bei 
Haydn Ddur zu erklären (11 Symphonien, 9 Quartette, 
3 Trios, 6 Sonaten), doch wendet er speciell in den 
Quartetten B du r, E* d u r , C du r und G d u r noch 
häufiger an (n&mlicb je 13, resp. 11, 10 und 10 Mal); 
auch sonst sind diese vier Tonarten stark cultivirt ; in 
B: 7 Symphonien, 2 Trios, 2 Sonaten; in Es: 6 Sym- 
phonien, 5 Trios, 6 Sonaten; in C : 7 Symphonien, 3 
Trio*, 3 Sonaten, in G : 5 Symphonien, 3 Trios. 4 Sonaten. 

Es zeigt sich, dass Haydn als echter Musiker gern 
auf dem eingewohnten, sicheren Boden der einfachen 
Tonarten bleibt und die vielen Kreuze und Bes wenig- 
stens als Haupttonarten mehrs&tziger Compositionen 
vermeidet, di« oben angeführten Ausnahmen stehen ziem- 
lich vereinzelt da. Mit Mozart verglichen, reiht Haydn 
die Tonarten verschiedener Sätze kühner aneinander; 
wenn er z. B. in der am grössten angelegten seiner 
Claviersonaten — - Esdur — zwischen zwei Eis-Sätze 
ein Adagio in Fi stellt, so erscheint uns die* honte als 
ganz alltäglich : von Motsrt aber ist uns c i n ähn- 
liche» Beispiel nicht bekannt. 

Ob Haydn Etwas auf Charakteristik der 
Töne gehalten habe oder nicht, wissen wir nicht be- 
stimmt 

Dafür spräche ein* von W. H. Riehl (in »einen 
„Musikalischen Charakterköpfen“) eilirt«, verloren ge- 
gangene Hdur- Sonate, welche Haydn erst kürzlich 
vom Fieber genesen und noch zum Hüten de* Bettes 
verurthcilt, in Abwesenheit seiner Frau, diese und die 
Wärterin überlistend, heimlich niedergesebrieben habe 
und zwar in einem förmlichen Fieberparoxysmtis der 
Schaffenslust: die 6 Kreuze sollten diese hebt rische 
Stimmung ausdrticken. 

Dagegen epriebt die thateäehlicbe Uebertragung 
eines E d » r - Adagios au* einem Streichquartett in eine 
Symphonie — daselbst in da« so heterogene F d u r 
gekleidet — 

fForuetjuag folge) 


Kritik. 

C. F. Jahn Ludwig tan Iketbovtn als Messet und K6nstl«r 
Elbing, 1870 Neumann-Hsrtmaiin (Edw Scblömp). 8. 8S 8. 

Der Verfasser vorstehender Brochure sagt im Vor- 
wort: „Die Beethoven-Literatur ist eine so reiche, dass 
os überflüssig erscheinen könnte, dieselbe noch zu er- 
weitern. — Die hervorragenderen Autoren der vorhan- 
denen Schriften beschäftigen sich vornämlicb mit einer 
mehr und minder wissenschaftlich ästhetischen Analyse 
der Schöpfungen Beethovens, so namentlich Marx, Lenz, 
Elterlein, Ulibischeff. Ihre Werke sind jedoch eines- 
theii* mehr für Kenner berechnet und andernlheif* zu 
kostbar, als dass sie bei der grossen Masse weniger 
bemittelter Kunstfreunde durchweg heimisch werden 
könnten. Im gebildeten deutschen Volke fragt auch 
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der Laie : Wer und was war der Mann, dessen Geburts- 
tage« hier und überall naeh hundert Jahren in so feier- 
licher Stimmung gedacht wird?“ Diese Frage „in ihren 
Hanptmomenten in gedrängter Kürze“ zu beantworten, 
hat »ich der Verfasser zur Aufgabe gestellt und er löst 
dieselbe auf Grund der biographischen Aufzeichnungen 
von Schindler, Wegeier und Kies in einer den gesteck- 
ten Grenzen angemessenen Weise. Die Darstellung, 
deren Schwcrpunct in den biographischen Mittheilungen 
beruht, welche die wesentlichsten Daten übersichtlich 
zusammenfassen, ist einfach, anspruchslos, populär und 
warm. Hin und wieder wcrdenUrtheile von Beet hovon-Com- 
mentatoren eingestrent. Abschliessend werden ein paar 
charakteristische Aussprüche von Marx und Eckardt 
citirt, mit welchen jedenfalls den Lesern, welche der 
Verfasser im Auge gehübt hat, besser gedient ist, als 
wenn derselbe sich bei ungefähr entsprechenden ltaum- 
verhältnissen auf musikalische Details eingelassen hätte. 

Eine Erinnerung wäre zu machen in Bezug auf 
die angezogene Mittheilung von Kies, dass Beethoven 
„häutig sehr verliebt gewesen, aber meistens auf kurze 
Dauer“ — da dieselbe geeignet ist, Beethoven’» Charakter 
in ein schiefes Licht zu »teilen. Beethoven’* Neigungen 
waren tief und nachhaltig und sein innerstes Wesen bis 
auf den Grund erregend. Dos» derartige Beziehungen 
Kusserlich von keiner Dauer waren, lag in den Ver- 
hältnissen. Ries war aber kaum der Mann, um Beet- 
hoven’» Natur zu begreifen. — Dieser Ausstellung gegen- 
über ist die vollständige Mittheilnng von Beethoven'» 
Testament als verdienstlich zu bezeichnen, weil dieses den 
Charakter Beethoven’», wenn wir ihn nicht schon au» seinen 
Werken kennten, in seiner ganzen Herrlichkeit erschlicsst 
und besonders die heutzutage hie und da noch nicht 
überwundene Ansicht, dass Beethoven ein Misanthrop 
gewesen, aufs wirksamste entkräftet. 

Dankenswertho Beigaben sind Wagner's Programm 
zur neunten ■ Symphonie, ferner die Abbildungen von 
Beethoven'» Geburtshaus, seiner Grabstätte und des 
Denkmals in Bonn. Dos Portrait (nach einer Lithogra- 
phie von Holzaininer)ist sehr ideal ausgeführt, ohne indes» 
den charakteristischen physiognoinischen Ausdruck gänz- 
lich zu verwischen. Auch ein Katalog der Werke Beet- 
hoven'» findet sich angehängt und zwar in drei Ab- 
theilungeu, deren erste die von Beethoven mit der Be- 
zeichnung „Opus“, deren zweite die mit einfachen Num- 
mern versehenen und deren dritte die in keiner Weise 
bezeichnten Compositionon umfasst, — Für die Kreise, 
für welche da» Buch intendirt ist, wird dasselbe, als 
seinem Zwecke durchaus entsprechend, eine willkommene 
Gabe sein. F. St. 

Biographisches. 

Riehard Wagner. 

(Fortsetzung.) 

Einundzwanzig Jalir alt, war Wagner damals zu 
Lebensgenuss und freudiger ' Weltanschauung aufgelegt. 
Ileinsc’s „Ardinghello“, sowie die Schriften Ileine's und 


anderer Glieder des damaligen , jungen“ Literatur- 
deutschlands spukten ihm durch alle Glieder. Kr 
lernte die Materie lieben. Schönheit de* Stoffe*, Witz 
und Geist waren ihm herrliche Dinge. Sein künst- 
lerischer Mitthrilungatrieb entledigte sich dieser fri- 
volen Stimmungen nach der Richtung de» gleichzeitig 
empfangenen künstlerischen Eindrücke hin ; unter diesen 
waren von besonderer Lebhaftigkeit die der neueren 
französischen und seihst der italienischen Oper gewesen. 
Eine persönliche Erscheinung war es, die diese Neigung 
in ihm zu einem Enthusiasmus edlerer Bedeutung nn- 
faehte; dies war die Sch rft der-De vr ie n t bei einem 
Gastspiele auf der Leipziger Bühne. „Die entfernteste 
Berührung mit dieser ausserordentlichen Frau traf mich 
elektrisch; noch lange Zeit, bis selbst auf den heutigen 
Tag (1852), sah, hörte und fühlte ich sie, wenn mich 
der Drang zu künstlerischem Gestalten belebte“ — 
schreibt. Wagner in seiner „Mittheilung nn »eine Freunde“ 
(Leipzig, Breitkopf & Härtel). 

Die Frucht all dieser Eindrücke und Stimmungen 
war eine Oper: „Das Liebesverbot“. Auf einer schönen 
Sommerreise in die böhmischen Bäder entwarf er den 
Plan; den Stoff hatte er au» Shakespeare’» „Maas* für 
Maas*“ entnommen, nur mit dem Unterschied, dass er 
ihm den darin vorherrschenden Ernst benahm und ihn 
so recht im Sinne des , jungen Europa“ modelte; „die 
freie , offene Sinnlichkeit erhält den Sieg rein durch 
»ich selbst über puritanische Heuchelei.“ Während 
Shakespeare die entstandenen Conflielo durch die öffent- 
liche Zurückknnft des bis dahin im Verborgenen beo- 
bachtenden Fürsten sehlichtet, dessen Entscheidung eine 
ernste und nuf da» „Maas» für Maass“ begründete des 
Richters ist, löste Wagner den Knoten ohne den Für- 
sten durch eine Revolution. Den Schauplatz hatte er 
nach der Hauptstadt Sieiliens verlegt , um die Leiden- 
schaften des Südens mit verwenden zu können. Bei 
einem Vergleiche des Sujet» des „Liebes verböte»“ mit 
dem der „Feen“ sieht man, wie dem heiligen Ernste 
seines ursprünglichen Empfindungswesens, durch die 
Lebenseindrücke genährt, eine kecke Neigung zu wildem 
sinnlichem Ungestüm, zu einer trotzigen Freudigkeit 
entgegen trat. 

Inzwischen hatte Wagner im Sommer des Jahres 
1834 die Musikdirectorstelle bei der Magdeburger 
Thcatergcsellscbaft angenommen , welche damals in 
Lauchstädt und Rudolstadt, im Winter aber in Magde- 
burg selbst thätig war. Bei der Frivolität seiner da- 
maligen Kunstanschauungen machte ihm „das Einstudircn 
und Dirigiren jener leichtgelcnkigen französischen Mode- 
opern oft kindische Freude, wenn er vom Dirigenten- 
pulle aus links und rechts das Zeug loslusseu durfte.“ 

Zu einem Festspiel für den Neujahrs tag 1835 schrieb 
Wagner im Flug eine Musik, welche allgemein an- 
sprach. Derartige leichtgcwonnene Erfolge bestärkten 
ihn sehr in der Ansicht, dass man, um zu gefallen, die 
Mittel durchaus nicht zu »crupnlös erwägen müsse. In 
diesem Sinne begann er auch die Composition des „Lie- 
bes verböte«“. In einem „Logen-Conccrt“ in Magdeburg 


fuhrt« er die Ouvertüre zu den „Feen“ auf; sie gefiel 
sehr. Trotzdem verlor er das Behagen an dieser Oper; 
sie wurde ihm durchaus glcichgiltig , bis er ihre beab- 
sichtigte Aufführung ganz aufgab. Ferner componirte 
er und führte auf eine Ouvertüre zu Theodor Apel's 
„Columbus“. II. Dorn, der dieselbe in Kigo hörte, 
schreibt darüber (a. a. O.), dass sie ans sehr hetero- 
genen Theilen bestanden habe. „Die Conccption und 
Durchführung konnte man nicht anders als Beethoveniaeh 
nennen : grosse, schöne Gedanken, kühne rhythmische 
Alischnitte , die Melodie weniger vorherrschend , die 
Durchführung breit und in absichtlich schwerfälligen 
Massen, die Länge fast ermüdend — dagegen war das 
Aussen werk hochmodern, beinahe Bellinisch, wie ich 
denn nur die nackte Wahrheit erzähle, dass im „Cfdum- 
bns“ zwei Klapptrompeten in Bewegung sind, deren 
Stimmen zusammen vierzehntehalb eng beschriebene 
Seiten ausfüllten; dazu verhältnissmässig alle übrigen 
Spectakel- und Reizmittel. Mag auch eine solche Ver- 
bindung von Kern und Schale nicht undenkbar sein — 
hier wenigstens war sie misslungen und bot nur den 
Eindruck eines Hegeliuners im Ileine’schen Stil.“ — 
Im Sommer desselben Jahres nahm er seinen Aufent- 
halt in Leipzig und Kösen, in welch letzterem Orte er 
mit IL Laulie zusammentraf. Im Herbst kehrte er 
nach Magdeburg zurück, wo er eine gute Operngescll- 
schaft fand. Im Winter nahm er die Composition des 
, J.iehesv erbotes“ wieder auf lind beendigte sie kurz vor 
dem Auseinandergehen der Mitglieder dos Magdeburger 
Theaters im Frühjahr 1836. Es blieben ihm nur noch 
zwölf Tage bis zum Abgänge der ersten Sänger übrig. 
In dieser Zeit musste also die Oper studirt werden, 
wollte er sie noch von ihnen aufführen lassen. Nach 
zehntägigem Studium lies« er die Oper, welche sehr 
starke Partien hatte, unter dem Titel „Die Novize von 
Palermo“ in Scene gehen (Ende März); er vertraute 
dem Souffleur und seinem Dirigentenstalle. Trotzdem 
konnte er aber doch nicht verhindern, dass die Sänger 
ihre Partien kaum halb auswendig wussten. Die Vor- 
stellung war Allen wie ein Traum, kein Mensch konnte 
einen Begriff von der Sache bekommen; dennoch wurde, 
was halbweg gut ging, gehörig applaudirt. Eine zweite 
Vorstellung kam aus verschiedenen Gründen nicht zu 
Stande. Was die Musik dieser Oper betrifft, so war sie, 
wie schon augedentet, mir der Reflex der Einflüsse der 
modernen französischen und (für die Melodie) selbst 
italienischen Oper auf Wagner'« heftig sinnlich erregtes 
Empfindungsvermögen. Er hatte sich nicht die geringste 
Mühe gegeben, französische und italienische Anklänge 
zu vermeiden. 

Die nächste Zeit brachte Wagner schmerzliche Er- 
fahrungen — Folgen des Leichtsinns, mit dem er Alles 
angefasst hatte. Seine schnell ergriffene Selbständigkeit 
hatte ihn zu Thorheiten aller Art verleitet, Gcldnoth 
tmd Schulden quälten ihn von allen Setten. So wusste 
iw denn keinen anderen Rath, als (um Ostern) nach Ber- 
lin zu gehen und dem Dircctor des Königstädter Theaters 
‘las „Liebesverbot“ zur Aufführung anzubieten. Mit so 


günstigen Versprechungen er auch anfangs aufgenommen 
wurde, so führten doch die Verhandlungen zu keinem Resul- 
tate. Wagner vcrliess Berlin und ging nach Königsberg i. Pr. 
mit der Anwartschaft auf die dortige Musikdirectorstelle. 
In seiner misslichen Lage Hess er sich durch seinen 
heftigen Eigensinn verführen, zu heirathen, und zwar 
eine Schauspielerin, Namens Wilhclmine Planer. Unter 
dem widerlichen Eindrücke einer besitzlosen HHiisüeh- 
keit quälte er sich und Andere und „gerieth so in das 
Elend, dessen Natur es ist, Tausende und aber Tausende 
zu Grunde zu richten.“ Seine künstlerische Thätigkeit 
in jener Zeit beschränkte sich auf die Composition 
zweier Ouvertüren: „Polonia“ und „Rille Britannia“, 
und den Entwurf eines komischen Operntextes „Die 
lustige Bärenfamilie“ nach einer Erzählung aus „Tau- 
send und eine Nacht“. Mit dem Jahre 1837 trat Wag- 
ner seine Stelle am Konigsberger Theater an. Der 
baldige Bankerott der Direction setzte jedoch auch hier 
seiner Thätigkeit bald ein Ende. 

Ein Drang entwickelte sich jetzt in ihm bis zur 
zehrenden Sehnsucht: aus der Kleinlichkeit und Er- 
bärmlichkeit der ihn beherrschenden Verhältnisse hcraus- 
ztikommen. Dieser Drang bezog sich jedoch nur in 
zweiter Linie auf das wirkliche Leben selbst; im ersten 
Zuge ging er auf eine glänzende Laufbuhn als Künst- 
ler hinaus; dem kleinen deutschen Theatertreiben sich 
zu entziehen und geradeBwegs in Paris sein Glück zu 
versuchen, dos war es endlich, worauf er seine Thfitig- 
keit spannte. — Ein Roman von Heinrich König: „Die 
hohe Braut“, war ihm in die Hände gekommen. Alles, 
was er las, hatte nur nach seiner Fähigkeit, als Opern- 
stoff verwendet werden zu können, Interesse: in seiner 
damaligen Stimmung sprach ihn jene Leclure um so 
mehr An, als ihm schnell aus ihr das Bild einer grossen 
fünfactigen Oper für Pari» in die Augen spreng. Einen 
vollständigen Entwurf davon schickte er direct an 
Scribe nach Pari», mit der Bitte, ihn für die dortige 
grosse Oper zu bearbeiten und ihm, Wagner, zur Com- 
position zuweiscu zu lassen. Natürlich führte dies zu 
Nichts. 

Sein häusliches Trübsal vermehrte sich; der Drang, 
einer nnwürdigen Lage sich zu entwinden, steigerte 
sich zu dem heftigen Begehren, überhaupt etwa» Gros- 
se» und Erhebendes zu beginnen, selbst mit vorläufiger 
Aussernehtlassnng eines nächsten praktischen Zwecke». 
Diese Stimmung ward in ihm lebhaft genährt und be- 
festigt durch die Leeturc von Bulwer’s „Rienzi“. Aus 
dem Jammer des modernen Privatlebens, dem er nir- 
gends auch nnr den geringsten Stoff für künstlerische 
Behandlung ubzugewinnen vermochte, riss ihn die Vor- 
stellung eines grossen historisch-politischen Ereignisses. 
Dieser „Rienzi“ mit seinem grossen Gedanken im Kopfe 
und im Herzen machte ihm alle Nerven vor sympa- 
thetischer Liebesregung erzittern. 

Bevor er jedoch zur Ausführung seines Planes 
schritt, trog sich Manches in seinem Leben zu , was 
ihn von dein gefassten Gedanken ah nach aussen zer- 
streute. Von Ostern des Jahres 1837 ah hatte sich 



Wagner den Sommer über in Dresden und Berlin auf- 
gehalten. Im Herbst ging er nach Riga, um die Stelle 
des ersten Musikdirectnr» bei dem unter H oltei neu 
eröffnetcn Theater anzutreten. Der etwa* geordnetere 
Zustand und das wirkliche Ausgehen der Direction auf 
mindestens gute Vorstellungen gaben ihm nochmals die 
Absicht ein, für die eben ihm zu Gebote stehenden 
Kräfte etwas zu schreiben. Abgesehen von mehreren 
Einlagen zu älteren Opern, begann er auch die G'om- 
position des oben erwähnten komischen Operntextes. 
Doch der anwidernde Anblick der bald in voller Breite 
sich vor ihm aufthuenden ,, Komödianten wirtlischaft“ 
liess ihn auch die Composition der Oper abbrechen. 
Das tägliche Einstudiren und Dirigiren Auber'scher, 
Adam’scher und Bellinischcr Musik verleidete ihm das 
leichtsinnige Gefallen daran auf das Gründlichste. Er 
warf Alles bei Seite und beschränkte sich immer mehr 
nur auf die Ausübung seiner Dirigenteiipflicht, vom 
Umgänge mit dem Theatcrpersonale immer vollständi- 
ger abschend. 

Etwas recht Grosses zu machen , eine Oper zu 
schreiben, zu deren Aufführung nur die bedeutendsten 
Mittel geeignet sein sollten, die er daher nie versucht 
sein könnte, in den Verhältnissen, die ihn drückend 
und beengend umgaben, vor das Publicum zu bringen, 
und die somit, um ihrer einstigen Aufführung willen, ihn 
bestimmen sollte, Alles aufzubieten, um aus jenen Ver- 
hältnissen herauszukommen — da» entschied Wagner 
mm, den Plan zum „Rienzi“ mit vollem Eifer wieder- 
aufzunehmen. Er nahm irgend ein liedeutendes Theater 
an, das sie einst aufführen sollte, und kümmerte sich 
nun wenig darum, wo und wann sich das Theater 
rinden werde. Er führte das Sujet aus und begann 
uueh sogleich die Composition ; die „grosse Oper'“ mit 
all ihrer scenischcn und musikalischen Pracht, ihrer 
effeetreichen, musikalisch-massenhaften Leidenschaftlich- 
keit, stand ihm dabei vor Augen. Im Herbst des Jah- 
res 1838, in welchem ihn sein Beruf auch nach Mitati 
führte, sowie den ganzen Winter hindurch setzte er die 
Composition mit voller Begeisterung fort, sodass er 
im Krühjahr 1839 die beiden ersten Acte fertig hatte. 

Um diese Zeit ging sein Contract mit dem Theater- 
dircctor zu Ende; der Aufenthalt in Riga war ihm 
ohnedies verleidet worden, und so ging er auf den schon 
»eit zwei Jahren genährten Plan, sich nach Paris zu 
wenden, wieder mit Lebhaftigkeit ein. Er begab sich 
im .Sommer 1839 von Königsberg aus nach Pillau an 
Bord eine» Segelschiffes, welches ihn bis London bringen 
sollte. Diese Seefahrt dauerte drei und eine halbe 
Woche und war reich an Unfällen. Dreimal litten die 
Seefahrer von heftigstem Sturme, und einmal soll sich 
der Cupituln genöthigt, in einen norwegischen Hafen 
einzulaufen. Die Durchfahrt durch die norwegischen 
Scheeren machten einen wunderbaren Eindruck auf 
Wagners Phantasie. Die Sage vom „Fliegenden Hol- 
länder“, wie er sie ans dein Munde der Matrosen be- 
- tätigt erhielt, gewann in ihm eine bestimmte, eigon- 
thümliche Karbe, die nur die von ihm erlebten See- 


abenteuer verleihen konnten. Nach achttägigem Aufenthalt 
in London setzte er seine Reise fort. In Boulogne s. M., 
wo er vier Wochen blieb, machte er Meyerbecr’s Be- 
kanntschaft, der ihm seine Unterstützung in Paris be- 
reitwillig zusagte. 

Von Mitteln zwar entblösst, aber mit den beste» 
Hoffnungen kam Wagner im September in Paris an. 
Zunächst trat er in Verbindnng mit dem TheAtre de 
la renaissance; auf besondere briefliche Empfehlung 
Meyerbccr’s hin versprach ihm der Director die AuffÜh 
rung des angebotenen „Liebesverbotes“. Schon hatte 
einer der fruchtbarsten Theaterdichter in Paris, Dumer 
san, die Uebersetzung begonnen , als plötzlich da. 
Theater Bankerott machte. Alle Mühe, alle Hoffnungen 
waren also vergebens gewesen. Um sich durch Sänger 
der Pariser Salonwelt empfehlen zu lassen, componirte 
er mehrere französische Romanzen (u. A. „Mignonne“, 
ferner ein Wiegenlied „Dors mon enfant“ und „Attenle“ 
von V. Hugo, sowie Heine» eigens für ihn übersetzte» 
„Beiden Grenadiere"), die jedoch, so sehr er es zn ver 
meiden gesucht hatte, zu ungewohnt und schwer er- 
schienen, um wirklich gesungen zu werden. Im tief- 
sten Innern sich entlehnend gegen diese äusserlicbs 
künstlerische Thätigkeit, gab er dieser Stimmung Aus- 
druck in der rasch entworfenen und ausgeführten Ouver- 
türe zu Goethe’s „Faust“, die eigentlich aber mir den 
ersten Satz einer grossen Faust-Symphonie bilden sollte. 
(Winterhalbjahr 1839 — 40.) 

Durch Vermittelung Meyerbeer’s, der inzwischen 
wieder auf kurze Zeit in Paris eingetroffen war, setzte 
sich Wagner in Verbindung mit dem Director der 
grossen Oper, Isfon Pillet. Es war dabei auf eine 
zwei- oder drciactige Oper abgesehen, deren Contpn- 
sitiou für dieses Theater Wagner anvertrant werdet, 
sollte. Wagner halte sieh für diesen Fall bereit» vor 
gesehen und übergab den Entwurf des „Fliegenden 
Holländer“ mit dem Vorschläge, ihm darnach ein fran- 
zösisches Textbuch machen zu lassen. 

Zu seiner Verwunderung erfuhr Wagner bald daran! 
von Pillet, der überreichte Entwurf gefalle so »ehr, 
dass er wünschte, Wagner träte ihm denselben ab. Er 
(Pillet) »ei nämlich genöthigt. einem älteren Versprechen 
gemäss einem anderen Coinponisten baldigst ein Opern- 
bneh zu übergeben: der von Wagner verfasste Entwurf 
scheine ihm ganz zn solchem Zwecke geeignet. Ueber- 
dies könne Wagner nieht hoffen, vor Ablauf von vier 
Jahren den unmittelbaren Auftrag zur Composition zn 
erhalten ; bis dahin dürfte es ihm natürlich doch auch 
zu lungc werden, sich mit diesem Sujet herumxutrageo. 
er werde leicht ein neues aufflnden und sich gewi-« 
über das gebrachte Opfer trösten. So hartnäckig Wugner 
anfangs diese Zumutliung bekämpfte, so willigte er dock 
nneh einiger Zeit, als er erfahren hatte, dass der Ent- 
wurf bereits einem Dichter, Paul Fonrhc, übergebe» 
worden war, und erwarten musste, dass er unter irgend 
einem Vorwände gänzlich darum kommen würde, in die 
Abtretung desselben für eine gewisse Summe ein. 

Bei der Erfolglosigkeit seiner Bemühungen wurde 



auch seine Süssere Lage eine höchst traurige. Er suh 
sich genöthigt, zur Erleichterung derselben für M. Schle- 
singer Melodieuurrnngemunts »us „beliebteil“ Opern für 
Cornet » piston» zu übernehmen. Derselbe Verleger 
gab ihm uueh auf, Artikel für sein Blatt, die ,, Gazette 
luusicale“, zu schreiben. Schlesinger galt Beides gleich: 
" ugner nicht. Wenn er in jener Arbeit seine tiefste 
Denifithigung empfand, so ergriff er diese, um sich 
durch Beküinpfuiig der öffentlichen Kunstzustände für 
die Dciiiütiiigung zu rächen. Nach einigen allgemeinen 
musikalischen Artikeln („lieber deutsche Musik“, „L eber 
das Virtuosenthiim und die Unabhängigkeit der Com- 
ponisten“, „lieber die Ouvertüre“ etc.) schrieb er eine 
Art von Kiinstnovelie: „Eine Pilgerfahrt zu Beethoven“, 
mit welcher im Zusammenhänge er eine zweite folgen 
liess, „Das Ende eines Musikers in Paris“. Hierin stellte 
er in erdichteten Zügen und mit ziemlichen Humor »eine 
eigenen Schicksale, namentlich in Paris, bis zum Hunger- 
tode, dem er glücklich entgangen war, dar. 

Die Zeit, welche ihm von seiner Beschäftigung mit 
muaikhiindlerischer Lohnarbeit und seiner schriftstelle- 
rischen Thiitigkeit übrig blieb, verwendete "agiler auf 
die Composition der zweiten Hälfte des „liienzi“, für 
den er jetzt nicht mehr an eine französische Ueber- 
sefzting dachte, sondern irgend ein deutsches Theater 
in Aussicht nahm. Die drei letzten Acte dieser Oper 
wurden unter den beceichneten Umständen in verliiilt- 
nissndissig ziemlieh kurzer Zeit fertig (November 1810). 
Mit der Vollendung des „Rienzi“ schloss er mit der 
Richtung, die er darin verfolgt und die ihn eigentlich 
nach Paris geführt hatte und für die er nun Alles ver- 
schlossen sali, nun auch innerlich ah. 

(Fortsetzung folgt.) 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

Berlin. 

Hie letzten Wochen de* verflossenen Jahre# waren auch bei 
uns vorzugsweise den» Andenken Beethoven’»» geweiht, Kn wäre 
eine harte Aufgabe, Alles zu nennen, was man in der werdenden Welt- 
stadt Aufgeboten hat, um den Meister zu ehren. )>er ursprünglich 
beabsichtigten einbtit liehen Feier müssen ungeahnte Hindernisse ent- 
gegen goetandeii hatte n, Alles zerflei •cblieMtlich in mehr oder weniger 
exclusive Einzelheiten Sehr bedauerlich, aber herkömmlich 
berlinisch. Man hielt im Frühjahr lange Sitzungen, erwog ernst 
und bedächtig, schrieb Abhandlungen, polrtmsirte gegen die 
Zweifler, die Aeienberge kreisten, und im Deeember kamen die 
Muuslein zu Tage! Her Krieg ent* huldigt Manches, über er 
erklärt nicht Alles. Vergessen soll man, was — vermiithlich - 
nicht zu ändern war Gross e s gewollt haben, ist ja auch ver- 
dienstlich. Den unerfüllten Hoffnungen halten eben .Milche 
Befürchtungen die Wage. Mir war bange vor den Gelegen- 
heit*«! iebtem, deren Erzeugnisse vor etwa Jahresfrist die Humboidt- 
Fcier trübten Es scheint, als hätten die Herren durch ihre zahl- 
reichen, gegen Frankreich gerichteten Keim-Projectile sich einiger- 
maassen verausgabt, das „Carmen sacculare“ gedieh nur spärlich 
und hatte oft ein recht kümmerliches Aussehen. Die Quintessenz 
war meistens dieselbe, z B Ein Seculum ist*,' dass uns Beet- 


hoven geschenket ward. Stolz durchdrang er jede Bürde 
ln allen Zonen werden Millionen durch alle Aeoncn, von der 
Andacht Schauer geblendet, den erhabenen Klängen seiner 
Sphärenmusik lauschen. Seel und Geist, Lorbeer, Apollo, 
Leier (die alte!), Hort, keusch, hehr etc. etc, — Ein liotliiurigs- 
vollcr junger Mann, gewöhnt sich leicht da* Dichten an! 

Die Einmüthigkeit erlitt durch einen geringfügigen Umstand 
weitere Einbusse : Niemand weis» Beethoven'« Geburtstag. Der 

bisherige 17. De comb er darf nicht ferner dafür gehalten werden, 
er bezeichnet den Tag der Taufe. Aus einem angeblichen Ge- 
brauche de« vorigen Jahrhundert« folgerte man, ziemlich voreilig, 
Beethoven müsse um 16. Deceuibcr geboren sein; eine neue 
Spaltung kam nun zu den bereits vorhandenen. Mit einem un- 
säglich komischen Eifer kämpften die Sechszehner gegen die 
Siehzehucr. Lächerlich! „Am End weis» Keiner nix“, wenigstens 
nicht« Gewisses. 

Aus der Menge dessen, wo« die festlich bewegten Tage des 
Uhrifttmouat» boten, mögen als hervorragende Erscheinungen ge- 
nannt werden: die Aufführung der grossen Messe durch den 
Steru'scbcn Gesangverein, die Symphonie - Soiräa der königl. 
Capelle, in welcher Joachim Beethoven’» Violineonecrt mit ganz 
unerhört«an Erfolge spielte, und die Oper „Fkdelio“ mit Nicmaun 
als Florestau. Merkwürdig, dos« die Wagner- Sänger und 
'Sängerinnen, dunen man früher doch weissagte, sie würden sich 
die Stimmen ruiniren und bald unfähig werden, Aufgaben anderer 
Opern - Componisten zu lösen, stets das vielseitigste Kepertoirc 
haben, wahrend die Mozart- und Meverheer- Interpreten vor mancher 
Partitur drei abwohrend* Kreuze schlugen intiseen. Prophezeien 
ist in unseren Zeiten, wo „Niemand sagen soll, was eine Sache 
ist“, noch misslicher als ehedem. Niemami hat durch seine 
Leistung Alle» überrascht 

Joachim wurde von dem sesshaften und darum zu reservirter 
Kühle neigenden Publicum mit stürmischem Jubel empfangen, 
es war ein politisches Element in dem Brausen des Beifalls. 
Hochschule! Cultusminister! Kündigung! Mehr ist zu sagen 
nicht tiöthig. „Der hohen Schule Noth“, da« gäbe ein erbau- 
liche» Fastnacht*- Epos, wenn man nämlich den rothen Faden 
für die widersprechenden Wuiidermarcn fände, welche laut und 
lebe in der l.uft sehwebeu und durch die Gemüt her ziehen. 
Was der Teufel iu der Noth thut, wissen wir Alle, aber dass 
ein christlicher Mann, wie Herr von Mühler, unseren Ober- 
Capelhneistcr Taubert zum Nachfolger Joachim’« erkoren haben 
sollte, ich kann« nicht fassen, nicht glauben ! 

Wie die Zeitungen melden, hat ein „auserlesener Kreis 
Berliner Tonkünstlcr“ eineu J.orbecrkranz nach Wien gesendet, 
den Dr. Randhartiugcr am 17. December auf Beethoven*« Grab 
niederlegte. Am siebzehnten! Was werden die Sechszehnor 
sagen? — Ich finde die pietätvoll* Idee, welche sich in dieser 
Liebesgabe äussert, «ehr hübsch , muss aber die Sonderbündlern 
beklagen, welche auch hier Sorge trug, das« keiner aus 
den Keihen der Gottlosen (Neudeutschen) durch «eine» Namens 
Unterschrift sich bet heiligen konnte. 

Um die Zeit der Jahreswende pflegt statt der sonstigen 
C'oneert- Fluth eine gewisse Ebbe einzutreteu Man flieht die 
grossen Säle und flüchtet sich- in die traulichen Kreise der 
Familie. Dem Briefschreiber liegt ob, noch Einiges nachzuholen 
Von den drei allwinterUch üblichen Soireen des Kotzolt'schcn 
Vereine* hat die erste bereit« statt gefunden. Jede reprasentirt 
eine kufZgefttMte Entwicklungsgeschichte de» gemischten Chor- 
gesattgo* Von irgeud eiuem alten Madrigalisten und Contra- 
puncu»teu des 10 Jahrhundert« ausgehend, münden die stet« 
interessanten Programme endlich hn Mendelssohn 'scheu Fahr- 
wasser Neulich war Hauptmann’s wunderhübsche» Vocal- 
Quartett: „Zwischen Weizen und Korn“ der Haupttreffer, der 
die Alten sammt den Neueren merklich in den Hintergrund 
drängte und wiederholt werden musste. 

In dieser Soiree lernte ich einen jungen Componisten und 
Pianisten kennen, Herrmann Scholtz au» Breslau Derselbe hat 
seine Studien in Leipzig und München gemacht und führte «ich 
au jenem Abende durch den Vortrug einer eigenen Compoeition 
(Variationen) ein. Dos Thema ist hübsch erfunden, bei aller 
Einfachheit des Baues und der Mittel von gewinnender Klang- 
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Wirkung, für ein© grosscro Reihe von Veränderungen jedoch 
nicht ausgibig genug, weil e« in harmonischer Beziehung mir 
wenig flexibel vurkam. Al;* Clav i erspiel er verfügt Scholli über 
eine allseitig gut durchgebildete Technik, Hein Ton ist üusserst 
sympathisch, oft wurde ich an Rubi nst ein’» Weise erinnert. Die 
mächtig treibenden Wogen des Berliner Musiklebens werden es 
verhindern, dass der mit Vorliebe dem Zarten, Innerlichen zuge- 
wendete Künstler sich in Gcmüths-Einsiedelei verliere. 

„Musik ist ein schweres Instrument, vornehmlich die Violine* 4 , 
pflegte der alle Stemel, mein Mentor in der Kunst de* Geigen», 
scherzhaft zu behaupten Müsste der Nachsau heutigen Tages 
nicht lauten: vornehmlieh das Clavier? Wahre Siebenmeilcn- 
h tiefe] sind nöthig, um mit der rapid dahinrasenden Virtuosität 
im Bereiche des Pianismu* einigermaaasen gleichen Schritt zu 
halten. Mit behenden zehn Fingern ists nicht mehr gothun, 
Kopf uud Herz sollen mitthätig sein. Man verlangt makellose 
Technik, Bruvour, Elegauz, eigentümliche Auffassung, — wer 
mag sagen, was man Alles fordert 11 Es gehört ein Menschen- 
leben und ein Matinesmuth dazu, um zu erlauschen, wo» die 
Zeit gebieterisch begehrt und mit dein schlcchtgewühltestcn Ver- 
treter des Zeitgeistes, dem liebeu Ungeheuer Publicum, den 
Kampf um ein beifälliges Luchein aufzunehmen. Wie merk- 
würdig, dass gegenwärtig ein Kreis jüngerer Damen die Courago 
hat! Anna Mehlig, Marie Krebs, Sophie Mentor werben trotz 
aller Concurrenx männlieherseit« iRubinstoin, Bülow, Tausig) um 
„die Gunst des Augenblickes**, und zwar, wie wir wissen, mit dem 
besten Erfolge. Am ft. December concertirte Frl. M enter in 
Berlin; Kraft und Ausdauer hat sie wie ein Manu; die Auffassung 
verrälh uns die — Frau, dos ist manchmal gut, manchmal 
vom Uebtl. Neben Hosen uud Nelken laufen lllumcn von min- 
derem Duft und geringerer Farbenpracht mitunter, dus Eben- 
niaass des Blüthcnkranzes störend. Ich glaube, um Beethoven*« 
Appassiouatu gleich massig zu gestalten, dazu bedurf cs eines 
Mannst. Der Schibcrt’ache Militärniarsch (in Tausigscher 
Fassung; und Liszt’* „Tarantella** aus der Stummen gelangen der 
Conccrtgeberin am besten. Don vorgenannten Kunstseh Western 
vom Ordcu des heiligen Piano schloss sich eine sehr jugendliche 
Novize an, die in nicht langer Zeit auch den Besten ebenbürtig 
zu sein allen Ernstes verspricht: Frl- Vera v. Dimauolf. Sie 

spielte den ersten Satz des Hubinstcin’scheii G dur-Uon eortes und 
die zweite der capriccioMii Walser „d’aprcs Straus» 44 von Tausig 
feurig und fertig, verstunden und verwegen, dass es eine wahre 
Freude war. Da« wohlige Gefühl der Sicherheit, welches ein 
Concort ihres Lehrers Tausig so behaglich macht, beschlich auch 
hier den Hörer, und „viel fl einige Hände regten sich“ nach jeder 
N ummer. 

Am 29. December fand eine Kammermusik-Soiree des hiesigen 
Tonküustler- Verein» statt, in welcher Frl. Marie Hcrtwig I Pianistin) 
und Herr Coiiccrtmeistcr Hcckmami aus Leipzig mitwirktcu. 
Das Progrumm war ein exquisite», es (brachte uns Werke der 
edelsten ltichtung und Nnmen besten Klanges. Hubinstein war 
durch dos Hdur-Trio Op. ft2, Brahms durch «ein Quartett Op. 26 
vertreten. Von Kiel kamen zwei Romanzen für Piano und 
Violine zu Gehör, welche „unser Eichberg 1 * mit Ihrem Heckmann 
spielte. Zwei Phantasiestücke von Thieriot und Variationen von 
Hcinocke bildeten die Clavier- Soli. Aus dem Trio schlug da» 
Scherzo vorzugsweise durch, von Thieriot gefiel Op. 22, Nr 6, 
das Quartett von Bruhm» werde ich fortan zu meinen crquick- 
lich»ton musikalischen Erinnerungen zählen. Das Ensemble lies« 
hie und da einige Proben mehr vermissen , die Leipziger waren 
mit ihrem Part merkbar aufs Beste vertraut, den Berlinern 
mochte Brahms neu gewesen «ein. 

Herr Höckmann ist hier al« ein vortrefflicher Geiger aller- 
besten« accreditirt ; Frl. Hcrtwig spielte in Herlin zum ersten 
Male. Die Dame ist eine Spccinlitüt, ich kann mich nicht darauf 
besinnen, jemals eine Pianistin gehört zu haben, die im Bereiche 
der Kammermusik so völlig heimisch gewesen wäre*, wie Frl. 
Hcrtwig. Kraft, Sicherheit uud Verständigkeit kennzeichnen ihr 
Spiel. 

Ich erzählte neulich, dos» Wagner** Walküren ihren Einzug 
in Berlin gehalten haben. Der rffectvolle „Ritt** ist nun auch 
in Bilso’s Symphouie-Concerten verschiedene Male gespielt wor- 


den und hat dort ebenfall* Furore gemacht. Bilse nimmt eia 
schnelleres Tempo als Eckert ; unter »einem Stabe erhält da* 
farbenreiche Toubild etwa* von einer scharfen Cavalieri«- Attaque, 
der Wirkung thut das keinen Abbruch. Wer hätte vor 20, ja 
noch vor 10 Jahren ahnen können, dass einstmals ein« solche 
Nummer ohne Widerspruch in Berlin hingenonimmen werden 
würde? Es ändert sieh Vieles und manchmal gar schnell. Hab 
ich mich doch neulich höchlich gewundert, dass ein spitzige», 
gegen die Zukunftsmusiker gerichtetes Couplet eiskalt auf ge- 
nommen wurde. Verfrühte Schlüsse daraus zu ziehen, davor mu»* 
man sich bei der Beweglichkeit der Ma«seu»timmung hüten. F4 
gibt der Einzelnen noch genug, die am liebsten zurZündnadel 
greifen möchten, um den Neueren und ihrem Anhänge Eins am 
Zeuge su flicken. Schiessen Ist aber nicht Jedermann« Sache, 
Mancher kann kein Pulver riechen , vielleicht weil« wirklich 
schlecht riecht, wie schon jener Rekrut Aaron seinem Oberst«» 
versicherte, und man nimmt statt de* gefährlichen DrejfM lieber 
den harmlosen Faber, um allerlei kleiue Guerilla-Plänkeleien zu 
verüben. Schauplätze der Heldcnthaten sind einige öffentlich* 
Lesezimmer. Der Zufall spielte mir vor Kurzem eine Nummer 
der „Neuen Zeitschrift für Musik** iu die Hände, deren Leitartikel 
mit gauz merkwürdigen Randglossen versehen war. Ich will sie 
al« kleine Beiträge zur musikalischen Kriegführung der Gegen- 
wart hier beifügen, sie kennzeichnen Zeit und Isoutc. Der Ver- 
fasser rühmt Wagner’» keusches Talent. Die letzten Worte «ttd 
unterstrichen, und am Rande stehen drei Ausrufungszeichen über 
einem Fragezeichen. Einige Testproben aus „Tristan“ haben 
dieselbe Wirkung gehabt; später offenbart der Unbekannte, »eh 
nenne ihn A., »ein Erstaunen durch Oho! und Nanu! B. komm: 
und liest und schreibt entrüstet daruuter: Schafkoppp. A. repli* 
oirt und veranlasst einen Dritten, nenne u wir ihn C., zu behaup- 
ten: „Anmerkungen von einem Judenbuben.“ Stimmt! bekräf- 
tigt B. Worauf A. herau»plalzt : Stimmt nicht, Lümmel 1 Noch 
einmal ergreift dauit B. dos Wort, er hat uud behält da« letzte 
Pinsel! — Beneidcnswcrthe Leute, die soviel Zeit übrig haben, um 
derartige Blei-Federkriege zu führen! Wilhelm T&ppert. 

London. 

St. Peter. Oratorium von Julius Benedict. 

Benedict’» neue« Oratorium „St. Peter**, welches für da» 
grosse Musikfest in Birmingham geschrieben und dort am 2- Sep- 
tember d. J. mit grossem Beifall aufgenommen war, wurde *m 
13. December zum ersten Male in London aufgeführt. Sagen 
wir es gleich im Voraus, da»s auch da« Werk einen glänzenden 
Erfolg erzielte, der sich in reichlich dem Uompouistcn wie den 
Sängern geltendem Beifall kuiulgub. Die Aufführung unter der 
Leitung de« (Ynnponisten ist in der That eine ausgezeichnete tu 
nennen. lH*r erzählende Theil der Handlung war dem Alt m- 
gewiesen, und Madame Patey wusste in ihrer schwierigen Auf- 
gabe Wärme des Gefühles mit epischer Ruhe zu einem «o ge- 
lungenen Ganzen zu vereinigen , das* da« Publicum • — ein in den 
Concertaälon gewiss seltener Fall — eine« ihrer IlecitatiTe «tür- 
misch du capo verlangte. Frl. Tictjensf Sopran) und llr. Sims Reores 
(Tenor) waren vom Compouisteu weniger günstig bedacht worden, 
doch trugen auch sie wesentlich zum Gelingen des Ganzen bei 
Stock hausen, welcher die Titelrolle sang, that sein Möglichst», 
um dru vorwiegend lyrisch gehaltenen Charakter des Helden zu 
plastischer Gestaltung nuszubildeu. In der Vcrlcugnungtaocnc. 
sowie in dem unmittelbar nach begangener Runde erfolgenden 
Ausbruch der Heue leistete er Vortreffliches und erntete ver- 
diente lebhafte Anerkennung. Der Chor sowie das Orchester 
waren durchweg vorzüglich zu nennen, und man darf mit Gewiss- 
heit an nehmen , da»* ein so gewiegter Dirigent wie Benedict den 
Intentionen «eines Werkes bi« in die feiusten Details gerecht su 
werden vermochte. Kommen wir nun zur Besprechung dieses 
Werkes selbst und zwar zunächst zur Tcxtunterlag« desselben. 
Dio Worte sind der heiligen Schrift entnommen und ohne jede 
Veränderung im Ausdrucke in drei Scencn aus dem Leben de* 
Apostel» gruppirt. Der erste Theil enthält die Berufung de» 
galiläisrhen Fischers zu seiner grossen Aufgabe, der zweit» die 
Verleugnung des göttlichen Meisters und die Reue de* Apostels, 
der dritte endlich die Befreiung desselben aus dem Gefängnis* 
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dos Merodes. Man nicht, cs handelt «ich durchaus nicht um eine 
zusammenhängende oder vollständige Darstellung des Lebens und 
Handelns Petri, sondern nur um einzelne Schilderungen uus der 
heiligen Geschichte, mit denen er in mehr oder minder naher 
Hezichung steht. Zuweilen ist diese Verbindung in der That 
nur, sehr lose, wie denn überhaupt der llauptehurukter durchaus 
nicht plastisch genug hervortritt. In dem ursprünglich entwor- 
fenen Textbuche Chorley'*, des bekiuiuten „Athenaeum"-Kritikers, 
war die Fülle biblischer Episoden, wie die Hochicit von Kanaan, 
die Kreuzigung und die beiden Marien am Grabe, noch grösser; 
der Componist hatte wohl f^than, gegen derartige Auswüchse strenge 
Kritik zu übeu, obwohl ihm die Ausübung seines unbestreitbaren 
Rechte« die galligsten Wuthausbrüchc der beleidigten Journalisten 
zugezogen. Doch Auch in der gegenwärtigen Fassung ist dos 
Interesse des Hörers für den eigentlichen Helden nur in geringem 
Mousse erregt, und mai» möchte in der That die Hcdeuken Mendels- 
sohn'« theilcn, welche ihn abhielten, den weniger hervortretenden 


l&nds die galiläischen Fischer durch drängende Buimmahnung 
erschüttert, zeigt z. U. bedeutende Aehnlichkeit in Klang und 
Ausdruck mit dem Tenor des eifernden Stephanus. An anderen 
Orten hätte man wünschen können, dass die Mendclgsuhn'srhc 
Tradition den Componisten vor bedenklichen Ausschreitungen in 
der italienischen Richtung bewahrt hätte. Der den Petrus uu« 
dem Gefängnis* befreiende Engel schmettert sein „Gürte deine 
Lenden ' 4 in so einer gellenden Sopranarie hervor, dos« man in 
der That einen gefunden Schlaf von den GcfiingnisAwärtern voraus- 
setzen muss, um sich’ die glückliche Flucht aus dem Kerker zu 
erklären. Trotz der angedeuteten Mangel stehe ich nicht an, 
Benedict’s neues Werk als erfreuliche llereichcrung der Ora- 
toriumlitoratur zu bezeichnen. Durchweg zeigt sich eine grosse 
Geschicklichkeit des Componisten in der Behandlung des Or- 
chesters und der Bewältigung und Gruppirung gewaltiger Chor- 
massen , sowie ein seltener Reichthum wohllautender Melodie- 
bildungeu. Zwei Scenen möchte ich als besonders gelungen 
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Apoatolfürsten als Beitenstück zu dem leidenschaftlich bewegten 
Paulus zum Gegenstand eines Oratoriums zu wählen. Leider ist 
in di«*«m Falle der Mangel de« Textes durch musikalische Mittel 
durchaus nicht verdeckt. Benedict hat es nicht verstanden, die 
gebotenen Züge zu einem plastisch hervortretenden Bilde zu ver- 
einigen. Er hat eeinen Petra« nur mit einer Fülle meist sehr 
angenehm klingender, aber zur Charakterisirung völlig nutzloser 
Mntiro bedacht, die man «ich ohne Anstrengung von cbon so 
vielen rerschiedenen Sängern gesungen denken könnte. Noth- 
wendiger Zusammenhang zwischen den einzelnen Stücken ist 
absolut nicht zu bemerken; dass die modernen Mittel, eine ideelle 
Einheit durchzu führen, wie das I^eitmotiv und Aehnliches, ver- 
schmäht waren, brauche ich kaum zu erwähnen. Der Componist 
steht unter dem «ichtlichen Einfluss Mendelssohn’» und spociell 
de« „Paulus", an den einzelne ßrenen in der Zusammenstellung des 
Text«« wie in der Musik lebhaft gemahnen. Die Stimme des 
Hufenden in der Wünte, der als Vorläufer de« konimendon lloi- 


hervorhebon. Bes ersten Theilcs zweite Abtheilung zeigt nu« die 
Jünger auf den von wüthenden Stürmen gepeitschten Wogen des 
Sefes. Das Wachsen des Sturme«, die steigende Angst der Jünger 
sind mit kräftigen Strichen gemalt, und besonders bat es der 
Componist verstanden mit grosser dramatischer Geschicklichkeit 
das wogende Rollen de* Wassers während der ganzen Scene zur 
Unterlage der Vorgänge zu machen. Nur der cinfallendc Chor, 
als ideale Person nicht an die Schranken des Raumes gebunden, 
entrückt aus den Gefahren der drohenden Wasser. Das „Komm 
zu mir" , welche* der Herr dem sinkenden Petrus zuruft, ist be- 
sonders von ausserordentlicher Schönheit. Die Wirkung wurde 
auch hier durch die prächtige Stimme der Madame Patey bedeu- 
tend erhöht, für welche die Altpartie eigens cnmponirt war. Es 
ist merkwürdig, dass in diesem Werke, welche« von der neuen 
Musikrichtung so entschieden abgewendet ist, dennoch eines der 
llauptelcmente dieser Schule, dos Rccitativ oder die nicht an be- 
stimmte Form gebundene Melodie eine so hervorragende Rolle 
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«piclt. — Tn der V erleu g n u ugssccne Ut di« Steigerung de* drei- 
maligen Abschwöreu* bis zur Gotteslästerung als »ehr gelungen 
hervorsuhebcii. In dieser Abtheilung tritt uurh der f.-baraktcr 
de« Petro» au* »einer ariosen Unbestimmtheit bedeutender hervor. 
Zum Schlüsse sei da* neue Werk den Coneertdirectionen Dcuisch- 
iands zur Aufführung empfohlen. Obwol nicht frei von kedeu 
fanden Mängeln, wird e» durch anziehende Einzelheiten und ge- 
schickte Behandlung der hergebruehten Formen gflniige Wirkung 
nicht verfehlen. Br. Franz Hutfer. 

Wien. 

Di« Be« t ho v« n- Feier. 

(Schluss.) 

Ritter nicht ganz so vollendeten, aber immer noch würdigen 
Aufrührung durch dieselben Elemente (nur im Soloquunctt waren die 
mäun liehen Partien durch die Illi. Walter und Uokiiunski be- 
setzt,! haue sich am nächsten Tage die von llellmcsbergcr 
dirigirtc MU»a solemnis zu erfreuen. Auch für Letztere «peciell ist 
erst in unserer Gegenwart das eigentliche Verständnis* auf ge- 
gangen. Wurde bei d«n präehtigeu, ungleich vollendeteren Auf- 
lührungeti unter Herbeck I 1861 und 1862) hauptsächlich du* 
„Gloria* 4 , iu welchem allerdings der wubrscheinlu h grösste Mas- 
sen- und Steigerungsetiert im ganzen musikalischen Gebiete er- 
reicht ist, stürmisch uppluudirt, so dringt das Publicum jetzt schon 
immer mehr und mehr in die verborgensten Geheimnisse der 
übrigen Sätze ein wie herrlich erzcheint uns dieses „Kyrie* 4 , in 
welchem wir in die weiten Jlallcn de» Collier Dom» zu treten 
glauben, dessen Wände und Strebepfeiler aber »ich ins C «er- 
messene ausdehneii, wie wunderbar erschütternd dieser erhabene 
Tranergesaug des „Agnu» dei M , wie unuennbar weihevoll dieser 
hüsac Trost des „Dona rtobis pacetu ! M — Im „Beuedictus“ mit seinem 
ätherischen Yioliusolo umwogt uns «iu Meer zaubervoller Klange. 
Der Sehwerpunct der Mi sse aber liegt wohl im „Credo“ w ie sieb 
hier der BecthovenVhc Geuius in die tiefsten Tiefen des christ- 
lichen Mythus versenkt, wie er jeden ciuzelncn Moment des Glau- 
bensbekenntnisses dramatisch glühend ausmult und wie diese wunder- 
bar gegensätzlichen Bilder durch die felscufcst-unerschüttcriicli« 
UrumUtiuimung wie durch eiu ehernes Baud xusninnung«- 
hulteu werden : dies im Detail uachzucrzahleu, erlahmt die Sprach«. 
Ko störende Kchwaukuugcn in eiuzelneu Partien des Werkes 
vorkamcu besonder« iu den überaus »thw ierigen Fugen de» 
„Gloria 1 ' und „Crodo“j, so trat doch der Gc*ammtgci»t de* Werke» 
überwältigend hervor, und allgemein wurde der Wunsch nach 
einer baldigen Wiederholung der Auflühruiig laut, ohne erst auf 
eine festliche Gelegenheit, wie die diesmalige zu warten. Jler- 
vorzuheben im Einzelnen ist diesmal ganz besonders die ausge- 
zeichnete Leittuug der Frau Will, welche das Koloquartett sieg- 
haft zusammen hielt, und der corrcctc Vortrag des Violiusolo« 
durch Um. Grün. — 

Das dritte, der Kammermusik gewidmete Fcst- 
eoneert am *9. De ehr. Mittags war etwas schwacher 
besucht, als die früheren Masscnconccrto, der Enthusiasmus de» 
Publicum» war minder gross, oder doch minder aufrichtig. Es 
lug die Schuld au den der Kunstgattung nicht entsprechenden 
ltu unten; schon der Name Kammermusik sollte einen grossen 
Saal ausschliessen und „die Masse — sagt Jt. Schumann — ver- 
langt Massen 44 . Wir empfanden. a. A. die Wirkung desCismoJl- 
Quartctte» in ähnlicher Weis« depoteuzirt, wie etwa die eines 
Chores im Freien — oder unserer alteren ciassischen Opern im 
neuen Opernhaus«. 

Uebordic* war die Wahl des Cts inoil* Quartette* als gerade 
eiues der am schwierigsten zugänglichen unter des Meister» Spät- 
werken einem au* so heterogenen, theils musikalisch ungebildeten 
Elementen zusammengese tzten Auditorium gegenüber mehr nl* 
bedenklich; für die Kenner und musikalisch gebildeten Hörer bot 
auch dieses Concert erhebende Genüsse Die Bauputücke des 
Programms, dos grosse Bdur-Trio, Op 97, und da* erwähnte 
Ci* inoil -Quartett, welche man durch einige rein olle Lieder ver- 
bunden halte, gehören ja zu Beethoven’* mächtigste«, tiefsinnig- 
sten und inannichfnliigsteri Coui Positionen, auch w urden »anmitiiche 
Nummern, die etwas zu dünne Geige im Trio, die zu schwach be- 
setzten Mittelst immen im Quartett abgerechnet, trefflich zur Gel- 


tung gebracht. Das Trio spielten die MH. Epstein, Grün und 
Popper, du* Quartett ilr. llellmesberger mit seinen bekannten 
Genossen. Specioll in der poetischen Auffassung des Cis moll- 
Qunrtettr* ist Hellme»berger seihst den Florentinern entschieden 
überlegen. Hr. Walter sang den herrlichen, durch seine einfach 
ursprüngliche Herzlichkeit so rührenden Liederkreis „Au di« ent- 
fernte Geliebt« 44 , welcher in Deutschland viel mehr bekannt und 
geschätzt, nl* bei nns — mit grosser Innigkeit und stürmischem 
Beifall. Den Löwensnthcil au letzterem aber erhielt Frau Gom- 
perz* Bettel heim durch die Liedervorträge „Busslied“, „Mailied“ 
und „Neue Liebe, neue» Leben“, welches dritte Lied sie wieder- 
holen musste Uns störten an der einst so berühmten, für die 
Wiener Oper noch immer unersetzlichen Altistin da* durch die 
Jahre seinen früheren Schmelze» beraubte Organ, hauptsächlich 
aber eine rcwiflM nüchterne Kühle der Gntiuigsmanier : uit künst- 
lerischem Verständnis», richtiger Aussprache und Phnwirung hut 
hingegen letztere noch gewonnen. Es zeugt jedenfalls für die 
edle Wichtung der Sängerin, dass »ie gerade zum Beethove n-Fe*te 
einen Augenblick uus dem Privatleben zu öffentlichem Vortrag 
hervorlrai. 

Deu künstlerischen Schlus» der Wiener Beethoven-Feier — 
nicht den eigentlichen, gesellschaftlichen, denn als solcher war ein 
Buuquct bestimmt — bildete die z w e i t o Fes t r or * tc 1 1 u n g im 
neuen Opernhaus«- 10. Dee. Abdl.), deren Programm eine Aufführung 
des Gocthe’ftchen „Egmont“ durch die ersten Kräfte unseres Hof- 
burg! heatera, verbunden mit der Beethoven’srbert Musik, uusmaehtc 
Ko sorgf ältig jede, auch die unbedeutendste Wolle des Dnunu* be- 
setzt war, *o M-hw'ungvoll die ruusjkaliscbc Aufführung gewesen, 
einen eigentlichen einheitlichen Eindruck gewann man diesmal 
kaum. So unübertroffen an Seelenmalerei und drutnittischer Cha- 
rakteristik die Musik Beethoven’« ist , so stellt sie doch im Zu- 
»aiuiuctihull mit Goethe’» Dichtung eigentlich ein verfehlte» Kunst- 
getire dar; diese Zwirhcnactsmusik beeinträchtigt als aufhaltcnd 
und hemmend die schlagfertige Entwickelung des Drama», und 
da* Interesse an letzter in lo««t wieder einen völlig aufmerksamen 
Verfolg der Musik nicht zu. 

Ferner hat Beethoven bekanntlich die Lieder Clärchen’s mit 
voller Orchestrrbegloitung als Arien gesetzt, die in einer Oper 
durch ihren hinreißenden , dramatischen Schwung von höchster 
Wirkung wären, iu ein gesprochene» Drama aber nicht hineinge- 
hören, da man von der Darstellerin des Clareheu unmöglich ver- 
langen kann, das* sic zugleich ferme Opernsängern» so», welche 
Idee auch Göthe durch Mine Einschaltung: „ein Liedeheil vor sich 
hiusummeud“ — von vornherein uusschlicaM. Wollte mau nuu 
nicht, wie 1866 bei einer Autlührung der „Precioaa“, in welcher 
ebenfalls Frl Wolter die Titelrolle zu spielen hatte, die Original- 
Gesangsstücke von einer wirklichen Kangerin hinter der Scene 
singen lassen, so mussten — wie cs diesmal geschah — die Ciärcben- 
Liedcr wcgblcibcn: Du# F moll-Soldatetiliodchen wurde gänzlich 
««trieben, dos Liebeslied „Freudvoll uud leidvoll* 4 , ohne welches 
« r *o überaus reizende Entreact in C dur poetisch unverständlich 
bleibt — summte Frl. Wolter „so vor sich hin“. Indem nun 
zwei der schönsten Musikn ummern ausfielen, wurde aber ge- 
wiss nicht den Inteiitionen Beethoven’* entsprochen, und es war 
doch eine Beethoven- — keine GoetUe-Foicr. 

Wir haben hier eiu sclilagr udes Beispiel von der Wichtigkeit 
einer principielien Cumporitimt «weise, angesichts des misslichen 
Dilemma, in welche* selbst der grosse Beethoven durch die- un- 
praktische Behandlung der enteren alle Heprodtieenten seiner 
wunderbar schönen „Egmont “-Musik gebracht hat. — Dennoch 
gibt es auch in „Egmont“ Momente, in welchen Beethoven 
gleichsam inslinctiv durch innigstes Zusammenwirken von Dich- 
tung, Scene und Musik schon jenes ganze, volle musikalische 
Druma begründet hat, in welchem Hieb. Wagner die einzige 
mögliche Steigerung des von Beethoven gewonnenen musikalischen 
Ausdruck» vermögen», wenn nicht der Intensität, wohl alter der ge- 
danklichen Bestimmtheit nach — enthalten erblickt. — — 
Wenn im 4- Acl (’lärcben das Gift genommen, Rraekenhurg ver- 
zweifelt die Scene verlornen bat, die Bühne nun längere Zeit noch 
offen bleibt, dabei aber dunkler und dunkler wird, bi« endlich 
die von (.'lärcheu angczündctc Lampe erlischt — uud wenn 
während dieser letzten wahrhaft tragischen Momente jene ruh- 
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rendste und schauervollste Totlesmttsik in I) ntoll erklingt, wem» 
»pater zauberische Harmonien Klimmt in Kchlummer wiegen 
und unter ätherischen, «ich heldenhaft steigernden Klängen den» 
Gefangenen die Geliebte in der Gestalt der Freiheit emeheint, 
wenn endlich »eiue republikanischen Schlussworte : „Fallt freudig, 
wie ich euch ein Beispiel gebe“ durch die stürmisch auljubelnde 
Siegessympbonie unwiderstehlich bekräftigt werden, da empfinden 
wir tiefe, mächtige, unmittelbar ntuai kn lisch- drainat i»ch e 
Eindrücke, die uns ein verbindende« Gedicht nimmer ersetzen 
wird, liier und hier allein wirken die beiden grossen deut- 
schen Genien, Beethoven, Goethe, sich ergänttend und stei- 
gernd, inuigst susammen. 

Von den durch Hofnaprllmoister und seil wenigeu Togen 
üperndirector Johann lierbeck geleiteten t )n*he«teruutführungcn 
•ei die Kraft und der Zug des Gänsen bei feinsinnigem Krfaasen 
dos l>etail« hervorgehoben, mit den Tempos waren wir nicht immer 
einverstanden, der Scene su Liebe wurden einige der markigsten 
Schlüsse — im prachtvollen, den au«hrerh*tiden Volksunwillen so 
treffend charaktorisirenden Adur-Sati, im «panischen Markt und 
dem sehnsuchtsvollen Kadur-A miaute (%) geopfprt Bezüglich 
der »ceniscben Aufführung de« I>ramaH können wir nur die aller- 
seits hingehendsten, aber von geringem Krfoige gekrönten Be 
.Strebungen der Schauspieler an führen. AL Sc h nu*p i cl haus 
hat »ich das neue Opernhaus vermöge «einer allzu ausgedehnten 
Räumlichkeit gänzlich ungeeignet erwiesen Die schöustcn Scenen 
gingen spurlos vorüber. Fälligen aber immer noch schwachen 
Appluu» erhielten die Darsteller der Hauptrollen: Frl. Wolter 
(Clärchen) und 11 r Sonnenlbal Kginont), ganz einheitliche, dem 
Geiste der Dichtung üherall entsprechende Gestalten schufen 
eigentlich nur die 1111. Lewinsky (Uranien) und La Koche 
{Schreiber Vttnsen), lebendig waren die Volkssceuen arratigirt 
ln dem «ehr zahlreichen Auditorium wäret) ganz deutlich zwei 
Parteien , die Musikalischen und Nichtmusikalischen zu unter- 
scheiden, Letztere musste»! während der Zwischenaclsumsik gar oft 
energisch genug zur Ruhe verwiesen werden 

Geber das real ba nquet im Musikvereinssaalc (20. Dec. Abi 
sei nur kurz erwähnt, dass an demselben etwa 200 Personen Theil 
nahmen, da» Arrangement aber ein kleinliche*, ?>pie«sbürgcrlicbc* 
Gepräge at» sich trug, »o zwar, «bis« man diesen Schluss der 
Beethoven-Feier nicht übel Becthoven-Fest-Com ite-Bunquet getauft 
hat. Speeiell die Journalistik und musikalLeb« Kritik musste 
mit den Platzen vorlieb nehmen, die gerade übcrblichcn 
Von küiisilerischcu Notabilitätcii, welche nicht Wien augchÖrcn, 
bemerkte mau die Beethoven-Biographen Kohl, Lenz und Thajrcr, 
Uob. Volkmaun, Fr. Geruaheim, Dr. U. Bach aus Salzburg cte. 
Die Toaste bewegten sich grössleutheils iu abgebrauchten Phra- 
sen, höchstens bildeten Prof. Ungar auf die Stadt Wien) und 
Kohl (auf die Kuust der Gegenwart] Ausnahmen. Noch toasteten 
Minister Stremaycr, Ilcrbcck , K. v. Wert heim, Diugelst« dl , Dr. 
Reindl, Staauraih Leu/ u A. 

Zu der dem Preise vou 12 11. für uicht ge ladene Gäste; ganz 
und gar uicht entsprechenden Tafel spielte die Musikcapcllc voll 
Ed. Ftrau«« die „Fidelio“-Ouverture, einen „Moment musiial“ von 
Schubert, „Aut Flügeln de« Gesanges*' von Mendelssohu, j« sogar 
eine Ulrtrie von Vietixtenipa. 

Kür/, er« 1 Corresponilenzeu. 

Leipzig. Du« Neujahr«' oder II. Aboiincmeiilroncen im 
Gewandhaus begann mit der nicht «ölten in diesen Räumen ge- 
spielten t ,Euryanthcii“-Guveiiure. Die zweite Orchesternummer, 
den ganzen zweiten Theil de« Concertos ausfüllend, war Beethoven’« 
Cmoil-Symphouie. lintten die Bläser hier und da auch mit der 
Stimmung zu kämpfen , so that doch dieser Umstund der vollen- 
deten Wiedergabe genannter Werke im Gnnzen keinen wesent- 
lichen Eintrag. Das« wir trotzdem an Stelle der in Hede »lehcn- 
deu Ouvertüre lieber eine weniger oft gehörte — »o hut z B. 
auch Schumann ausser denen zu „Manfred“ und „Gcnovefu“ noch 
andere Werke dieser Gattung geschrieben — gewünscht hätten, 
ist eine Ansicht für «ich. — Konnten wir mit Gesagtem den 
Leistungen de» Orchester« Gates uuchsprechen , *o sind w ir in 
gleich angenohnier Lage den Solisten gegenüber. Frl. Emma 


Brandes, die jugendliche Clavierbeherrseheriu, und unser treff- 
licher Baritonist Hr. Our» animirten in hohem Grade mit ihren 
Vortrigen die Zuhörer, Frl, Brandes liat in lobenswerlher Weise 
ihr Coucert- Repertoire, in welchem da« Mendelssohn 'sc he G moll- 
(’oneert die Hauptsäule bildete, erweitert. An boregtem Abend 
spielte sie dos A moll-Coneert von Schumann und das Fmoll- 
Coneertstüek von Weher Technisch gewachsen zeigte sie »ich 
beiden Aufgaben, eiu tieferes Erfassen de« Geistigen der enteren 
Com position werden bei dem ersichtlichen Talente der Künstlerin 
die Jahre bald vollends reifen. Eine Manier, die wir schon im 
vorigen Winter in dem Spiele dieser jungen Dame wnhrtmhnien, 
nämlich die, in «ehr willkürlieber und häufiger Weise den Ge- 
saogsstellen Ritenutos einzufiigeu, wollen wir jedoch um so weniger 
unberührt lu*sen, als "dieselbe mehr den Eindruck des Angelernten, 
als den einer eigenen Geschmacklosigkeit macht. — Hr. Guru 
»ung mit den so oft in diesem Blatt an ihm gerühmten Vor- 
zügen eine Arie aus „Hau» lleiling“ von Mam-hucr und die 
Schuman ii'acheti Lieder „Die Lotosblume“ und „Lied de* Harf- 
ner*“ und entzückte förmlich mit «einem durch und durch echt 
künstlerischen, «dein Gesunge da» andächtig Lauschende Publicum. 
Wir gluobeu nur im Sinne des Letzteren zu sprechen, wenn wir 
die geehrte Direetion um Gcwiuuung dieses ausgezeichneten 
Sänger» für noch weitere Abende dieser Sai>ou hiermit angelegentlich 
bitten. — Zu erwähnen bleibt noch dasUrchesteraccompagncmeut im 
ScbuniaonVhcn Coucert und die (’lavierbeglcituug zu dessen 
Liedern : Erstere», weil durch die diesmalige Art desselben das bei 
jüngster Gelegenheit diesem wundervollen Werke OBgethane Un- 
recht — wir meinen die Vorführung desM>lbon im IB. Coucert des 
vorig« u Winter» - wieder vergessen gemacht wurde, die zweite des- 
halb, weil dieselbe* iu den lluudeu unseres Cäpellmeisters Leinecke 
in wirklich uunarhahni lieber Weisem ihrem Hechte kam. — — . 

Leipzig. Zum Banefis de» Hm. t Kapellmeister Mühldorfer wurde 
am 2Ü. Dece ruber „Undine“ neu einwtudirt gegel«en lfie Oper 
war mit drei Einlagen von fremden (Jom pon inten ausgestattet und 
ausserdem ein Pas de dein auf dem Zettel aL Einlage vermerkt ; 
hierdurch erhielt schon das Programm au sich etwa« Potpourri- 
artige«, wni uns für ein Unpclimeisterbenefiz nicht passend er- 
schien Zwti der J^iitlugen waren von Vincen* Ladiner in Mann- 
heim; sie bildeten Ersatz für die Arie der Heribalda im zweit« n 
Art und der Arie de» Hugo im vierteil Act. Heide werden statt 
der minder dankbaren Original«* manchmal auf den deutschen 
Bühnen benutzt und enthalten praktische und ehreuwerthe Bühnen- 
musik. Konnte man die Wahl dieser beiden «uhfititnirteu Arien 
vom praktischen Standpunkte aus billigen , so erregte es doch 
Verwunderung, dass der dämonische Kühleborn im zweiten Acte, 
wo sein Verweilen auf der Bühne und «eine GefühLüusscrungen 
dem Gange der Handlung zufolge gauz unmotivirt sind, «ich be- 
wogen fand, ein schmachtende* Lied von Ferdinand Guntbert ein- 
xuM-liieben! Auf dem Zettel war „Arie des Kiihleborn“ vermerkt, 
aber eine Arie im dramutLdieii Finne war die« nicht- Wir sprechen 
offen au», dass wir sowohl dem Darsteller de» Kübleboru, Hru. 
, Gura, als auch dem Betieficiatiten eine geschmackvollere Wahl 
für ei»ie Einlage zugetraut hatten und «las* die Gumbert’sche 
warme Limonade besäe r fortgeblieben wäre, obgleich gern zuge- 
geben werden soll, da** Hr. Gura durch ausgezeichneten Vortrag 
des Stückes großen Erfolg erzielte. Die Musik der „Undine“ be- 
treffend, kommt zwar der natürliche Humor de« (.Komponisten den 
Liedern und komisch gefärbten Kusemhlesätzen zugute, wenn 
jedoch Lortzing romantische oder gar tragische Momente rausikuliach 
wiedergoben will, so verfallt er in ein breite» Philisterthum. Mit 
der Anwendung Marsch ner’acher Hnnnonik i#t „Undine** wohl 
reichlich bedacht , aber der romantische Zauber in dem Melo- 
dischen dieses Meister« ist mir schwach und verdünnt, am <in- 
dringliebsteu noch in der Mondscheitimttsik de« dritten Actes 
zu finden. Für letztere, wie für die Actschiüsae des dritten und 
vierten Actes ist die aeeniach* Ausstattung «ehr darauf berechnet, 
die Wirkung der Musik zu erhöheu. Die Dekorationen waren 
splendid, aber die Mondschein beleucht ung auf du» ffiessende 
Wasser am Schlüsse des drillen Actes hatte intensiveres Licht 
bubcu können. Bildlich zu den Eiuzelleistungen übergehend, so 
verdiente der Kühleborn des llemi Gura den Preis; ihm 
schlosaeu sieb an Herr Hehr als humoristischer Kellermeister 
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Han* und Herr Gross als Ritter Hugo von Ringstetten , mit 
tadelloser Durchführung dieser wenig bedeutenden Rolle. Hugo's 
Schildknappe wurde von Herrn Weber iwar anfangs etwas be- 
fangen, aber später recht brav durchgeführt. Die Titelrolle 
wurdo von Fraulein Preuss gesungen. Die fluche Stimme ge- 
nannter Dame scheint doch tiefergehenden Ausdruck sich nicht 
aneignen zu können, indessen bemüht sie sich erfolgreich, alle 
dankbaren Seiten ihrer Partie zur Geltung zu bringen. Bert- 
halda war durch Fräulein Mahlknecht entsprechend besetzt, 
ebenso Undine'« Pflegeeltern und Pater lleilmaun durch Frau 
Günther-Dachmann nebst den Herren Khrke und Krolop. — 
An» 2, Januar wurden die „Meistersinger“, und zwar zum fünften 
Male, aufgeführt. Du» abgelaufene Jahr war ein fruchtbares Wagner- 
Jahr; von Richard Wagners Werken wurden „Rienzi“, „Fliegender 
Holländer“, „Tannhäuser“, „Loheugrin“ und „Meistersinger“ in 
zahlreichen Wiederholungen gegeben. *•* 

Cassel, 24- Dec. Auch hier hatte dicDirection der konigl. Bühne 
Alles nufgewondet, um in Huldigung desGeuius Beetho- 
ve u ’ s hinter anderen Anstalten nicht zurückzubleikeo, und man muss 
ihr zugestehen, dass die veranstaltete Feier eine durchaus w ürdige 
war. — Die Eröffnung geschah am 15. Decbr. mit Vorführung 
von Goethe*! „Egmont“ und der hierzu componirten grandiosen 
Beethoven' sehen Musik. Neben der exactcn und geistvollen 
Wiedergabe derselben durch dos Orchester ist der ausgezeichneten 
Darstellung seitens der Datqgt» Frl. Fuber, Fr. von Mills, Frl. 
Schmitt und der IUI. Osten , Ulrnm , Ganor und Golden zu go- 
denken. — Der zweite Beethoven-Festtag, am 16. Decbr., 
brachte einen Mustercykiu* von BeethovenVhen Compoeitionen. 
Den Reigen eröffnet« die grossarti^e. und brillant ausgeführte 
Festouverture (Jp. 124, woran sich die meisterlichen Vorträge des 
Violinvirtuosen Hrn. Lauterbach aus Dresden schlossen. Das 
hierauf folgende Tcreett ; „Tremulc empi trviuate“, gesungen von 
Frl. Uleniens und unseren mit Recht sehr geschützten Opernsängern, 
deu IUI. Schmitt und Krückl, fand vortreffliche Wiedergabe» 
würde aber viel wirkungsvoller gewesen sein, wenn das Orchester 
discreter begleitet batte. Ihm zweiten Tkeil des Concertos bildet 0 
die 9. Symphonie, die hier seit 15 Jahren nicht gehört war. Die 
Ausführung derselben war brillant, namentlich w as den orchestralen 
Theil betrifft, und die Chöre wurden trotz der oft sehr unsiuig- 
miis&ig geschriebenen Singstiinmon mit Kraft und Fräcisiou exe- 
cutirt. Den Mitgliedern unserer Oper, deu Damen Frl. Meissner 
und Fr. Zottmaycr, den 1U1. Schmitt und Liudemaun, waren die 
gleichfalls sehr schwierigen Solopartien vertraut und fauden sich 
bei ihnen in besten Händen. Noch in Kürze wollen wir des 
wunderschönen neuen Couccrtsaules auf der Buhne und aciuer 
brillanten Ausstattung Erwähnung thuu und müssen zugesteheu, 
dass durch die geschehene Placirung des Orchesters auf der Bühne 
die Klangwirkung zu einer wahrhaft gewaltigcu geworden ist. — 
Am dritten GedÖchtuisstage, Sonnabend, den 17. Decbr., fand eine 
sehr weihevolle Aufführung der Oper „FideÜo“ statt. Ihr voraus 
sprach Frl. Garke einen von Dr. Kotfku verfassten Prolog, bei 
dessen Schlussworten sich die Gardine im Hintergrund der Bühne 
erhob und eine Riesenbüste Beethoven’», mit Lorbeer bekränzt, 
im blauen Wolkenfelde erschien. Die Besetzung der Oper war 
theilweise eine andere, als früher. Hr. Schmitt, der seitherige 
sehr tüchtige Repräsentant des Florestau, hatte diesmal, da der 
Vertreter dos Jaquiuo, llr. Wegner, durch Krankheit ver- 
hindert war, dessen Partie übernommen und führte solche mit 
gew'ohuter Sicherheit und frischem Humor durch. Hr. Zottmaycr 
repräsentirte , wie wir dies von diesem ausgezeichneten Künstler 
nicht anders gewohnt sind, den Florestan in edelster Weise, 
und wenn wir auch llrn. Schmitt’s weiche Stimme in dieser Partie 
lieber hörten, so müssen wir doch llrn. Zottmaycr nachsagon, 
dass er durch seclcnvollcn, dramatisch belebten Vortrag bei weiser 
Mässigung seines wuchtigen Organs dem vorwiegend lyrischen 
Charakter der Partie gerecht zu werden suchte. Fr. Soltans 
war trotz einer nicht zu verkennenden Indisposition wie immer 
ein vortrefflicher Fidclio und die übrigen Partien von den 
Damen Frl. Clcmeiis i Mareclline) und den ILH. Lindemami, 
Schulze und Krückl bestens vertreten. Die Chüro der Gefangenen, 
namentlich der erste, liessen in Bezug auf Prüeision und Rein- 
heit die letzte Feile vermissen; sonst war die Aufführung eine 


vortreffliche. — Zum Schlüsse können wir der Direction der 
Bühne für dieso drei genussreichen Abende unseren besten Dunk 
nicht versagen, und mag sie versichert «ein, dass ihre Beethoven- 
Feier sich noch lange in der wärmsten, angenehmsten Erinnerung 
aller Musik- und Kunstfreunde erhalten wird. — Nachträglich 
ist noch auf ein geistliches Conccrt in der Luth. Kirche zurück- 
zukommen, welches der Weidt’scbe Gesangverein unter Leitung 
seines Dirigenten A. Brode am 10. d. M. veranstaltet hatte und 
dessen Ertrag der deutschen Invalidcnsliftung zu Gute kam. 
Dieser Verein, der nach längerer Unterbrechung, veranlasst durch 
deu Abgang seines Gründers, seine Thutigkcit seit einem Jahre 
wieder ausgenommen, hat sich die Pflege guter Kirchenmusik 
zur Aufgabe gestellt. Kr brachte in diesem Concerte Meister- 
werke aus der Zeit vom 16. Jahrhundert bis auf die Gegenwart 
in chronologischer Folge zu Gehör, denn man bogegnete auf dem 
Programm den Namen: PrÜtorius, Bach, Händel, Beethoven, 
Schneider, Spokr, Volckmor und Brahms. Die Orgel Verträge 
hatte der auf dem Gebiete der Orgelcomposition und des Orgcl- 
spiels berühmte Professor Dr. Volcknvar zu Homberg freundliche! 
übernommen. Die sämmtlichen hiesigen Localblätter sprechen 
sich dahin aus, dass die Ausführung der sehr schwierigen Chor- 
sätze — namentlich der ohne Begleitung vorgetragenen beiden 
alten Gesänge von Prätorius, sowie der Chöre aus dem deutschen 
Requiem von J. Brahms, dio wegen ihrer ungewöhnlichen melo- 
dischen, harmonischen und rhythmischen Formen beinahe unbesieg- 
bare Schwierigkeiten entgegensetzen — eine in jeder Beziehung 
vollendete, künstlerisehe zu nennen war. Reine Intonation, höchst 
sicher und präcis in den schwierigsten Einsätzen , feines Gefühl 
und volles Verständnis* für Nuancirung, getragen von einer 
musterhaften Distipi in der Stimmen, bildeten die Elemente der 
Vortrage. B. 

CÖln, 31. Deeember. Das Gastspiel des konigl. Kammer- 
sängers Theodor Wachtel ging wegen eingetretener Heiserkeit 
früher zu Ende, als ursprünglich beabsichtigt war. Wachtel trat 
im Ganzen sechsmal auf, zweimal im „Postillon“, zweimal im 
„Troubudour“ , sodann in der „Weiften Dame“ und in den 
„Hugenotten“. Der Eindruck aller dieser Vorstellungen lässt 
sieh in Folgendem resuiniren. Die Stimme besitzt natürlich nicht 
mehr den lyrischen Schmelz der Jugendperiode, dafür hat sie um 
so mehr an männlicher Kraft gewonnen, die hohen Töne schlagen 
wirklich blendend — wir wissen keinen bezeichnenderen Ausdruck 
— drein, und von Verlust des Stimmtnctalls ist noch keine Spur 
zu vermerken. Neben dieser herrlichen Brustsiimme besitzt 
Wachtel gegenwärtig eite vortrefflich ausgebildete Kopfstimme 
von klangvollem, abgerundetem Ton, und der Uebergang von 
Falsett zu Brust vermittelt sieh leicht und ungezwungen. Um 
das Bild zu vervollständigen, wäre noch zu bemerken, dass lieim 
Gebrauch der FaLscttstinimc die Neigung vorherrscht, zu hoch zu 
intoniren. Somit verfügt Hr. Wachtel über ein ganz ausgezeich- 
netes Mutcrial, gerade geeignet, das heutige Theaterpublieum, dem 
die Stimmmittel bekanntlich die Hauptsache sind, förmlich zu 
elektrisiren. Mit der künstlerischen Auffassung licssc sich viel- 
fach streiten. Am besten waren die Intentionen des Componistcn 
mit der Kffectwirkung vermittelt in der „Woiasen Dame“; am 
w'enigsten in den „Hugenotten“ ; für den llaoul des 1. und 
2. Acte* verlangen wir mehr französische Eleganz, uls materielle 
Stimm Wirkung. — Die Beethoven-Feier verlief in unserer Stadt 
weit stiller, als an anderen Orten von gleicher musikulischer Be- 
deutung. Eine Conceutration aller musikalischen Kräfte zu einer 
gemeinsamen, grossartigen Feier fand nicht statt, es blieb den 
einzelnen Vereinen und Instituten überlassen, je noch ihrem Gut- 
dünken dem grossen Meister zu huldigen. Man würde übrigens 
fehl gehen, wenn man hieraus schliessen wollte, das* der Beethoven- 
Gedanke hierorts nicht so vollständig alle Herzen beherrsche, die 
Sache erklärt sich vielmehr einfach aus äusseren Umständen. 
Bekanntlich sollte im Herbste dieses Jahres ein grosses Fest in 
Bonn arrongirt werden (was der Krieg aber unmöglich machte). 
Dieses Fest wäre gleichzeitig auch das Musikfest für Cöln gewesen, 
und so kam es wohl, dass mau von besonderen Veranstaltungen in 
Cöln allein abgesehen hat. Das berührte grosse Beethoven-Fest 
ist übrigens nur uufgesc hoben und wird oicher im nächsten Herbste 
stattffndcn. — Am Tuge de» 17. Dccembcr selbst gab es sozu- 
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wagen nur Pri valfeste. Zwei Vereine, die Philharmonische Gesell- 
schaft und der Cölner Sängerbund, feierten die Erinnerung an 
Beethoven im engeren Kreise der Mitglieder. Die Concortgescll- 
schuft bestimmte dos 4. Abonncmcntconcert am 20. Derombcr zu 
ihrer Beethoven-Feier. Es bestand ausschliesslich aus Beetboven*- 
»ehen Compositionen: 1} Ouvertüre „Zur Weihe des Haukes“, Op. 124, 
2) Marsch und Chor („Sehmuckt die Altäre“) aus den „Ruinen 
von Athen“, 3) Violineoncert, 4) Phantasie Op. 80, 5) Sinfouin 
eroica. Das Violineoncert wurde von dem königl. llofonrert- 
mclstcr llrn. Edmund Singer aus Stuttgart vorgetrageo. Die 
Leistung war tadellos in Correctheit und Technik, aber zum 
Herren sprach das Spiel eigentlich nicht (nur der 2. Satz wirkte 
eindrucksvoll]; auch kam uns die Cudenz den 1. Satzes, obgleich 
über Motive des Concertos gebaut, etwas wunderlich vor. Wann 
wird dieser Cadenzzopf endlich abgeschnitten sein ! — Das Institut 
der Kammcrsoirden beging «ein Beethoven-Fest erst am 27. Dec. 
Die gehörten Stücke waren : Quartett in D, Op. 18 Ko. 3, Clavier- 
trio, Üp. 70 No. 2, und Yioliitquintctt Op. 29. Gern hätten whr 
auch eines der späteren Quartett com Positionen (nach dem Jahre 
1808, in dos Op. 70 fällt) gehört, die Gelegenheit schien uns 
doch ganz dazu angethan. Die Ausführung geschah in der ge- 
wohnten meisterhaften Weise von den Lehrern unseres Conser- 
vutoriums, JUL Japhn (Vorgeiger), von Königslöw, Derckum und 
Kensburg. In der Claviprpartie zeichnete sich Jlr. Ed. Mertke 
durch feine* durchdachtes Spiel aus, sodass diesmal die Streich- 
instrumente nicht in den Schatten gestellt waren. Im Quiutett 
wirkte noch Hr. Schlomicg mit. A. G. 

Düsseldorf, 22. Decbr. Von unseren musikalischen Verhält- 
nissen und Bestrebungen ist in letzter Zeit wenig zu berichten. 
Die Oper hat sieb, wie wir die» von vornherein befürchteten, 
nach und nach verschlechtert. Das Engagement von Anfängern 
und ungenügenden Kräften, die möglichst vielseitige Verwendung 
derselben aus Mangel an zureichendem Personal und die daraus 
resultirende Beschränkung der freien Zeit, der wieder hieraus 
folgende Mangel genügender Einstudirung, das Bestreben, durch 
IlcrabdrÜckung der Gageti auch bei dem in den Zoitverhult niesen 
liegenden schwachen Besuche des Theaters noch möglichst viel 
hcrauszuschlagcn — diese* Alles sind Fnctoren, welche die 
Leistungen jeder Besprechung entliehen , und so hüben selbst 
unsere Localblätter fheils in stiller Resignation auf jede Kritik 
verzichtet , theils sich zu dem classischen Aussprüche erhoben, 
duss man zwar nicht mehr loben könne, dass es aber immerhin 
bei einer Thcaterdirection anerkennenswert!» sei, wenn sie mit 
gegebenen Factoren zu rechnen verstehe! — Der Allgemeine 
Musikvercin veranstaltete am 17. vor. M. zum Besten der 
Familien dürftiger Laudw climiäiiner ein Conccrt, eingclcitct durch 
die Juhcl-Ouvcrturc von Weber. Hierauf folgte „Tu Deum zur 
Feier des Sieges bei Dettingen“ von Händel. Leber die Leistungen, 
sowohl des männlichen, als des weiblichen Chores, schweigt des 
Sängers Höflichkeit. Die Basspartic war in den Händen eines 
Mitgliedes de* Opernpersonals, des Hrn. Günxburger, und wurde 
von demselben recht brav “und in edlem Stile gesungen. Der- 
selbe trug den grössten Theil des spärlich getollten Beifalls davon. 
Die dritte und letzte Kummer des Concertos, Symphonie (C dur] von 
Mozart, durch das von dilettantischen Kräften aus Mitgliedern 
des Vereins verstärkte städtische Orchester executirt, erntete durch 
ihre präcise Ausführung verdienten Beifall. Ob für den beabsich- 
tigten Zweck etwas erzielt worden, ist bei dem ach wachen Besuche 
mehr als zweifelhaft. — Zur Feier des Beethoven-Tages 
veranstaltete derselbe am 15. d. M. ein grösseres Concert. Das 
Programm war ein ziemlich reichhaltiges: Ouvertüre (Cdur), Op. 
124, Arie aus „Fidelio“ (Frl. Avf-Lallemam aus Hamburg), 
Phantasie für Piano, Chor und Orchester, Lieder (Frl. Avö- 
Lallemant), Symphonie Ko. 5 in C moll. Die Ausführung war eine 
durchaus befriedigende, und fuud namentlich da* meisterhafte Spiel 
unsere» städtischen Musikdircctors, des Hrn. Tausch, beim Vor- 
trage der Phantasie den reichsten Beifall. Leider hatte sich 
auch hier nur ein schwaches Häuflein inniger Verehrer de* 
grossen Meisters eingefunden, und so achliewt denn die Rechnung 
mit einem nicht unbedeutenden Deficit. — Cm der Misere unserer 
Gesangsverhältnisse cinigenrnaossen abzuhclfcn, hat sich in jüngster 
Zeit ein Coxuitf* gebildet, welche* die gesammten Gcsangskrüfte 


der Stadt zur Bildung einer Vereinigung auf liberaler Grundlage 
auflordert, zu dem Zwecke der Aufführung von grosseren Gesangs- 
stücken mit Bestimmung de« Ertrages zu öffentlichen Zwecken. 
Der Aufruf hat bei einem grossen Theile musikalisch gebildeter 
Dilettanten lebhaftes Echo gefunden, und so werden wir denn, 
wenn nicht Kastengeist und verletzte Dirigenten-Eitelkeit, im Ver- 
borgenen wühlend, den Erfolg zu hintertreiben suchen, recht bald 
den Genuss einer würdigen Aufführung eines grosseren, gediegenen 
Gesang* Werkes haben. 

Mannheim, 27. Deccmber. Bis vor Kurzem hat sich in unserem 
Musikleben viel Bemerkenswert)!«« nicht ereignet, denn die poli- 
tischen Zeitverhältnisse hielten gar lange alles Leben auf dem 
friedlichen Gebiete der Kunst in starren Fesseln. Wenn auch 
hier und da ein Anlauf versucht wurde, so war damit immer noch 
kein Impuls zu einer ernstlicheren Belebung gegeben. — Al» 
Novität erschien Eude Ortober auf unserer Bühne „Der fliegende 
Holländer“ von R. Wagner, an welchem lange vorher laooxirt 
wurde, bis endlich — nach verschiedenen Strichen, ohne die es 
bei einer Wagnerischen Oper auch hier selten abgeht — dio 
erste Aufführung erfolgte. Die Oper gefiel und erlebte seit- 
dem zweimalige Wiederholung. Am schwächsten war die letzte 
(gestrige) Wiederholung der Oper, welche, wie ich nicht ohne Er- 
staunen vernehme, ohne Probe vor »ich ging I Verschiedene Heiser- 
keiten wurden da zu Tage gefordert, und die Chöre waren durch- 
weg schlecht. Die Aufrührung Hess au* diesen Gründen ziemlich kalt, 
ohnedem war ihr die Aufführung des „Lohrngrin“ kurz vorhergegan- 
gen, dessen Abstand vom „Hollunder“ nicht ohne Eindruck blieb. In 
der genannten Aufführung des „Hollunder 44 war c« die vorzügliche 
Wiedergabe der Senta (Frl. Pappenheim), welche das Interesse 
des Publicum» vorwiegend in Anspruch nahm. Die erwähnte 
Vorführung des „Lohengrin“ brachte uns in der Titelrolle Hrn. 
Jager vom Dresdener Hoftheater als Gast. Der dem Künstler 
Torangegangene Rnf, wieseine Verwandtschaft mit einem beliebten 
Mitglied« unserer Oper führten ihm das Interesse unseres Publicum» 
entgegen, aber Hr. Jager führte sich bei demselben recht unglück- 
lich ein. Er detonirte fortwährend, »ein Organ klang vielfach 
rauh, ausserdem besitzt Hr. Jager keine Höhe und war bei alle- 
dem von Indisposition heimgesucht. Die Fortsetzung seine* Gast- 
spiels unterblieb. Wegen anhaltender Unpässlichkeit de« Gastes 
wurde dasselbe zunächst hinausgeschobett, aber II r. Jäger schien 
mittlerweile seine Gastspiel verpflicht ungen gelöst zu haben und 
reiste ab. Die vortheilbnftc Persönlichkeit und edles, machtvolles 
Spiel hatten allein an jenem verhängnisvollen „Lohengrin“- 
Abond mit den mancherlei Schwächen des Gastes ausgesohnt. — 
Das Publicum überschüttete daraufhin am 18. Deccmber in den 
„Hugenotten“ den Tenoristen unserer Oper, nrn. Schlösser, mit 
Beifall. — Zwischenhinein (auf den 16 ) fiel als Vorfeier des 
100jährigen Gcburtsfcstc* L. van Beethoven'* die Aufführung de» 
„Fidelio »ein weitere* grösseres Pr st fand gar nicht statt. Kur der Di- 
lettantenvorcin veranstaltete am 17. d. M. eine Beethoven -Feier 
durch ein stark besuchte« Conccrt, das einen glücklichen Verlauf 
nahm. Als Nachklang an diese Feier hörten wir vorgestern im 
1. Akademiceoncerte Beethoven’« „Schlacht hei Vittorin“, gleich- 
zeitig als Ausdruck der kriegerischen Zeimmstande. Im letzten 
Jahre fand um diese Zeit die vierte Akademie statt , in diesem 
Jahre werden wir im Ganzen nur deren vier haben. Freilich, 
der Krieg hat unsere Concertsaison schwer geschädigt, und werden 
wir schwerlich da» noch einholen können, was wir bi» jetzt ver- 
säumt. W. H. 

Concertnmschau. 

Baden-Baden. Beethoven-Coneert mit den Ouvertüren 
Kr. 1 zu „Lconore“ und zu „Coriolan 44 , PaitoraUymphonic etc. 

Barmen, 2. Abonnenten tconcert der Concordia unter Leitung 
des Hrn. Anton Krause : „Israel“ von Händel (nach der Original- 
partitur), mit Frl. Hedwig Srheuerlein, Frl. Adele Assmann und 
den HII. R. Otto, Max Stägcninnn und Carl Hill als Vertretern 
der Gesangssoli. Ganz besondere Anerkennung fand die Mit- 
wirkung der beiden Letztgenannten. Die Orgel spielte Hr. Gustav 
Ewald aus Leipzig. 

Bern. Kirchcnconeert de« „Cäcilienverein*“ : Deutsche Messe 
von A. Reichel, Larghetto aus Beethoven’« 2 Symphonie. 
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Bremen. Beethoven-Feier der Singakademie : Missa so- 
lemnis, 9. Symphonie. 

Breslau 11. Concert der Theateren pelle su Ehren Beet* 
hoven'a: Violinromanze, Septett, Sinfonie eroira. 

Eisenach. Beethoven-Feier des Musik verein« : 3. Hymnus 
der Cdur-Messe, Abendlied für Chor, „An die ferne Geliebt© 4 * 
und ausserdem verschiedene für Clavier arrnngirte Werke. 

Graz. Beethoven- Feier. „I* ideüo“, „Egmont“. Fe»t- 
eonoert um 17. December unter A. Pott’s Leitung mit einem 
Orchester von 150 und einem Chorpereunal von 220 Mit wirken- 
den: Cmoll- Symphonie, Claviereoneert in Esdur, Violincon- 
rert (Pott), „Kyrie* 4 aus der Mi**A «oletnnii. 

Leipzig. 2. Sympbonieconcert der Büchner’schen Capelle: 
D moll-Symphonie von R. Schumann, 2. Orchesfersuite von 
F. Lachner, Ouvertüre „Mecrcsstillo und glücklich© Fahrt 44 von 
Mendelssohn, Concertino für Chmnettc von C- M. v. Weher. — 
8. Sympbonieconcert als Beethoven-Feier: Concert-Ouverturc 
Op. 115, Sinfonia eroicA, „Kgmont 44 - Musik (mit Frl. Drecbsel 
für die Clärcben-Lieder). 

Magdeburg. Beethov en- Concert im Stadttheatcr um 
16 December: „Egmont 44 , „LeoDoren 4 ‘-Ouverture Nr. 3, Ddur- 
Symphonie. 

Naumburg. Beet h o von - Feier des Gesangvereins : „Kyrie 44 
und „Gloria 44 aus der Cdur-Messc, Chor „Die Himmel rühmen 
des Engen Ehre* 4 , 4. Claviereoneert mit Begleitung eine» zweiten 
Pianoforte etc. 

Riga. Beethoven- Feier am 17 December im Theater: 
Ouvertüren zu „Coriolan 44 und Nr 3 zu „Leonore 44 , ..Fidelio 44 . 
Nachfeier am 19. ebendaselbst mit dem Violinconcert, der A dur- 
Sympbonie ete. 

Saarbrücken. Kirehenconcert vom Saarbrückcn-St. Johanner 
Gesangverein unter Leitung des Musikdirector C. Krause zum 
Besten hinterlassener bedürftiger Familien von Webrlenten und 
Reservisten des Kreises Saarbrücken, mit Compositionen von 
Pratoriu», Bach, Händel, Haydn , llauptmann , Mendelssohn und 
Reinecke. 

Wien. Novitäten -Soiree de* Herrn J. P. Gotthard Clavier- 
trio und zwei Sätze einer Claviersuite von J. Zellner, Phantasie 
für 2 Clavier© von J- Labor, Lieder von Dessauer, von llerrogen- 
berg, Gotthard etc An der Ausführung dieser zum Thcil in- 
teressanten Compositionen beteiligten «ich u A das Becker’sche 
Quartett, die Professoren Epstein, Poor nnd Pirkhart. — 4 Phil- 
harmonisches Concert : „Oenovefa-Onvertur* von R. Beh iimmn, 
Claviereoneert (Cmoll) von F. Gernsheim (vom Componisten 
vorgetragen), Beethoven’« Pdur-Sympbonie, Arie von I.otti, 
„rAbsence 44 von H. Berlioz — Di© Akudemie „Haydn 44 brachte 
kürzlich Mendelssohn*« „Paulus 44 zur Aufführung 

Emrnsrements nnd Oastsplelr. 

Berlin. Im hiesigen königl. Opernhaus© wird im neuen Jahre 
der Tenorist Hr. Cc ko vom Stadttheater in Hamburg gastiren, da 
Hr. Niemann am 1. Januar »einen ©ontraetlichen Urlaub antritt. 
Der letzter« Sänger gibt als letzte Rolle am 31. Pec. den 
Faust in Gounod’s gleichnamiger Oper. — Danzig. Mit Ponizctti's 
„Regimentstocbter“ beschloss Frl. Orgeni ihr hiesiges Gastspiel. 
Diese Sängerin hat sich viele warme Verehrer mit ihrem GesAng 
und munterem Spiel gewonnen. — Elberfeld. Auf unserer Stadl- 
bühne gastirte kürzlich Hr. J. Schild und zeigte bedeutende 
gesangliche, wenigpr schauspielerische Begabung in dem Dar- 
gebotenen. — Frankfurt a. M. Hr. Swoboda vom Carkhentc-r in 
Wien gastirte hier am 26. als Blaubart. — Hamburg. Der königl 
Kammersänger Hr. Albert Niemann beginnt am 2. Jan sein 
Gastspiel als Tannhäuser. Am 26. Derbr. gastirte hier Frl, von 
Ferenezy vom städtischen Theater in Prag als Azucma im 
„Troubadour* 4 . — Wlea. Tm hiesigen Hofoperntheater wird im August 
d. J. der königl. preus*. Hofopernsänger Hr Sr hei per ein Gast- 
spiel eröffnen. Frl. Fhnn scheint schliesslich doch noch von 
ihrer Forderung von 18,000 fl. Gage Abstand nehmen und sich 
mit 16,00() fl und zweimonatlichem Urlaub begnügen zu wollen. 
Frau Wilt, deren Vertrag Ende Marz abläuft, ist neuerdings auf 
3 Jahre vom Juni ab mit 16,000 fl. Gag© und fm rhswochent- 
lichetn Urlaub engagirt worden. 


Klrchfmnnsik. 

Leipzig, a) Thomaskirche am 31 Decbr. „Berg mich unter 
deinen Flügeln 44 , von Rietz 2) „Des Jahres letzte Stunde 44 , von 
Schütz. — b) Nicolalkirche am 1 Jan.. Hymne von Händel 

— Dresden. Kreuzkirthe am 31 Decbr.; 1) „Meine Seele ist 
stille zu Gott 44 , vnu M Hauptmann. 2) „Es ist so still ge- 
worden 44 , Abendlied von Fr. Lachner. 3) „Pie Himmel rühmen 
des Ewigen Ehre 44 , Hymne von Beethoven, Am 1 Jan.: „Te 
Peum laudamus“, von A. Naumann - Hamburg. Kathol. Kirche 
am 1 Jan. 1) Messe in Fdur nnd 2) Are verum von Mozart. — Wien, 
a) K. k Hofen pelle am 1. Jan.: 1) Paukcnmcsse in C von J. Haydn. 

2) Graduale (Hymnus dulcis) von Chcrubini. 3} Offertorium 
(Tui sunt coeli'i von Eybler. — b) K. k Ilofpfarrkirehe St. Augustin 
nin 1 Jan 1) Pa&t oval messe von Kreutzer. 2) Graduale (Duett) 
von Mozart. 3) Offertorium (Tenorsolo) uud Kirchenarie aus 
dem 16. Jahrhundert — c) Italienische Nationalkirche am 1. Jan 
ll Festmesac in B von Wirtassek. 2) Graduale (Tenor- und 
Yiolinsolo) von Proch. 3) Offertorium (Sopransolo: Salvum 
fac regem) von Cherubini.— d) Dorainicanerkirche am 1. Jan 
1) Secundizmessc von Führer 2) Sopransolo von Neugebauer. 

3) Altsolo in Des von Fr. Lachner. — e) Altlerchenfelder Kirche 
am 1. Jan 1) Messe von Diabellt. 2/ Offertorinm von L. 
R Otter. Am 6. Jan.: Messe, Graduale und Offprtoriura von L. 
Rot t er. — f) Kirche zu St. Ulrich am 1 Jan.; 1) Messe in D 
von Kreutzer. 2) Tantum ergo nnd Graduale von Diabelli. 
3) Offertorium (Duo für zwei Bassstimmen). 

Opern II bprsfeht. 

(Vom 26 bi» 31. December.) 

Leipzig. Stadtth 30. Undine. — Berlin. Königl. Opern- 
haus: 27. Die beiden Schütten; 28 Iphigenie in Aulis (Gluck ; 

29. Maurer und Schlosser; 80. ZauberflÖte; 31- Margarethe. — Fried- 
rich-Wilhelmstiidt. Th.: 26. Orpheus in der Hölle ; 29. Orpheus in 
der Hölle. — Nowackth. : 28. Figaro ’s Hochzeit ; 29. Troubadour ; 30. 
Jüdin. — Bremen. Stndtth.: 30. Maurer und Schlosser. — Bres- 
lau. Stadtth.: 27. Afrikanerin; 29. Figaro’s Hochzeit ; 30 Figaro’s 
Hochzeit. — Brüssel. ThGDr© royale de la monnaie 27. Romeo 
et Julictte; 29. I.es dragons de villare; 90 Teil. — Carls- 
ruhe. Grossberzogl. Hofth.: 26. Zauberflöte ; 30. Der schwarze 
Domino (Auber). — Cassel. Königl. Hofth : 26 Prophet ; 29 
Der Templer und die Jüdin — Chemnitz. Stadtth. : 29. Postillon 
von Loniujneau. — Cöln. Thalia-Tb .: *26. Stumme von Portid; 

30. Zauherflöte. — Dresden Königl Hofth.: 29. Frcischün, 

31. Des Teufels Antheil — Florenz. Teatro nuovo: :'8. Gitiliett» 
c Romeo — Teatro Alfleri 28. II Trovatore. — Frankfurt a. M. 
Stadtth 26 Freischütz; 28. Jüdin — Hamburg. Stadtth. 30 
Die beiden Schützen. — Hannover. Königl. Hofth-: 30 Der schwarze 
Domino; 31 Murtha — Magdeburg Stadtth.: 26. Freischütz: 
27. Margarethe; 28. Maurer und Schlo**er; 30. Margarethe; 31. 
Margarethe. — Wilhelm-Tb : 28. Gro^sherzogin von Gerolstein. — 
Mannheim. Grosshcrzogl Hof- und Xationalth. : 26. Der fliegende 
Holländer; 28. Die weisse Ihime. — München. Königl Hof- und 
Nationalrh.: 26. Hugenotten; 29. Rothkäppchen (Boieldieu). — 
Prag. Dueh königl. Laudratb 26. Hugenotten; 29. Die Frau 
Meisterin (Suppt'), 80. Don Carlos (Verdi). — Czech. Nat. -Th. 
27. Hugenotten; 29. Romeo und Julie; 80. Orpheus in der Hölle. 

— Stuttgart. Königl. Hofth : 26. Freischütz; 29. Stumme von 
Portiei — Weimar Gro*»herzogl. Hofth. : 26. Teil. — Wien. Neue« 
k. k. Hofopernth.: 26 Tannhäuser; 29 Don Juan — K. k. nof- 
operntb.: 30. Judith (Doppler). 

Anfgeffihrte XorltBten. 

Br ahm» (J.), Chöre aus „Ein deutsche» Requiem 44 (Caasel, 
Conc. de» Weidt’schen Gesangvereins.) 

Gernsheim (F.\ Claviereonc mit Orcb (Wien, 4. Philharm 
Conc ) 

Labor (J), Duo f 2 CUviere. (Wien, Novitäten-Aufführuug 
bei Gotthard , 

T/a ebner (F.), Clavierquartett. (Graz, Aufführung de« Ton- 
künstlerverein») 
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Rheinberger (J 1. Claviertrio (Gnu, Ebendaselb*n 
Tbieriot (F.), Claviertrio in Fmoll r Orax, musikalische Soir^ 
de« Um Buwa .) 

Triest (W.), Weih nachtscun täte f. Frauenchor (Sangerbau&en, 
Kircheneoneert. ) 

Voigtmann (R. J.), „Der Tod ist verschlungen 44 , Motette. 
( Ebendaselbst.) 

Zellner <J.), Claviertrio in II rnoll (Wien, Novitäten- Aufführ. 
bei Gotthard.) 


•Jonrnalsehan. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 37. Handel’* 
Pa*«ion noch einmal — Anteigen und Beurteilungen I 1 Heraus- 
gaben älterer Werke i. • Musikfest in Birmingham — Berichte 
und Notizen. 

Echo No. 52. Rezensionen ff lavier*onnre, Op, 10* von 
C. Adolph. Lieder von P. F. Marx hausen und C. Riedel, Heraus- 
gabe alt böhmischer Gesänge). — Kunstnacbrichten. — Beilage: 
Eine curiose Musikgeschichte. — Kritisches. — Notiren. 

Fliegende Blätter für ka t knitsche K irchcnm usik 
No. 12. Volksgenang, Akustik und Einschlägiges — Notizen 

Mnsica «acra No. 1 Missa .,I)e Bcutn Virgine 44 von 
Pale*trina Von F Witt. — Abdruck der im „Echo* 4 erschienenen 
Besprechung dp« Kornmüller’schen „Lexikon der kirchlichen Ton- 
kunst* 4 . — 4$. Jahresbericht des Kirchen-Mu«ikvcr*in* tu St. Carl 
Borromäos in Wien 

Neue Berliner Musikceitang No. 52. Besprechung 
von L. NohPs „Beethoven- Brevier 44 . — Berichte und Notixen. 

Neue Zeitschrift für Musik No. L Prolog xur Beet- 
hoven-Feier des Ricdel'ucben Vereins. Von Oswald Marbach. — 
Robert Schumann ah Cla*»iker. Von W. Christen» — Bespre- 
chung J. Ilandrock'seher Claviercompo«itionen. — Correspomlen- 
sen. — Nachrichten und Notixen. — Kritischer Anzeiger (Op. 12 
von J. G. IIcri4»g und Op. 12 von R. Kraus«}. 


Vermischte Mltthcllnngen und Xotlzen. 

* I>er Ncw-Yorkcr „Liederkran s 44 hat hi« rum 6. Decbr. 
und zwar lediglich durch seine Mitglieder die schone Ramme 
von über 4000 Dollars für den deutschen patriotischen Hilfs- 
fonds xusammeugi bracht und gibt damit ein schönes Zeichen der 
Zusammengehörigkeit unserer Landsleute im Auslande 

* Auch in Gra* hat sich nach Vorgang der Städte Berlin* 
Dresden* Leipzig etc ein Ton künstlerverein gebildet, der in 
den dortigen musikalischen Kreisen regen Anklang findet 

* In Hamburg kam der hundertjährige Geburtstag 
Beethoven' s dadurch xur öffentlichen Kundgebung, dass am 
17. Decbr Vormittags von sechs Thürmen der Stadt herab des 
Jubilars Hymne: „Die Himmel rühmen des Ewgen Ehre“ gebla- 
sen wurde. 

* Hr A. Pott hat mit der Leitung des Beethoven -Fest« 
in Grax seine Öffentliche künstlerische Thütigkeit beschlossen. 

* Der Mu«ik*cbrift*ieller Hr. Heinrich Porges in Mün- 
chen ist tum königl. Musikdireetor extra stamm ernannt 
worden und wird als solcher am dortigen Hof- und National- 
theater activ sein. 

* Dpt Peater Gesangverein „Peesi Da 1 fl r dt* 44 wurde gelegent- 
lich einer von ihm veranstalteten Beethoven-Feier vom Domcape 11- 
meister Hölxl mit einer Haarlocke des unsterblichen Meisters 
beschenkt. Der ehemalige Besitzer erhielt sie vor vielen Jahren von 
einem Dichterfreunde Beethoven’«, welcher sie diesem persönlich 
vom Kopfe schnitt. Die Lorke wird von dem Vereine in einem 
Silherkastehen als unveräußerlicher Schal* bewahrt werden. 

* Die in London erscheinende „Academy 44 , an deren Ke- 
daction unser Mitarbeiter llr. Dr F. IlOfer fbntig ist, wird für- 
derhin in umfassenderer Weise als bislang ihre Aufmerksamkeit 
der musikalischen Kunst und deren Erzeugnissen zuw enden, wes- 
halb bei der Achtung, welche dieses Blatt in wisaducbaftlicheo 


und künstlerischen Kreisen Englands geniesst, die Einsendung 
neuer werthvollerer Erscheinungen im Gebiete der Musik für Be- 
sprechung an die Redaetioti gen. Blattes nur von Nutien sein 
kann 

* Dr Heinrich Laube hat ein Gesuch um Coneession fUr 
der» Bau und Betrieb eint*« Stadttheaters in Wien eingeveirht. 
I)a» Gesuch, dem Vernehme* nach von den betreffenden Be- 
hörden befürwortet, liegt Sr. Maj. dem Kaiser zur Allerhöchsten 
Genehmigung vor 

* ln New- York begann die Beethoven- Feier am lß. 
Decbr mit dem „Fidelio 44 . Nähere Nachrichten über den weite- 
ren Verlauf sind noch xu gewärtigen In Rom hatte man ara 
28. Decbr. eine gleiche Feier veranstaltet. 

* Im Januar kommt im Hofoperntheater xu Wien R, Wag- 
ner’s Oper: „Der fliegende Holländer 44 xur Aufführung 

* Offenbach’s Muse findet bekanntlich im Friedrich- Wilhelm- 
städtischen Theater zu Berlin liebevolle Pfleg*. Ein Beweis 
dafür ist u. A. die daselbst kürzlich stattgehabte .800. Aufführung 
von dessen „Orpheus 44 . — Geringerer Gunst erfreuen «ich die 
Operetten dieses Com po nisten dagegen^ in München* woselbst sie 
auf königl. Befehl vom dortigen Volkstheater ganz verbannt sind. 

* Aus Wien schreibt man F. Liszt wird mit dem Titel 
eine* IIof-Gcneral m us ikdireeio r* *, m P e s t bleiben, welchen 
Titel, wenn einmal die Lande*-Mu»ikakadeinie in« Leben tritt, er 
dann mit dem Titel eines Gencraldiroctors diese« Institut«* ver- 
tauschen wird 

* Frau Mal 1 in ge r soll sich für nächsten Sommer einen 
zweimonatlichen Aufenthalt in Pari* zum Zwecke von «Studien 
des italienischen Gesanges vorgenommen haben 

* Musikdirektor Ferd Brcunung hat. wie von Aarheu 
gemeldet wird, unter sehr vort heil Haften Bedingungen einen Ruf 
als Hofcapellmeister nach Sonder*hi»u*en erhalten Die den Prof. 
Rudorf! mit diesem Posten in Verbindung bringende Notiz in 
verschiedenen Blättern wurde damit widerrufen. 

* Der Riedel'sehe Verein in Leipzig wird, statt auf 
den Lorbeeren ausruruhen, welche er «ich im vorigen Jahre 
durch viermalige Aufführung der Missa so lern ni« errungen, 
auch im laufenden verschiedene interessante Coneerte veranstalten. 
Das erst« derselben ist für den 22- d M ange*etzt, für spätere 
wird Mendelssohn 4 « „Elia* 44 , Berliox’ „Requiem“ atc, vorbe- 
reitet. 

* Hr. JuliusKniese in Leipzig ist in die durch Hm. Thie- 
riot's Weggang nach Graz erledigte Musik di rectorsteile 
in Gr. Glogau cingetrelen. 

* Auszeichnung. Hofrapellmeisier J. J. Abert in Stutt- 
gart hat seine fmoll- Symphonie dem König von Bayern gewid- 
met und von diesem als Zeichen der Anerkennung das Ritter- 
kreuz erster Clause des Verdienstorden« vom heiligen Michael er- 
hallen. 

* Gestorben In Stuttgart verschied am 21. Dec. die früher 
mit vollstem Recht so horhgefeierte Sängerin Frau Agnes 
Sehebear Sie war im Jahre 1815 geboren und wurde später 
Gattin de« durch sein „Lohen Jesu 44 in den weitesten Kreisen 
berühmt gewordenen F. Straus«, 


Musikalien- und Büchermarkt . 

Einget roßen : Der ersten Lieferung der von J. Seiler heraus- 
gegttonen «Sammlung lateinischer Kirchcngesnngc für Männer- 
stimmen von den vorzüglichsten Componisicu unter dem Titel 
„Laudate Dominum“ ist bereit« eine zweite nach gefolgt — Louis 
BÖdeckor, Variationen für Pianoforte 0p. 2 und Op. 3. 

In Sicht: Die Hoffnung auf ein Violinconcert au* J. Raff’s 
Feder gewinnt narb neua»*en Nachrichten festen Boden. Des 
Weiteren hört man vou einer eben vollendeten Oreheatersuite, 
sowie einer in Arbeit befindlichen symphonischen Dichtung 
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(„Macbeth“) diene« (raffliehen Componisten. — Pie von J. Haber 
romponirte P. Lohmanii’srhe dramatische Dichtung „Die Rose vom 
Libanon“, deren kürzlich erschienenen Partitur wir »einer Zeit Er- 
wähnung (baten, wird in einigen Monaten auch im Clavieraussug 
erscheinen. Bekanntlich gab diese» Werk bereite Gelegenheit zu 


zeigen, wie Kritik nicht geübt werden zoll. — In neuer Heraus- 
gabe durch J. Stern sind in Bälde Solfeggien von Antonio Mazzoni 
zu erwarten. — J. Rheinberger hat eine grössere Coxnposition 
für Münnorchor mit Orchester („Das Thal von Espingo“) geschrieben, 
die nächstens die Presse verlassen wird. 


Kritischer Anhang. 


A. Wenzel Lieder ohne Worte für Violine und Clavlcr, üp. 5. 

Cassel, J. J. Scheel. 2 nt*fte a 7 */ t Sgr. 

Die vorliegenden Compositionen geben für die Begabung dos 
Componisten einen nicht unvorteilhaften Beleg. Die Stücke sind 
edel und fein geartet; die Erfindung verTäth Geist und Geschmack 
und bewegt sich nicht auf der Heerstrasse des Gewöhnlichen und 
Hergebrachten. Spielern von Intelligenz seien sie hiermit empfoh- 
len mit der Bemerkung, dass die Schwierigkeit der Ausführung 
eine nicht bedeutende ist. — — B. 


Aug Winding Drei Pbautasiestücke für das Piauoforte, Op. 1. 

Hamburg, Aug. Cranz. 20 Sgr. 

Soweit sich aus obigen Phantasiceiücken erkennen lässt, 
scheint Winding ein Anhänger der Mendclssohn-Gade-Kichtung zu 
sein. Ohne selbst zu den unbedingten Verehrern dieser die Aus- 
bildung und Abrundung der Form als erste und letzte Bedingung 
alles musikalischen Schaffens hinstellenden Richtung zu gehören, 
mögen wir doch Winding aus seiner Innehultung derselben kei- 
nen Vorwurf machen; dass er aber die Verehrung der genannten 
beiden Componisten bis zur Entlehnung einzelner Motive der- 
selben treibt und z. B. in No. 1 der obigen Stücke die seit Men- 
delssohn bis zum Ueberdruss gebrachte Phrase 



ron Neuem bietet, können wir nicht gutheissen. Besondere An- 


erkennung verdient dagegen Winding dafür, dass er nicht wie so 
mancher andere eben erst der contrapunctischen Ruthe des Harmonie - 
meistere entwachsene Componist gleich mit dem ersten besten, die 
Grenzen einer HarmonisarionMitndie kaum überschreitenden Com- 
posittonsvenuche zum Verleger rannte, sondern sich erst im 
Stillen die nöthige Beherrschung der Compositionstechnik aneig- 
nete, bevor er an die Oeffentlichkeit trat; wenigstens zeigen die 
obigen drei Phontasicstücke eine Formenglätte , die vermuthen 
lasst, dass diosca Op. 1 nichts weniger Als ein wirkliches Op. 1 
sei. Möchte der junge begabte Componist bei späteren Arbeiten 
sich nun auch eines intensiveren — so* zu sagen — unwidersteh- 
licher packenden Gcfühlsausdruckes befletssigen. — c. 


Friedrich Hermann. F. Mendelssohn - Bartholdy's Ouvertüren 
„Sommernacbtstraura“, „Fingals-Höhle“, „Meeresstille und glück- 
liche Fuhrt 44 , „Muhrrhen /on der schonen Melusine 44 , „Athalia“, 
„Heimkehr aus der Fremde 44 und in Cdur Op. 101 für 2 Vio- 
linen, Bratsche und Violoncell bearbeitet. Leipzig, Breitkopf & 
Härtel. 

Den Nutzen seiner Arbeit deutet Hr. Hermann selbst 
in einem Vorwort dahin an: „Vorliegende Bearbeitung deT 
Mendelssohns'schen Ouvertüren für Streichquartett ist zwar zu- 
nächst für Einzelbesetzung der vier Stimmen unternommen, sie 
wird jedoch auch für mehrfache Besetzung (4—6 erste Violinen 
u. s. w.) sich eignen und deshalb dem Unterricht imEnacmble- 
spiel au den Musikschulen zu cmpfchleu sein. Alle charakteristi- 
schen Stellen der Streichinstrumente, wie sic im Originale stehen, 
sind in der Ucbcrtragung ebenso beibehalten, und hierdurch kann 
dieselbe auch als vorbereitende Uebung für den Vortrag des 
Werkes in der Originulgestalt sich nützlich machen.“ Dem dürfte, 
da ausserdem der Ilr. Bearbeiter als solcher wohlerworbenen Rufes 
geiiieast, Mancher willig Ohr leihen. 


Briefkasten. M. K. in N. Reconsionscxcmplnr Ihrer A.-BL erwünscht. — J. /{. in 11. Kurz gehaltene Berichte gern gesehen. 
— T M. 8t. sind bei Guttentag iu Berlin erschienen und ko«ten l 1 /* Thlr. Seine (f. d. Xf. ist vor der Hand nur durch den Bezug 
d- Bits, zu erlangen. — C\ K. in W. Ein bis Anfang v. J. reichendes Verzeichnis« der K.‘*chen Compositiönen finden Sie in No. 11 
d. BlU. Wir freuen uns übrigens über Ihr diesem Componisten so günstiges Urtheil. — J. F. in Ihre Besprechung ist seiner- 

zeit pünctlich eingetroffen. Mangel an Raum lies« bis jetzt noch nicht ernstlich au deren Aufnahme denken. Letzterer wird noch 
eine briefliche Anfrage vorausgehen müssen. Berichteinsendung angenehm — A. 8. in H. Dank für da« gegebene Lebenszeichen. 
Gegen die von Ihnen zu biographischer Würdigung Vorgoschlagoncn sprechen zum Theil gelegentlich mündlich zu erörternde 
Gründe. 


Anzeigen. 


[4.1 Im Verlag von E. W. FrHxfH*h iu Leipzig erschien 
und kann durch jede Buch-, Kunst- und Musikalienhandlung 
bezogen w erden : 

Beethoven 

von 

Ilicliai’d Wagner. 

2. Auflage. 

8- Velinpapier. Preis 15 Ngr. 


[5.] Im Verlag ron E W. FrH/scIi in Leipzig erschienen 
soeben : 

Weihnachtslieder. 

Ein Cvklus für eine Singstimuie 

mit 

Pianofortebegleitung. 

Text und Musik 

von 

Peter Cornelius. 

0|>. 8. Preis 26 Ngr. 


Druck von C. I». Naumann in Ixdpii g. 
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Wien, als „kriechend“ und, ich glaube in Anbetracht 
de« von mir bewohnten hübsch eingerichteten Land- 
hauses in der Schweiz, selbst „speichelleckerisch“, jeden- 
falls aber in einem gewissen Sinne als schauderhaft 
denunziirt bin, was diese Redaktion bei ihrer bekannten 
freimännischen und biederen Gesinnung, hätte ich mich 
abermals ihr zu nähern versucht, voraussichtlich zu 
einer recht beschämenden Zurückweisung für mich be- 
stimmt haben müsste. 

Während mich nun auch audersoitige Erfahrungen 
stets wieder darüber belehrten, wie sehr verschieden 
von der mir aufgegangenen Musik die auf unserem 
grossen litterar-politischen Betriebsmarkte gepflegte Musik 
sich ausnimmt, bringt die Wahrnehmung anderer Er- 
scheinungen auf dem Gebiete des unmittelbaren musik- 
geschäftlichen Verkehres mich immer von Neuem auf 
den gewissermaassen natürlicheren Weg der Befassung 
mit Musikzeitungen zurfick. Unter diesen Erscheinungen 
stehen für mich Ihre gehaltvollen Aufsätze, geehrtester 
Herr, welche Sie in zwei Leipziger Musikzeitschriften 
zu veröffentlichen sich bewogen fanden , als besonders 
ermuthigend voran, und wirklich haben mich Arbeiten, 
wie die zunächst hier in Rede stehende über Herrn 
Ilanslick's musikalische Aesthestik, neuerdings mit Be- 
stimmtheit auf die Ansicht hingeleitet, dass den wich- 
tigen Problemen, welche uns beschäftigen, gewiss nur 
vom praktischen Boden der eigentlichen Musik aus bei- 
zukommen sein wird, demnach auch, was hierfür litte- 
rarisch zu wirken ist, in einer Musikzeitung, sollten 
wir darin oft auch in noch so konfuser Umgebung uns 
befinden, viel besser als irgend wo anders zur Sprache 
zu bringen sei. Und hiermit ist mir ein weiterer Blick 
in die Beschaffenheit der uns berührenden Fragen und 
ihrer wünschbaren Lösung nufgegangen, worüber ich 
heute mich Ihnen mitzutlieilen mir erlaube. — 

Sehr auffällig tritt näuilich die Musik jetzt in das 
Stadium der philosophischen Betrachtung, welcher sie 
unterzogen wird, wobei es uns nicht verwundern darf 
zu bemerken, (lass diese Betrachtung zuuächst von Sol- 
chen ausgeht, welche der Musik ferne stehen. So lange 
von Schöngeistern die Frage nach den Ursachen der 
Wirkung der Musik und ihrer Bedeutung aufgeworfen 
und untersucht wurde, konnte sich diess sehr wohl von 
der Macht dieser Wirkung bersehreiben , und manches 
Gute durfte dabei herauskommen, wenn die Untersuchung 
nichts Anderem als der eigenen Aufklärung hierüber 
nachging. Da nun über heutzutage endlich Alles selbst 
Musik treibt, und nur sehr wenige, desshalb auch mir 
verchrungswürdig erscheinende Menschen mir vor- 
gekomtnen sind, welche bekennen, von der Musik nichts 
zu „verstehen“ und nur Eindrücke von ihr zu empfangen, 
so fragt es sich, wie jene Bcurtheilungrn sich ausnehmen, 
wenn sie von der sonderbaren Gattung der sogenannten 
Musikkenner ausgehen, welche, ausser ihrem Reden über 
Musik, durch Nichts uns beweisen können, dass sie 
selbst nur richtige Eindrücke von ihr empfangen, was 
sich dem Zweifelnden doch nur dadurch bezeugen liosse, 
dass sie Musik wenigstens gut zu executiren, wenn 


auch nicht zu erfinden, verstünden. Du hat es sich 
denn nun gezeigt , dass diese konfusen Schwätzer über 
Musik nicht in den eigentlichen Musikzeitungen sich 
heimisch befinden , sondern auf einem weit grösseren 
Markte der Oeffentlichkeit sich ansiedcln , nämlich auf 
dem pnlitisoh-litterarischen, wo man cs mit der Musik 
nicht so genau nimmt, und Geschwätz überhaupt zur 
Tagesordnung gehört, besonders wenn das von der 
Oeffentlichkeit eigentlich einzig beachtete, möglichst dem 
Skandale nahezubringende, rein Persönliche der Künst- 
lerwelt mit gehörigem Freiinuth, und, in freisinnigen Zei- 
tungen namentlich, ohne jede Achtung für wahrhafte 
Leistungen, so recht ohne „Kriecherei“ zum Verkaufe 
gebracht wird. 

Dass auch die philosophische Bcurtheilung der Musik 
von dieser Seite aus betrieben wurde, war beängstigend; 
aber wirklich geschah es, und mit welchem Erfolge, 
haben Sie selbst, geehrtester Herr, lebhaft erkannt , da 
Sie sich beinüssigt fühlten, einer sophistisch-ffausenhaften 
Arbeit, wie der des Herrn Hanslick , eine tief und 
gründlich eingehende Beachtung zu schenken. Dagegen 
hat es mich neuerdings nun eben nachdenklich gemacht, 
nicht nur dergleichen ernste Arbeiten , wie die Ihrige, 
sondern überhaupt den Ton schicklicher Ernsthaftigkeit 
in eigentlichen Musikzeitschriften unzutreffen, welchen 
man auf jenem grossen litterar-politisrhen Markte so 
auffällig zu vermissen hat; und namentlich hat cs mich 
zur Erwägung gestimmt, dass hier eine bereitwillige 
Anerkennung der wirklichen Leistungen als Grundlage 
für die weitere Beurtheilung sich kundgab, welche wir 
dort, wo auf der anderen Seite doch Alles nur reales 
Referat sein sollte, vergobens anzutreffen uns bemühen. 
Hierdurch hat sich eine Besonnenheit erzeugt , welche 
dem immer mehr sieh bildenden Urtheilc einzig zu 
Statten kommen kann, und somit hat es etwas wahr 
liuft Rührendes, in einer Musikzeitung, neben dem Be- 
triebe des innsikgeschäftlicheu Marktes, solche ernste 
und eindringliche Besprechungen der schwierigsten ästhe- 
tischen Probleme, wie sie nur die Musik darbietet, anzu- 
treffen , welche man vergebens in kunst-littcrariscben 
Blättern vom gewichtigsten Anscheine aufsuchen würde. 

Es stellt stell somit heraus, dass doch immer nur 
auf dem eigenen Gebiete die wirklichen Interessen der 
ihm Angehörigen erwogen werden können , und dass 
nur Der über eine Sache zu reden habe, der sie als 
seine eigene anzusehen wirklich berechtigt ist. Von 
grosser, bisher noch ganz unbekannter Bedeutung dürfte 
nun aber der Erfolg davon sein, wenn die Musik über 
sich selbst gewissermaassen zu Worte käme, um auch 
dem verständlichen Laien diejenigen Aufschlüsse über 
sich zu geben, die er sich aus seinem eigenen Begriffs- 
material nicht zu gewinnen vermag. Hierdurch würde 
auf dem Gebiete der Musik im Allgemeinen Da» er- 
worben werden, was im Besonderen der Oper zu bewirken 
bestimmt sein dürfte, wenn sie vom innigsten Centruin 
der Musik ans auch dus eigentliche wahre Drama her- 
vorbrächte. Eis müsste nämlich nicht nur nicht un- 
möglich, sondern sogar sehr natürlich erscheinen, dass 
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nun der Musik, und zwar aus der Musik, welche offen- 
bar die einzige und höchste Kunsterrungensclmft der 
neueren Zeit ist, mich ein neues, tieferes und klar sich- 
tende» Urtheil über die Kunst und die weitesten mit 
ihr verzweigten Interessen überhaupt hervorgehe. 

Da ich in Bälde meine Gedanken hierüber noch 
deutlicher zu fassen beabsichtige, und zwar bei einer 
mir vorbehaltenen ausführlicheren Besprechung der Be- 
stimmung der Oper, so mögen Ihnen für heute diese 
Andeutungen genügen, zu denen es mich recht natür- 
lich drängte, als ich Ihnen, geelirtester Herr, über 
Ihre mir mitgetheilte Arbeit meine Anerkennung aus- 
drücken wollte. Haben Sie mich freundlich verstanden, 
so finden Sie diese Anerkennung gewiss auch tun Ver- 
ständlichsten eben hierdurch bezeugt, und somit ent- 
gehe ich vielleicht für diesmal dem allerneucstens auch 
vom pensionirten Kapellmeister H. Dorn in Berlin 
mir gemachten Vorwürfe der „Speichelleckerei“, welche 
ich, seiner Meinung nach, bis jetzt zwar nur gegen 
den König von Bayern ausgeübt haben soll, von der 
aber am Ende doch zu fürchten stehen dürfte, dass 
ich sie, zum Verderben der kostbaren Reinheit ihres 
Urtheiles, auch gegen Rezensenten und Zeitungsschreiber 
in das Werk setzen könnte, was allerdings zur Zeit 
von dieser Seite her mir noch nicht so recht hat zur 
Schuld gegeben werden können. Verzeihen Sie daher 
die vorsichtige Zurückhaltung, mit welcher ich mich 
für lieute von Ihnen verabschiede , indem ich Sie 
nur noch ersuche, unseren deutschen Landsleuten mit 
mir, und zwar nicht bloss aus Patriotismus , sondern 
weil sie bereits so manches Schlechte haben, alles Gute 
zum Neujahr zu wünschen. Jedenfalls aber seien Sie 
der wahren Hochachtung versichert , mit welcher ich 
verbleibe Ihr 

ergebener 

Richard Wagner. 

Luzern, am Sylvesterabend 1870. 


Liebllngstoiuirten der Meister, 

mit besonderer Berücksichtigung Beethoven's. 

Von Dr. Theodor Helm. 

{ Fortsetzung.) 

Wir nähern uns dem Meister der Meister, dem 
allgewaltigen Beethoven. 

Es darf wohl behauptet werden , dass im Allge- 
meinen der unumschränkte Herrscher im Tonreich allen 
Tönen ihr vollstes Recht eingernnmt, wohl jedem durch 
unsterbliche Werke das Siegel seines Genius aufgedrückt 
hat. Aber eine Vorliebe für gewisse Tonarten ist 
gerade bei Beethoven am wenigsten zn verkennen, tind 
wenn er als echter, berufener Musiker wie Mozart und 
Haydn die einfacheren, lüu-hstliegcnden Tonarten bevor- 
zugt, so unterscheidet er sich von den Vorgängern be- 
deutsam — schon durch die ungleich grössere 


Hinneigung zum Mo II- Geschlecht; das Reich der 
Trauer, des Seelcnsehmerzcs, des heissen Kampfes mit 
dem Schicksal, in welchem das Individuum nur sich 
selbst läuternd und vergeistigend den Sieg erringt — 
wurde ja erst durch den grossen Symphoniker voll- 
kommen erschlossen. Im Gegensatz zu Mozart kleidet 
Beethoven gerade die langsamen Sätze so gerne in 
das Gewand der „kleinen Terz“ — in ihnen schüttet 
er sein ganzes Herz aus, diese Klage scheint mitunter 
wie ein aus dem Innersten der Erde kommender Berg- 
quell, unerschöpflich*) — und wir werden nicht müde, 
sie auf uns überströmen zu lassen, da hier jeder Ton 
Wahrheit, innerlichste Empfindung, so zu sagen — Herz- 
blut ist. 

Als eigentliche Lieblingstonart Beethoven's ist 
C m o 1 1 zu erklären : von dem kleinen, aber bereits bis 
zur Missvcrständliohkcit**) über den Horizont der Zeit- 
genossen hinausgreifonden Claviertrio Op. 1, bis zur 
trotzig-genialen und zugleich so geheimnissreieben letzten 
Clavicrsonate, vo.n jenen ersten bedeutsamen Anfängen 
der ersten bis tief in die dritte Periode seines Schaffens 
hinein — hat uns der Meister auf jedem instru- 
mentalen Gebiete eins oder mehrere hoch bedeu- 
tende Werke in C moll Unterlassen : Marksteine ihres 
unaufhaltsam vorschreitenden Schöpfers, wie der Kunst 
überhaupt. 

Dieses nach Selbständigkeit ringende, in sich so 
harmonische erste Trio, Op. 1, das tief ernste 
Sjreichtrio Op. 9 mit seinem kühnen (*/ g -)Scherzo, 
die noch von Mozart’s Genius inspirirte, doch so innige, 
wohllautende Sonate Op. 10, die berühmte pathe- 
tische Sonate, das in seinen Eicksätzen schönste 
der Quartette Op. 18, das Piano-Violin-Dun 
Op. 30, von Lenz nicht unpassend „Ileldensonatc“ 
genannt, das Cla viereoncer t Op. 37, lange für 
das Ideal dieser Kunstgattung erklärt, jedenfalls die 
Spitze der Mozart'srhen Richtung im Concert bezeich- 
nend; das merkwürdige Docmnent einer unerschöpflichen 
Kguraien Erfindungskraft, betitelt „32 Variationen 
über ein Origi nalthema“, der wunderbar dra- 
matisch bewegte „Coriolan“, das Muster der tragi- 
schen Ouvertüre ; die schwermfithig in sich versunkene, 
dann wieder trotzig emporgerichtete Einleitung der 
Phantasie Op. 80, die bereit» genannte gewaltige 
Sonate Op. 111, der erschütternde Trauermarsch 
der heroischen Symphonie, da» wilde Scherzo 
des Quartetts Op. 74, — endlich als die eigentliche 
Apotheose der Tonart die grosse Freiheits- 
symphonie No. 5, auf deren Bedeutung für uns 
Deutsche gerade in dieser grossen „neuesten Zeit“ 
Herr Alfred Dörffel so schön hingewics'en: welche 
Fülle des Edelsten und Schönsten drängt sich hier in 
diesem Cm oll zusammen, lauter Musik, hei deren no- 

*i Man denke an das Fis moll- Adagio der grosaon Bdur- 
•Sonate, Up. 106. 

•*) Bekanntlich widerrielh Haydn »einem damaligen Schüler 
Beethoven die Veröffentlichung diese» Trio» in bester Absicht, 
glaubend, es werde beim Publicum nicht Anklang finden. 

3* by C 
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mineller Anführung schon dem echten Kunstfreund da« 
Ilerz im Busen lebendiger schlügt ! Auch da* Scherzo 
der projectirtcn zehnten Symphonie sollt«, wie die 
Skizzenbßcher zeigen, aus Cmoll gehen. — 

Cmoll zunächst hat Beethoven unter den weichen 
Tonarten 1) nt oll und Fmoll am meisten gebraucht. 
In D moll hat der Meister sein instrumentales Schaffen, 
seine ideelle Mission mit der letzten, der erhabensten 
Symphonie, prophetisch die ganze weitere Entwickelung 
der Kunst verkündend, gekrönt; in I) moll strömen 
mehrere der wunderbarsten Adagios des grossen Her- 
zens unsagbares Leid aus, unaufhaltsam andringend, 
nächtiger, selbst gespenstiger Vorstellungen voll (Ddur- 
Sonate Op. 10, F d u r-Q n ar te 1 1 Op. 18, Cla- 
riertrio Op. 70, Ddnr, Piano-Voloncell- 
sonate Op. 102, Ddur; — als objective Darstellung 
zwar, aber im tiefsten Herzen des Tondichters subjectiv 
rüekgcspiegelt: Clärchen’s Tod in „Egmont“ — 
milder, uls diese unvergleichlichen Stöcke, aber darum 
kaum minder herzlich klagt das Andante der Sonate 
Op. 28 — in Dmoll hat Beethoven schon früher 
einmal dem leidenschaftlichen Bingen und Stürmen seines 
Innern prägnantesten Ausdruck gegeben, in seiner 
Lieblingssonate (er pflegte sie am öftersten in 
Freundeskreisen eigenhändig vorzutragen) Op. 31, No. 2. 

In F moll dagegen (dieser von den Vorgängern, 
besonders Mozart, nur zögernd berührten Tonart, deren 
Applicatur den Streichinstrumenten so schwierig) hat 
Beethoven den ersten bedeutsamen Grundstein seines 
riesigen Sonatenbaues gelegt und zugleich einen (\er 
höchsten, in den Himmel ragenden Thürme des letzte- 
ren errichtet: Sonaten Op. 2 und Op. 57; diese 
Tonart ist ferner der unsterblichen republicanischen 
Ouvertüre „Egmont“ (diesem würdigen Seitenstflck 
der Cmoll-Symphonie in kleinerem Rahmen), Clär- 
chen’s köstlichem Soldatenliedchen aus der- 
selben „ Egmont “-Musik, dem heisserregten, in seiner 
stürmischen Sehnsucht fast blutigen Ausdruck gewin- 
nenden Quartett Op. 95, dieser geheimnissvollen 
Brücke von der zweiten zur dritten Beethoven'schen 
Schaffensperiode, dem phantastischen und doch so in sich 
gefesteten Allegretto der Sonate Op. 10 (ans F) ver- 
liehen worden ; in F m o 1 1 ziehen endlich drei unver- 
gleichliche Nachtstücke an uns vorüber: dih ganz von 
Trauer und Schrecken erfüllte Orchester-Einlei- 
tung zur Kerkerscene in „Fidelio“, der farben- 
glühende Stnrmsatz der Fastoralsymphonie, 
das unübertroffen tragische Largo des F-Qnartettes, 
Op. 59. 

Eine der Lieblingstonarten Mozart 's , G m o 1 1, 
sehen wir von Beethoven nur selten angewendet, be- 
deutsam nur ein einziges Mal in der ersten Periode 
(Violoncellsonate Op. 6) und hier und da verein- 
zelt später (Phantasie Op. 77, in den Bagatellen 
Op. 119; die schwächliche Sonate Op. 49 zählt für 
Beethoven gar nicht mit) ; dagegen das von Mozart 
und noch mehr von Haydn vernachlässigte A m o 1 1 
öfter, wenn auch — noch nicht als Lieblingstonart, wie 


von Schubert und Mendelssohn, ln A moll steht das 
schöne, an polnische Volksweisen mahnende Andante 
der Piano-Violinsonate Op. 12, Adur, Haupt- 
ton ist es dem, schon formell sehr eigenthümlichen, zu 
wenig gewürdigten Duo Op. 28, höchste Bedeu- 
tung aber ist der Tonart geworden durch zwei Alle- 
gro-Sätze: Kr eu t zer- So n a te, Op. 47, und Piano- 
Violoncellsonate Op. 102 ; in den langsamen 
Mittelsätzen des C d u r - Q u a r t e 1 1 e s Op. 59 und v o r 
Allem der siebenten Symphonie; durch das ge- 
heimnissvolle Scherzo der hoch poetischen Violon- 
cellsonate Op. 69, endlich wieder als Hauptton 
des hinreissend schönen, tief bewegenden Quartettes 
Op. 132. — Im Gesanglichen geht u. A. das wunder- 
bare Gräberduett in „Fidelio“ aus A moll. — — 

Selten werden von Beethoven die MoU-Kreuztöne 
berührt, am häufigsten noch E moll: Quartett Op. 
59 und Sonate Op. 90, gewiss zwei der wunder- 
vollsten Werke der zweiten Periode, dann noch in 
einigen Mittelsätzen, so der beiden Edur-Sonaten 
Op. 14 und 109, endlich mit höchst dramatischem 
Ausdruck im Andante des Gdur-Concertes — 
und Cie moll, zwei Mal als Ila u p tto n : des Meisters 
weltberühmtes, unsterbliches Liebesgedicht, die Phan- 
tasie-Sonate Op. 27 und das erfindungsreichste, 
mannichfnltigstc , phantasievollste aller Quartette, 
Op. 131, tragen die Tonart. II moll und Fis moll 
kommen als Hau pt tön e grösserer Werke nie vor. 

H moll erscheint in Beethoven's Instrumentalmusik 
nur zwei Mal: in einer allerdings höchst merkwürdigen 
Bagatelle ans Op. 126 und — hier aber ganz neben- 
sächlich — im Seherzo-T rio der Sonate Op. 28; 
unter seinen Gesangswerken Ist sie dem Liede 
„Sehnsucht“ (von Goethe, Op. 83: „Was zieht mir 
das Herz so“), dann aber noch einer der grössten In- 
spirationen des Meisters, dem „AgnnsDei“ der Missa 
solemnis verliehen, gleichsam in grossartig geistiger 
Verwandtschaft auf den erhabensten Kirchengesang, 
Bacb’s „Hohe Messe“ zurückblickend. 

Fis moll kommt im ganzen Schaffen Beethovens 
nur zwei Mal vor und zwar jedes Mal als echter Gräber- 
ton, voll Todesahnungen und von der Ewigkeit ange- 
haucht : in diesem Fis moll eröffnet sich ein wahrer 
Abgrund menschlichen Wehes in dem riesigsten und er- 
greifendsten Adagio der Claviermusik — ans der gros- 
sen Bdur-Sonate, Op. 106; ganz direct als Farbe 
des Grabes ist die Tonart gewählt in dem Geller t’- 
sehen geistlichen Liede „V o m Tod e“. 

Gis moll, von Mozart und Haydn nie gebraucht, 
findet sich bei Beethoven genau ein Mal: in der so 
schmerzlich sprechenden Finaleeinleitung des Quartettes 
Op. 131. — 

Uebcrhanpt ist es eine Eigenheit der letzten Werke 
Beethovens, dass der Tondichter hier, wo er mit Auf- 
gebot aller Kräfte, mit seinem Herzblut nach Ausdruck 
rang (Urkund dessen die zahlreiche Anwendung des 
Recitativs und die Ueberschriften der Sätze), er die 
seltener gebrauchten Tonarten (auch als Mittel der 
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Charakteristik) immer mehr in die C'oinposilinn hinein* 
zieht, unbekümmert um die den Ausführenden hieraus 
erwachsenden Schwierigkeiten ; eine harte Zuniuthung 
an die Quartettisten ist hier vor Allem in dem an 
phantastischem Humor so ganz einzig dastehenden 
Brno 11 -Presto des Quatuor* Op. 130 gegeben. Je 
einen B mol 1- Satz enthalten noch die Sonaten Op. 106 
und Op. 110 i Scherzo-Trio und Largo), auch dos Scherzo- 
Trio des grossen B-Trios, Op. 97, und das merkwürdige 
Lied „An die Hoffnung“ Op. 94, stehen in dieser 
Tonart. 

Esmoll wendet Beethoven nie als Hauptton, 
wohl aber einige Male vereinzelt an, so höchst eigen- 
thümlich im Scherzo-Trio des Quartettes Op. 127, 
in demselben Satze der CI a vierson at c Op. 7, im 
Tone einer schwermiithigen ulten Ballade (selbst Ulibi- 
scheff gesteht dies zu), dann in den Variationen des 
Cmoll-Trios und über das Prometheus-Thema, Op. 35. — 

As moll erscheint als Haupt ton eines melir- 
sätzigen Werkes begreiflicher Weise nie, dagegen 
zwei M a 1 in den Sätzen einer und derselben Com- 
poaition, der Asdur-Sonute Op. 26, in der dritten 
Variation und im grandiosen Traucnnarsch. Durch 
diese weltberühmte „Murcia funebre sulla morte d'un 
eroo“ ist der Tonart As moll ihrerseits die AfHitbeose 
geworden. 

Noch einmal erklingt As moll und zwar mit inten- 
sivstem Ausdruck — im Arioso der Sonate Op. 110 — 
aber mit der Bezeichnung Esmoll (6b) versehen. 

(Kortsrlziing folgt.) 


Kritik. 

J. Muck. Lagrmrenc deutscher 1-undsknecble (von Hauer) für 
Soli, Mannerchor und Orchester Leipzig, Sein 

Es ist wohl als unbestrittene Thatsache zu be- 
zeichnen, dass der Männorgesang, wenn derselbe für die 
Zukunft lebensfähig bleiben soll, in eine andere Bahn 
gedrängt werden muss, welche denselben künstlerischen 
Tendenzen mehr dienstbar macht, als dies im Allgemei- 
nen bei dem bestehenden Liedertafelwesen der Pall ist 
und sein kann. Vom musikalischen Gcsichtspuncte ans 
sind es zwei Momente, welche die künstlerische Ent- 
wickelung des Männergesanges bisher beeinträchtigt 
haben : die Armuth der formellen Gestaltung, insofern 
die zwei- und dreitheilige Liedform in den beschränk- 
testen Verhältnissen die ausschliessliche Herrschaft führt, 
und die gemüthlicbe Selbstgenügsamkeit um eigenen, in 
sich abgeschlossenen Klangwesen. Die Einführung 
grösserer, entwickelterer Satzformen und die Verbindung 
de» Mannerchores mit dem Orchester bedingen jene 
von der bisherigen Satzweise der Li cd e r tu fe lgesä n ge 
abweichende Behandlung des Mannerchores , welche, 
nachdem schon früher erfolgreiche Versuche auf dem 
Gebiete der kirchlichen Cotnposition gemacht worden 
sind (Cherubim, Löwe, B. Klein), in netterer Zeit auch 
auf weltlichem Gebiete in manchen grösseren Werken 


ungewandt und mit grosser Wirkung zur Geltung ge- 
bracht worden ist. 

Mit der uns hier vorliegenden „Lagerscene“ hat 
aueli J. Muck das Gebiet des erweiterten Männer- 
gesunge» zu betreten versucht , ist aber nach unserer 
Ansicht auf der Schwelle stehen geblieben; in das oben 
flüchtig eburokterisirte Wesen des künstlerisch erwei- 
terten Mannerchores ist derselbe mit diesem Werke nicht 
oiiiged rungen. Obwohl dem äusseren Umfang nach 

ziemlich ausgedehnt, geht das Werk doch nucli Inhalt 
und Stil nicht über das eigentliche beliebte Männer- 
gesangslied hinaus: statt einer von innen herausgear- 
beiteten Sntzcntwickelung linden wir hauptsächlich an- 
einandergereihte kleine Liedsätze, statt einer einheitlichen 
thematischen Grundlage finden wir eine locker zusam- 
menhängende Keihc von kleinen Melodien. Ebenso 
wenig ist andererseits jene innige und organische Ver- 
schmelzung der zwei Tonkörjier, des Orchesters und 
des Chore« gelungen, welche in der Klangwirkung nur 
eine zusammengehörige Masse erkennen lässt. Der 
Chor, welcher fast ausnahmslos in dem üblichen Vier- 
gespann zusainniengekoppelt unfinarschirt , ist für sich 
völlig abgeschlossen und erschöpft ’ vollständig den 
melodisch-harmonischen Inhalt — daneben läuft das 
Orchester für sich mit, indem es mit einzelnen Accord- 
schlägen und mit kurzen Zwischenspielen in den Chor 
eingreift, beziehungsweise den musikalischen Fluss des 
Gesanges unterbricht und in eine Menge kleiner, meist 
zweitaktiger, durch Pansen auseinandergelialtener Sätz- 
chen zerbröckelt. An dieser Zerstückelung leidet der 
ganze erste Satz (Rückkehr aus der Schlacht. Allegro 
marziale, Esdur, (p) mit Ausnahme des Mittclsatzcs, 
welcher ein Lied für sich bildet, nicht minder der An- 
fang des zweiten Satzes (Bei dem Gelage, Allegro feroce, 
Bdnr, s / 4 ), während die folgenden Sololieder mit nach- 
folgendem Chor-Rundreime sieh fliessender gestalten, 
und dann wieder besonder» der folgende Ahendgesang 
(Andantino, Ddur, (p). Bedeutender sowohl in der 
musikalischen Entwickelung, wie in Hinsicht des melo- 
dischen Geholtes sind die letzten zwei Sätze („Junger 
Landsknecht auf der Wacht“, G dur, */». und Reveille, 
Esdur, Allegro, */»), namentlich der Schlusssatz, in dom 
endlich der Tonstrom in eine ungehindert forttiuthende 
musikalische Bewegung geräth. Hier zeigt der Com- 
ponist, das* es ihm weder an technischem Geschick, 
noch auch an manchem passenden Gedaukcn fehlt. 

Forschen wir nach dem inneren Grunde dieses 
Missverhältnisses zwischen dein äusseren Umfange des 
Werkes und dem technisch-formalen wie tonlich-tnateria- 
Icn Gehalt desselben, so müssen wir als solchen den 
gänzlichen Mangel jeglicher Polyplionie bezeichnen. 
Ohne Selbständigkeit in der Führung der einzelnen 
Stimmen ist eine grössere Voealcomposition nicht mög- 
lich; die Polyphonie ist eben jene Triebkraft, die aus 
einem kleinen Keim den ganzen grossen musikalischen 
Organismus herauswachsen lässt; ohne sie ist ein ganzes 
Grosse nur die änsserliche Aneinanderreihung vieler 
einzelner Bestandtheile. Und dies ist hier der Fall, 
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wo der Chor in unzertrennlicher viergliederigcr Phalanx 
stets in Reihe und Glied auf- und abmarschirt, wo die 
Gleielimässigkeit der rhythmischen Bewegung in allen 
Stimmen die Continuität de* Klanges schiidigt, inso- 
fern die Harmonien beständig zugleich in ununter- 
brochener Vierstiinmigkeit an- und absetzen, wo endlich 
diese nämliche ausnahmslose vierstimmige Behandlung 
des Chore* die Melodiebildung auf jene bis zur Ermü- 
dung abgeleierte Engbrüstigkeit von 5 — 6 Tenortönen 
beschränkt, welche augenscheinlich auch als ein Gewinnst 
für den tieferen musikalischen Gehalt, wie für die* 
freiere formale Behandlung der Motive im polyphonen 
Stil bezeichnet werden muss. Wenn eine polyphone 
Stimmbehandlung schön dem kleinsten Liede den stet* 
anregend wirkenden Beiz innerer Mannichfaltigkeit ver- 
leiht, so ist cs wohl unbestreitbar, dass eine grössere 
Vocaleomposition ohne diesen Reiz das Interesse auf 
die Dauer zu fesseln nicht leicht im Stande sein 
dürfte. 

Was die äussere Ausstattung des Werkes betrifft, 
so stellt sich damit die junge Verlagshandlung von 
Seit* unseren grossen berühmten deutschen Pinnen in 
ihren besten Erzeugnissen würdig an die Seite. 

A. Maczewskl. 

Theodor (ianglcr. Hvnine für sicbenstimmigen gemischten 
Chor, Op. 6. Regensburg, A. Coppenrath. 

Theodor Gaugier hat sich durch »eine bisherigen 
Arbeiten, obwohl deren Zahl nicht gross, als ein hoff- 
nungsvolles Talent auf dem in neuerer Zeit nur spär- 
lich eultivirten Gebiete des kirchlichen n capella- Ge- 
sanges erwiesen. Seine Hymnen zeigen alle eitlen guten 
Sinn für natörlielie Führung der Stimmen und fertige 
Routine in einer über die Vierzahl hinausgehemlen Ver- 
wendung derselben. Selbst die durch die Eigentüm- 
lichkeit eines so gestalteten Klangkörpers gebotenen 
Effecte ünden sich sinnlich wohlthuend und in guter 
innerer Begründung ausgenützt. Eis sind mithin Aus- 
sichten vorhanden, dass Gaugier in diesem E'aehe später 
noch einen hervorragenden Platz einnehmen kann, wenn 
er mittlerweile nur lernt, mit seiner ohne Zweifel guten 
Technik gewählter zu operiren. Für jetzt lässt sich 
dem geschätzten Componisten in dieser Beziehung der 
Vorwurf nicht ersparen , dass er cs sieh mit den Mo- 
tiven zu leicht macht. Wie man bei siebenstimmigem und 
auch noch mehrstimmigem Satze doch noch recht gut 
Themen produeiren und verarbeiten kann, die an sich 
einen Wertli haben, wird Herr Gaugier am besten aus 
Beispielen des Meisters ersehen, dem er »ein Opus ge- 
widmet hat. Auch die Bildung der Schlüsse, der Me- 
lismen und anderer kleiner formalen Elemente lasst 
noch den feinen, wählerischen Sinn vermissen, dem das 
Wiederkäuen abgebrauchten Stoffe* zu billig dünkt. Für 
den vorliegenden Hymnus spcrielle Aussetzungen drän- 
gen sich uns in musikalischer Beziehung nicht auf ; es 
müsste denn ein Hinw'eis auf die Octavenparallelen sein, 
die unstatthafter Weise an zwei Stellen einen contrapune- 
tisehen Passus hervortreten lassen, dem sicher Herr 


Gaugier selbst die Ansprüche auf diese Ehre nicht wird 
nachwciscn können. Nur erinnern wir uns, bereits bei 
einem früheren Werke des Componisten, „Hör uns All- 
mächtiger“, auf diesen Uebelstand aufmerksam gemacht 
zu haben. 

Dagegen möchten wir einen Missgriff in der for- 
malen Anlage berühren. Herr Gaugier bat zur Com- 


position die. dreitheilige I. 
Text: 

0 Peo» ego amo <e 
Nee aino te ut salve* me 

Ant quia non amantes te 

Aeterno pugnu igne. 

Tn, tu, tni Jesu, totiim me 
Amplezus et in eruee 
Tulisti clavo« lanccam 
Mullamque ignoniiniam 
Ae mortem et haec propter me 
Kt pro me peeeatore. 

Cur igitur non nmem te, 

O Jesu anututissime. 


•iedform gewählt, und der 


Mein Gott, ich liebe Pich, 
Nicht das« Pu mich erretten 
sollst, 

Oder weil I>u die, welche Pich 
nicht lieben, 

Mit ewigem Keuerlode straf*!. 
Pu, mein Jesu, hast am Kreuze 
Ganz für mich Pich hingegeben, 
Hast Qual, Angst, behände 

Uud den Tod erduldet, 
l'nd zwar für mich den Sünder. 
Warum nun sollt ich Pich nicht 
liehen, 

Pu liebestarker Jesu. 


berechtigt hierzu vollkommen. Der Hymnus gehört, 
der Latinität nach zu urtheilen, zwar in eine späte 
Zeit , zeigt aber noch alle die Vorzüge , welche die 
geistlichen Lieder der ältesten Zeit durch ihren stichi- 
schen Bau dem musikalisch-formalen Entwurf entgegen- 
bringen. Sein erster Theil — die erste Zeile — be- 
sagt, dass der Sänger den Herrn liebt, der zweite (von 
Nee amo — peeeatore) bringt die Gründe hierfür, der 
dritte (Cur — amuntissime) greift darnach auf den ersten 
zurück. Der Sinn der Worte, »owie bestimmte metrische 
Merkmale lassen hierüber keinen Zweifel. Wir würden, 
um die im Text gegebene schöne Form auszumitzen, 
so wie dort auch liier in der musikalischen Umgestaltung 
die grössere räumliche Ausdehnung der mittleren Par- 
tie gegeben, vielleicht auch bei der zweiten Hälfte der- 
selben, welche die Leitlen Christi schildert, ein längeres 
Verweilen in der Molltonart für angezeigt gehalten haben, 
um dem Inhalte zugleich in der musikalischen Stimmung 
gerecht zti werden. Doch das steht im subjcctiven Be- 
lieben des jeweiligen Componisten. Absolut unstatthaft 
aber ist es, wenn Herr Gaugier den Mittelsatz nicht 
bei „Nec amo te“ beginnt, sondern das neue Motiv und 
die neue Tonart erst bei „Aut quin“ etc. cintreten lässt. 
Der erste Satz erhält dadurch eine sinnlose Zutliat, der 
zweite beginnt mit der rathloMü anderen Hälfte eines 
auseinandergerissenenDistributivsatzes mit einem „Oder“. 
Das nennt inun einem nnsehuldigen Opfer die Glieder 
ansrenken. Leider situ! dergleichen — um ungebührlich 
milde zu reden — Freiheiten durch den Usus gewisser- 
maassen geheiligt. Um nur ein Beispiel nnznführon für 
den Unfug, welchen man an lateinischen Texten begeht, 
machen wir auf den einen Satz atis dem „Gloria“ der 
Messe aufmerksam, welcher von den Worten „Domine 
Deus, rex eoelestis“ bis zu „miserere nobis“ reicht. Un- 
ter hundert Compositionen, kann man getrost behaupten, 
werden kaum fünfzig eine sinnvolle Bergung dieser Textes- 
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worle bieten. Glücklich, wenn der Componiat »ich noch mit 
zwei selbxländigen Salzen begnügt, deren Mimik mit ein- 
ander (rar nichts gemein hat. Und doch enthält dann 
der zweite da.« Prädicat zu dem im ersten an die Luft 
gesetzten Suhjccte. Wer Lust und Zeit hat, mag diese 
Betrachtungen weiterfiihren ; sicher gewähren sie viel 
tragischen Scherz, führen aber notliwendiger Weise auch 
zu dem Resultate, dass bei einem grossen Theile der 
Compositioncn zu lateinischen Texten nicht viel mehr 
gewahrt worden ist, als eine annähernd in den Worten 
enthaltene Gesammtstimmung, während im Uebrigen die 
Unterlage der in fremdländischer Zunge erscheinenden 
Gedanken nahezu den Eindruck eines vergeblichen Co- 
mOdienspiels macht. Wenn man nun hierzu noch den 
Umstand in Betracht zieht, dass auch von den Hörern 
in den meisten Fällen nur ein kleiner Theil sich über 
den Sinn des Gesungenen klar ist, so kann man nicht 
umhin, gegen die Compositiou lateinischer Texte über- 
haupt Bedenken zu ätissern. 

Von demselben Verfasser erschien in obgenanntem 
Verlage: 

Lateinische Choral-Messe für vierstimmigen Chor mit Begleitung 
der Orgel, Op. 8. Partitur und Stimmen. 56 Kreuzer. 

Unserer Ansicht nach sollten sich Künstler zur 
Fertigung von Uhoralmessen überhaupt nicht her- 
geben. Nach dem nun einmal für die Beschaffenheit 
dieser Werke aufgestellten Kanon kann von einer Ent- 
faltung musikalischen Leistens in denseilten nur wenig 
die Rede sein, und was unter den Fesseln des Poly- 
pbonieverbotes herauskommen kann, zeigen die beiden 
grossen Sätze der vorliegenden Messe, das „Gloria“ und 
„Credo“, in abschreckender Weise. Beide, durch die 
küelienzetlelartige Anhäufung von kleinen Sätzchen 
ein von jeher srhwicriges Compositionsproblem, können 
in der vorliegenden Fassung für einen Musiker kuiim 
anzuhören sein. Man denke sich melodisrlt reizlose 
Sätzchen aneinandergereiht , mit einem Ganzscliluas 
alle vier oder zwei Takte, nnd dies Alles in harmo- 
nischer Monotonie. Der Segen des Genius ist hei die- 
ser Arbeit nieht gewesen, nur das „Kyrie“ und „Agnns 
Dei“, beide lyrischen Charakters, können Wohlgefallen. 
Im Ganzen macht sich in der Stimmführung Gaugler’s 
gute Art bemerkbar, obwohl mehr als sonst Unsauber- 
keilen aufstossen. Die Klangschönheit, zu der doch ilie 
Herbeizirhung der Orgel reiche Mitwirkung in Aussicht 
stellte, ist mir wenig berücksichtigt worden. — r. 


Tagesgeschichte. 


Muslkbrtafe. 


New-York 


Die Philharmonie hat ihre segensreiche Thätigkeit auf» Neue 
begonnen. leider entspricht das filr diese Saison ausgegebene Pro- 
gramm der aufzuführenden Orcheaterwcrke mitsehieden nicht den 
Anforderungen, «eiche das Publicum an die \»e#ellsehaft su stellen 


berechtigt ist. Unter der Masse Ton angekündigten Ouvertüren sind 
nur wenige, gelinde gesagt, nicht stark abgespielte, als „Ruy Blas“, 
„Anukreon“ etc. Geradezu spassig wird es Ihnen aber Vorkommen, 
wenn ich Ihnen mittheile, dass die Philharmonie der Stadt New- 
York, einer Stadt, welche eine förmliche Vorkämpfer in der neu- 
deutschen Musik genannt zu werden verdient, das« diese Gesellschaft, 
sage ich, die Ouvertüre zu „Idomeneo“ von einem gewissen Wolfgang 
Amadeus Mozart als — Novität („new“) annoncirt. Wir wollen mit 
der Gesellschaft nicht rechten, aber dem diesjährigen Programme 
nach zu urtheilen, scheint das Directorium derselben denn doch 
»eine Mission nicht wichtig genug zu nehmen, vielleicht aber 
auch diese Mission nicht ganz zu begreifen. Es gibt viele Com- 
porit innen von unbestreitbar musikalischem Werthe, denen man 
mit Vergnügen auf den C’onceri Programmen solcher Städte be- 
gegnet , welche zwanzig oder mehr Symphonie* Soirden während 
der Dauer eines Winters aufzuweisen haben, deren Wahl für die 
Programme der New-Yorker Philharmonie man jedoch als gänzlich 
unstatthaft bezeichnen muss , wenn man bei derselben bedenkt, 
da»« in dieser cinundeinehalbe Million Einwohner zählenden Welt- 
stadt überhaupt nur Eine Symphonie • Gesellschaft besteht und 
diese jedes Jahr nur sechs Concerte gibt. 

Das erste Concert brachte an Orchesterwerken die Adur- 
Symphonie von Beethoven, die sogenannte unvollendete Sym- 
phonie vou Franz Schubert und die „Tannhäuser“-Ouverture von 
Wagner. Die Werke wurden unter der sicheren Leitung ihres 
Dirigenten Carl Bergmann mit der gewohnten Präcision vorge- 
tragen. Die Tempi des Schubert 'sehen Werkes waren jedoch ent- 
schieden etwas zu langsam gegriffen , und auch die Symphonie 
von Beethoven litt gerade nicht an zu grossem Feuer. Die be- 
kannt« Sängerin Frau Czillar machte bei dieser Gelegenheit ihr 
Debüt vor dem hiesigen Publicum. Der Dame geht ein ziemlich 
bedeutender europäischer Huf voraus, sie entsprach jedoch nicht 
ganz den Erwartungen, welche man von ihr hegte. Sie ist un- 
streitig eine gediegene, ja, was schon seltener ist, wenigstens bei 
den Sängerinnen, sogar eine denkende Künstlerin, welcher ein 
ganz tüchtiges Material tu Gebote steht; leider huldigt die Dame 
jedoch der hier unbeliebtesten aller Manieren, derjenigen des Tremo- 
lirens nämlich, eine Untugend, an welcher hier schon manche 
sonst sehr tüchtige Sängerin gescheitert ist. Uebrigena war die 
Wahl ihrer Vorträge eine unvorteilhafte su nennen, was die 
Arie au» „Titus“ anbelangt Ein wahrer Fehlgriff war jedoch das 
„Ah mon Hl»“ aus Meyerbecr's „Propheten“, welcho Arie hier 
zu den abgedroschensten Concertnuvnmern gehört. Wir halten 
jedoch dieses Auftreten nicht für den Probirstein ihrer Kräfte 
und sind überzeugt, dass Frau Czillac auf der Bühne, wenn anders 
sie diesen Winter Gelegenheit hat, in der Oper aufzutreten, einen 
bedeutenden Erfolg erringen wird. 

Herr S. R Mills spielte das zweite Clavierconcert in Adur 
von Liszt meisterhaft. Leider secundirte das Orchester in dieser 
Composition wie auch in den Gesangsnuxnmeru nicht ganz mit 
der gewohnten Sicherheit. Wir dürfen nicht vergessen, hinzu- 
zufügen, dass die obligate Clarincttbcgleitung zu der „Titus“- Arie von 
Hm. Böhm wahrhaft vollendet uusgeführt wurde. 

Es ist hier vielleicht nicht ganz am Unrechten Orte, auf eine 
Geschmacklosigkeit hinzuweisen , welche sich die Direction der 
Gesellschaft bei der Zusammenstellung ihrer Concertankündigungen 
zu Schulden kommen lässt, nämlich diejenige, jeden der auf- 
tretenden Solisten mit einem herrlichen Begleitung»- oder Eigcn- 
arhaftswortc zu versehen. Wie möchten Sie sich wundern, wenn 
auf der Ankündigung eine« Gcwandhausconcertes in 1/eipzig an 
den Strasseuecken zu lesen wäre : Herr A., der grossartige Pianist, 
Frl. N., die weltberühmte Primadonna, oder Hr. X., der liebens- 
würdige Violinist. Es ist unbegreiflich , dass es noch keiner der 
als Solist oder Solistin mitwirkeuden Persönlichkeiten eingefallen 
ist, sich eine derartige, dem gewöhnlichsten amerikanischen Con- 
certhumbug entsprungene äusserliche Nebenbezeichnung zu ver- 
bitten. 

Unter der Leitung eines früheren Schülers de« Leipziger 
Conservatoriums, des Hm. J. P. Morgan, hat rieh hier eine Ge- 
sellschaft gebildet zur Pflege von clasrischer Vocaltnusik, als 
Motetten in erster Linie, ferner Cantaten, Oratorien etc. Die 
Gesellschaft fuhrt den Namen „Euterpe“, und fund ihr erstes Con- 
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eert ira Oelober statt. Du Programm bracht** einen Psalm von 
ililler, eine (.'antute von Boise, einem hier lebende« Musiker, 
und eine noch ungedruckte Composition von Mendelssohn, Re- 
sponsoriurn und Hymnus. Die Leistungen des Chore» waren zwar 
nicht ganz zufriedenstellend , jedoch ist die» bei der kurzen 
Existenz der Gesellschaft auch nicht unders zu erwarte« gewesen. 
Wir sind überzeugt, da*« der Verein in seinem zweiten Concerte, 
welches am 22. Decembor statttindeu »oll, gross«* Fortschritte im 
Zusammenwirken zeigen und dadurch »eine Lebensfähigkeit be- 
weisen wird. Der Psalm von Jlillcr ist eine ©fleetvolle, gediegen 
gearbeitete Compositiou, welche aber io der Breite der Anlage, 
besonders des Anfanges, nicht ganz mit der knappen Form des 
(ranzen barniouirt. Ceberliaupt halt sich die ganze Compositiou 
nicht auf der gleichen Höbe des Eiugangi-hores , und fallt daher 
das Ganze gegen das Ende zu merklich ab. Dasselbe ist in noch 
erhöhtem Ma&sse vou der Compositiou von Boise zu sagen, welche 
übrigens ein schönes Talent verrath. Das Mendelsnohn’scho Werk 
ist wohl kaum den übrigen Werkeu gleicher Art des Meisters an 
die Beite zu stellen. Die Hymne, welche übrigens durch das viel 
zu schnell genommene Tempo sehr viel einbüsste, i»t sogar stellen- 
weise ziemlich trivialer Natur. Im Uebrigen möchten wir Hm. 
Morgan eine grosse Sorgfalt in der Anordnung »einer Programme 
anempfehlen, da der Erfolg des ganzen Unternehmens durch die 
Monotonie de* Störte«, wenn zu eiuseitig gewählt , gar laicht ge- 
fährdet werden könnte. 

Das bedeutendste musikalische Ereignis» der Saison war bis 
jetzt unstreitig die hier erste Aufführung des Oratorium» : „Die 
heilige Elisabeth“ von Franz Liszt durch den Gesangverein 
„Lieder k ranz“. Die Auflührung war zwar eine ziemlich mangel- 
hafte, besonders waren die Soli sehr ungenügend, trotzdem muss 
inan der Gesellschaft doch «ehr dankbar »ein, dass sie uns diesen 
Genuss verschaffte. Den Ma aasstab strenger musikalischer Kritik 
wollen wir jedoch nicht an die Leistung des Vereins legen, denn 
wenngleich derselbe Killet« verkaufte, was wir von einer so wohl- 
habenden Gesellschaft wie dem New- Yorker „Liederkranz“ höchst 
unstatthaft Anden, da da« Coucert im Vereinslocale gegeben wurde, 
so bahci^ wir doch nicht das Recht, eben weil die Aufführung in 
einem Pnvatlocal© statt fand, uns in Tadel, wenn auch gerechtem, 
zu ergehen. Die hiesige Presse, deutsche sowohl wie englische, 
bat in neuerer Zeit einen auffallend Liszt und Wagner feind- 
lichen Ton angenommen , und die „heilige Elisabeth“ ist denn 
auch dem gern äs« von den Blättern hier behandelt worden. Es 
sind Ausdrücke und Vergleiche gebraucht, auf die sieh sogar ein 
liansiick hätte etwas eiubilden können. 

Was die Compositiou selbst aiiltclaugt, »o möchte ich «ie neben 
der „Faust “-Symphonie desselben Meisters als das Bedeutendste 
hinstellen, was Liszt bis jetzt geschaffen hat. Die Chöre sind herr- 
lich, besonders der Knabenchor im ersten Theile, der Jagdchor 
und der ganze letzte Theil sind von zündender Wirkung. Von 
den Solos, die theilweiee etwa« lahm, wenigstens nicht effectvoll 
genug gehalten wind, ist nur die Verklärung Elisabeth*« hervor- 
zuheben. Die Instrumentation ist eine des Meister« würdige, da» 
heisst: das Effect 1 vollste, was nur gedarbt werden kann. Die Sturm- 
scene und die Einleitung sind orchestrale Meisterstücke Fassen 
Sie Alles, wo« Begeisterung und Bewunderung Lobende« über dieses 
Werk Liszt*« geschrieben hat, in ein Rosumd zusammen, und Sie haben 
meine Meinung über „Die heilige Elisabeth“ von Franz Liszt. 

Die Saison hat wieder einmal eine Ma«»e Genies auf dem 
Piano, vulgo Hackebret, auch Wimmerkasten genannt, säuseln, 
hämmern, trommeln und pauken hören. Die Aufzählung eines 
halben oder ganzen Dutzend unbekannter Nomon wird Ihnen wohl 
ziemlich gleichgiltig sein können, erlassen Sie mir daher dieselbe 
und begnügen Sie sich mit dem Factum, da«» da« arme Clavier 
trotz de« noch wenig vorgerückten Winter# schon genügend misa- 
baudclt wurde. Sollten Sie diese Zeilen etwa« zu bissig Anden, 
so mögen Sie wissen, das» dieselben direct nach einer Matinee 
geschrieben wurden, welch© ein englischer oder amerikanischer 
„Künstlecr“ letzthin in Steinw-ay Hall gab, der «ich bescheiden 
als ein musikalisches Wunder aukündigte, da er Piano und Violine 
zugleich, aber nicht zur selben Zeit, spielte, was wahrscheinlich 
nach seiner Meinung noch nie dagewesen war. Was sein Piano- 
spiel an belangt, so kann ich nur constaiiren, dass ich auf meinen 


Coucert reisen durch «ämmtliche «iidumerikani«che Republiken 
sowie das Kaiserreich Brasilien, auch in dou entferntesten Löchern 
am stillen Ueean nie so schlecht habe öffentlirb Clavier spielen 
hören Bein Vioünapiel war bedeutend besser. 

Die Nilssou hat nun auch in Oratorium „gemacht“, und zwar 
hat sie im „Messias“ von Händel gesungen. Sehr schön! — aber 
für die Pariser grosse Oper hat Hundei eben nicht geschrieben 
ln den letzten Com orten der gefeierten Sängerin trat hier 
zum ersten Male die lang erwartete Pianistin Marie Krebs uuf 
Ihr Erfolg war ein durchschlagender, ihr Spiel ist wunderschön 
Einen saftigeren, volleren Anschlag haben wir bei einer Darm 
noch nicht an getroffen. Gleichmussigcrc, perlender© Scalen, ab 
sie un* zu Gehör brachte, können wohl kaum gedacht werden. 
Die Künstlerin gab Ende November ihr erste« eigenes Concert 
in Steinway llall. Der Erfolg war ein durchgreifender, das Local 
vollständig überfüllt Dos Programm war ein sehr reichhaltiges, 
aber nicht sehr glücklich zusanimengestellt. Die erste Nummer, 
Dinoll-Trio vou Mendelssohn, war entschieden zu lang — sie währt 
beinahe dreiviertcl Stunden — , zu oft gehört und vielleicht auch zu 
lahm. Ein Trio von Raff oder Rubinstein wäre hier eher ara 
Platze gewesen, wenn es denn schon ein Ganze« »ein musste, schon 
der Seltenheit wegen, denn einem Publicum, welche« einzig und 
allein gekommen, um eine berühmte Virtuosin zu hören , muss 
mau nicht zumutheu wollen, allen vier Batzen eines Mendelssohn *- 
sehen Trio» volle Aufmerksamkeit zu sebenkeu, welche* dem musi- 
kalischen Tlieilc desselben wenig Neue« bieten kann und dein 
unmusikalischen Theile schon als Kunst form wenig sympathisch 
ist Die Aufführung, an welcher »ich die UH. C llutnm (Violine) 
und Carl Werner (Violoncell) betheiligten, war eint* durchweg 
glatte und abgerundete Frau Krebs- Michalesi sang den „Wan- 
derer“ von Schubert, Cavatine au» „Rienzi“ und „Mein Hoch- 
land“ von Krcba; ihr Erfolg war ein durchgreifender, mit der 
letzten Nummer erregte nie einen wahren Enthusiasmus, und ein 
wahrer Beifallssturm lohnte ihre Anstrengungen. Auch die IIH 
Warner und Hamm wurden mit ihren Vorträgen vom Publicum 
auf das beifälligste ausgezeichnet. Die Coucertgeborin selbst ist 
eine Persönlichkeit von grosser künstlerischer Bedeutung. Ihre 
Technik ist auf das stauneuswerthesle ausgebildet. Sie bewältigt 
die grössten technischen Schwierigkeiten mit spielender Leichtig- 
keit. Ihr Anschlag ist markig und klangvoll, die ganze Pracht 
de* 8teinway*flchen Flügel# kam unter ihren Fingern zur Geltung 
Sie spielte eine Concert -Fuge von Bach wahrhaft vollendet. Be- 
sonder# hervorzuheben bei der Wiedergabe dieser Nummer war 
diese vollständige Freiheit von aller Schablonen haften Auffassung. 
Der jedesmalige Eintritt de# Hauptmotivs wurde von ihr so ganz 
ander« behandelt, als die motstcu zünftigen oder schon mehr 
zopfigen Fugenspieler es gewöhnlich thun, nämlich da« Motiv so 
roh und polternd wie möglich einzusetzen, um, wie sic meinen, 
dem Laien dadurch da# Verständnis« zu erleichtern. Die Toccata 
Op. 7 von Schumann war eine parforce- Leistung ersten Range«, 
reicher Applaus wurde ihr vcrdietitcrmaassen dafür zu Theil. I>ic 
Pointe des Abends war die Wiedergabe der AWbieds-Sonate von 
Beethoven. Besonder« iuspirin wurde der Mittelsatz zu Gehör ge- 
bracht, und müssou wir da« bei der Fuge Gesagte hier noch einmal 
wiederholen : alles schablonenhaft Zopfige gew isser, unter dem Deck- 
mantel der Tradition eultivirtcr elastischer Vortrag*manicren war 
von ihr glücklich vermieden, au» jeder Phrase leuchtete ua* eine 
selbständige, ganzlieh individuelle Auffassung entgegen. Die zuletzt 
gegebenen beiden Nummern von Rubinstein haften wir lieber 
durch Compositionen von Liszt oder auch Raff ersetzt gesehen. 
Die Rarcarole ist etwa* zu fragmentarisch in der Form, und die 
„Etüde infernale auf falsche Noten“, welche übrigens nur Vorhalte 
sind, die hei der jedesmal regelrecht eintretenden Auflösung das 
Prädicat „falsch“ wohl kaum verdicuen, ist weder ein genial« 
noch „originelle*“ Musikstück, sondern zwar „original“, speeiell 
aber nur „barock“ zu nennen. Von einem jungen Mädchen vor- 
getragen, machte die Composition hei aller Brillanz der Aus- 
führung auf mich eiuen Überwiegend unusthe tischen und hässlichen 
Eindruck. Da« Publicum lohnte die Anstrengungen der Künst- 
lerin auch nach dieser Nummer mit ungetheihera Beifall. 

Hugo Bussmeycr. 

• 
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Wien. 

„ J u d i * h“, 0 per ton Mnmitbul, Musik ioii Kr»»»* 
Doppler. 

Zum ersten Mule aufgeführt im neuen Hofoperntheater au Wien 
am 30. Decembcr 1870. 

Unser als trefflicher Flötenspieler ljucbge** haut es liofoptrn- 
Orchestermitglied, llr. Frau» Doppler ist, nachdem er den 
musikalischen Markt seit einer Reihe von Jahren mit leichterer 
Waare beschickt hatte, u. A. mit Opern, welche im Wesentlichen 
den Ton Adam ’s, Auberis etc. nur mit nationalen Elementen ge- 
paart festhalten, nun dieser Tage mit einem grösseren , ernster 
intendirten Werke herrorgetreten : mit der aus vier Acten be- 
stehenden Oper „J ud ith", welche, am 30. Decbr. 1870 aum ersten 
Male int Wiener neuen llofopermbeater aufgeführt, eilten sehr 
günstigen Erfolg errang. Der Beifall galt übrigens — darüber 
dürfet^ wir uns uieht tauschen — mehr der allgemein beliebten 
Persönlichkeit, als dem Werthe der Novität In dieser „Judith* 4 
hat sich Doppler vorweg auf den modernsten Rtandpunet gestellt, 
die ältere schablonenhafte Form der dreitheiligen Arie mit ein- 
leitendem Recitativ ist völlig aufgegeben, dafür erfüllt den gröss- 
ten Thcil der Oper jenes von Richard Wagner so meisterhaft 
gr handhabte declamato rische Arioso feine freilich sehr äußerliche, 
aber wenigstens allgemein verständliche Bezeichnung), wie es um 
x. B. im „Lohengrin“, der überhaupt als das unverkennbare Vor- 
bild der „Judith 4 * betrachtet werden kann, vorliegt. 

Aber leider verstand m Doppler nicht , wie Richard Wagner 
seiner Deciamution wahrhafte Innerlichkeit, Geist und Bccle 
und zugleich jenen nicht zu missenden melodischen Grundton 
einxnhauchon, durch welchen erst dieses „Arioso“ - das unbe- 
grenzte dramatische Ausdrucksvermögen erhält; wenn wir die 
erste beste declamato rische Stelle aus den „Meistersingern“, aus 
„Lohengrin“ und der „Walküre“ mit sammtlichen Doppler’schen 
recitativischcu Ariosos (etwa einige inniger» Stellen des vierten 
Actes ausgenommen) vergleichen, so erscheineu uns letztere dürr, 
trocken, durch Monotonie ermüdend, wir haben überall Wagneri- 
scho Formeln ohne Wagner*« Geist vor uns- 

Bedeutend wirksamer verstand es Doppler die Enscmblesätie, 
«amrai liehe Chöre, vor Allem die Abschlüsse Z» gestalten, obgleich 
auch hier mehr die praktische Gewandt beit eines bühnenkundigen 
Routinier, als eine wahrhaft originale Erfindung hervorsticht. 
Die Musik umschreibt vielmehr den weiten Kreis von Wagner 
bis Flotow, von Weber und Meyerbeer bis Donisetti und Verdi; 
allerdings ist das Ganze mit so unleugbarem Geschick, mit jenem 
— wie sich der Franzose nicht übel ausdrückt — „savoir faire“ 
corabinirt, dass man dem Componistcn insofern nicht gram sein 
kann, als auch dramatischer Sinn und zum Theil edleres Streben 
nicht zu verkeuuen sind. Keminiscenzen trifft man in jedem 
Acte, so im ersten ganz ungenirt an Meyerbeer’s „AfrikaJierin“, 
Goldmark's Sakuulala-Ouverture, im zweiten an Kloiow’s „Martha 44 
u. s. w., besonders aber Anklänge an „Lohengrin 44 treten uns 
Schritt für Schritt 'entgegen ; indem der Componist das jüdisch- 
nationale Wesen in seiner Musik zu charakteriairen sucht, bringt 
er unwillkürlich ungarUch-zigeuuerhafte Melodien und Khythmeu, 
das magyarische Element ist ihm ja «eit seiner Oper „llka“ und 
seit seinen, für Frl. Murska cotnponirten Bravourstückehen ge- 
w isaerTuaasseu in Fleisch und Blut übergegangen. 

Die Instrumentation behandelt Doppler als Virtuose, erster« 
knüpft übrigens entschieden mehr an Meyerbeer, als an Wagner 
an; man kann sie nicht immer gunx edel nennen, durchaus 
Wagnerisch ist dafür der Chonsalz Die so sehr die dramatische 
Entwickelung aufhaltenden Textwiederholtingen vermeidet Doppler, 
wo es nur angeht. Die ganze Oper wird im Wagnerischen Sinne 
nicht mit einer selbständig ausgeführten Ouvertüre, sondern mit 
einem kurzen charakteristischen „Vorspiel“ eröffnet. Singstimmon 
und Orrhcster versteht der Componist sehr wirkungsvoll und dabei 
den Organen entsprechend, ohne übertriebene Anforderungen zu 
stellen, zu behandeln. 

Am kräftigsten, entschieden dramatisch wirkte der dritte 
Act, dagegen verläuft der zweite matt und leeT, so zu sagen im 
Bande. — Für Steigerungen in den Massen, für Schilderung im 
Volke oder Heere an wachsender Erregung, Wuth, Empörung 
reicht Doppler’» Ausdrucksvermögen ziemlich aus, ganz und gor 


nicht aber Tür die Darstellung individueller Seelciizuständo, für 
liidividualUinuig der Charaktere und psychologische Entwickelung 
der letzteren; summt liehe Liebesscenen sind überaus schwach, sie 
wiederholen nur in dreifacher Degenerirung das bereits von Wag- 
ner, Meyerbeer und Goaitod Gesagte. — - — — 

Da* Textbuch, in der IHction mitunter roh und abge- 
schmackt, zeiehuet sich doch im Ganzen durch logisch-verständige 
Anordnung der einzelnen Partien, durch das kluge Abwägen der 
Effecte, durch einige wahrhaft poetische Situationezeichnungeii, 
endlich durch sehr wirksame Schlussstcigcrungeu vor Arbeitet! 
ähnlicher Art aus, dabei ist es als wirkliches Drama in 
floenen gegliedert, nicht als lediglich die alten * Opcruformcn 
berücksichtigendes Libretto gedacht. 

Den Stoff der „Judith“ dürfen wir, als im Ganzen getreu an 
die biblische Erzählung anknüpfend, bei den Lesern als bokanut 
voraussetzen. Nur zwei MosenlhaTscbe Zmbaton müssen erwähnt 
werden. Erstlich erhält das jüdische Heldenmädchen, entweder, 
damit der dramatische Conflict gesteigert werde oder eher wahr- 
scheinlich, um auf geschickte Weise einen llelden- 
Icnor in die Oper hinein zu bekommen, in der Person 
des Athaniel einen leidenschaftlichen Liebhaber beigesellt, wel- 
cher übrigens eine recht klägliche Rolle spielt. Judith nämlich, 
um die ihr anvertraute göttliche Mission, die Vaterstadt vom ge- 
fährlichsten Feind» — Holofernes — zu befreien, desto sicherer 
vollbringen zu können, verleugnet den seihst heiss geliebten 
Athaniel nicht nur vor Holofernes, sondern sie sicht sogar kalt- 
blütig der Ermordung des enteren durch den Todfeind zu. Mo- 
sentharseh ist wohl auch der Ausgang der „Judith“, welche, da 
ihre Sendung erfüllt und nun auf Erden ihres Bleibens nicht 
mehr sei, durch einen B litt Strahl von den irdischen Banden 
erlöst wird. ... 

Die Katastrophe der Euthauptung de« Holofernes bleibt dem 
Auge des Zuschauers glücklich verborgen, das hat, wie Mosen- 
Ihal im Text notirt, das Orchester „ausxudrücken“, letzteres 
unternimmt Doppler — nach dem Vorgauge Berlioz* in der 
„8infouie fantastique“ („Marche du supplice“) mittelst eines kurzen 
grellen Becken- und Tamtomschlages. 

Die A uff ü h r ii n g der „Judith“ war eine allseitig befriedigende. 
Hr. Beck, w elcher einen allen göttlichen und menschlichen Satzun- 
gen hohusprecheudeu, übert rotzigen Recken darzustellen hat, war 
in dieser Rolle de« „Holofernes 44 bestens am Platze, Frau Fried- 
rich-Mnterua sang die schwierige Titelrolle mit viel Hingebung 
und grosser Energie, Frl. Gindele (Judiths Dienerin Ähre) und 
Hr. Labatt (Athaniel) fanden »ich mit ihren vom Dichter und 
Componistcn gleich stiefmütterlich behandelten Partien ab, so 
gut es gehen mochte, Hr. Schraid sang faxt stimmlos, aber mit 
edleV Würde den Hohepriester Joakin. 

Chor und Orchester hielten sieh unter DessofTi Leitung sehr 
wacker. Die Inacenesetxuug war überaus lebendig und glänzend. 
Dingelstedt hat mit der „Judith“ von unserer Oper als sevuischer 
Arrangeur den schönsten Abschied genommen. Die Coat ume waren 
reich, bunt und doch geschmackvoll, die Dekorationen mittel« 
müssig. Sammtliche Darsteller wurden wiederholt gerufen, nach 
dem dritten 'Acte uucli der Componist drei Mal. Dos Haus war 
«ehr voll, lauge dürfte sich die Oper jedoch keineswegs auf dem 
Repertoire erhalten, da sie kein eigentliches Publicum 
hat- Der Leser wird das au« unserer über die Musik gogebenen 
Charakterschilderung rasch herausgefühlt haben. 

Dr. Th. Helm. 

Kürzere Correspondenzen. 

Leipzig. Den Jüngern Mercur’s, den Metsfretnden , wurden 
am 2. und 6. Januar die „Meistersinger“ als Opfcrgabe dargebracht. 
Allerdings brachten die Ausführenden mit den rasch auf eintuder 
folgenden Aufführungen des anstrengenden Werkes zu Gunsten 
der Theaterdircction selbst ein Opfer, besonders die Sänger, indes» 
besagte Jünger Mercur’s strömten sehr reichlich in beide Auf* 
führungen, sie verhielten sich in den ersten Acten in andächtiger 
Ruhe, vergnügten sich dann weidlich au den Aufzügen der Hand- 
werker — genug, die „Meistersinger“ machten in der vergangenen 
Woche treffliche Cassenerfolge. Die für den 10. bestimmte 


„Meistersinger“- Aufführung muMto wogen Krankheit de« Hrn. Gross 
Ausfallen. — Vom Erhabenen zu — Offen hach ist nur ein Schritt, 
bereits am, 4. wurde „Die schöne Helena“ gegeben, mit Frl. 
Chorherr vom kaiserlichen Hoftheater zu Petersburg als Gast. 
l>a die Vonstellung der „SehÖneu Helena“ zwischen zwei „Meister- 
singer-Vorstellungen kam, konnte man dem TheateTdirector die 
Worte Hamlet’* , welche er an seine Mutter richtet, znrufeu: 
„Du verlassest die Weide dieses grünen Berge*, um dich in diesem 
Sumpfe zu mästen ! M wenn nur, wa* da* „Masten“ (der Ca**e 
natürlich!) betrifft, das Gleit hui** richtig wäre, aber auch dem 
Sinn der Me*»bo»ucher scheint der französische Firlefanz unsere* 
I.aud.Hinaunos Offenbach nicht mehr zu behagen , »eit die jüngste 
Zeit ein so furchtbare» Strafgericht über die „heilige Stadt“, den 
Heerd und die Hrutstütlc dieser Dcmimondcrion, ergehen lasst. 
Glücklicherweise ist Frl. Chorherr, die gastirende schöne 
Helena, «o — geistesverwandt mit den Schöpfern des genannten 
Machwerke* und entbehrt in Gesang und Spiel so sehr der wirk- 
lichen weiblichen Anmuth, dass die sittliche Entrüstung über dio 
„Schöne Helena“ durch die Darstellungsweise des Frl. Chorherr 
nur noch verschärft werden konnte. E« ist unnÖthig, über ihre 
Art de» Singen» und Spielen* kritisch sich des Weiteren auszu- 
»preehen, dergleichen Leistungen gehören auf eine Sommerbühne 
und nicht in da* Neue Theater. Die Directiun scheint dies auch 
selbst gefühlt zu haben, denn Frl. Chorherr wurde für ihre weitere 
Gaatgaukulci in da* Niveau de* ulten Theaters heruntcrgcnSthigt. 
Leider aber betrifft diese* Herume möthigen auch unsere wackeren 
einheimischen Kräfte mit, cs bt bedauerlich, wenn sie — um auch 
ein „SchuKtennotiv“ zu brauchen — au dem einen Abend Ai las- 
se h uho und an dem anderen Holzpantoffeln verfertigen sollen. — 
„Iligoletto“ von Verdi bt am 11. gegeben worden; Näheres über 
die Aufführung im nächsten Bericht. Diese Oper bt für Leipzig 
neu und, vom praktischen Standpuncte der Bühnenleitung be- 
trachtet, als eine» der besseren Werke de* ohne Frage »ehr be- 
gabten Maestro wohl der Vorführung wertb. Ob aber dann nicht 
einige vom Repertoire verschwundene Opern („Euryanthe“, „Faust“ 
von Spohr, „Lodubkn“ von Cherubim) oder andere mit passenderer 
Besetzung (wie die Mnrsehner’schen Opern oder „Don Juan“ und 
„Fideiio“) gegeben werden konnten, ob nicht überhaupt eine 
grossere Vielseitigkeit de» Opernrepertoires ciutretcu könnte? Möge 
die musikalische Oberleitung diese Anfragen bald in möglichst 
umfassendem und befriedigendem Sinne zu lösen wissen. *,* 

Barmen. Das Künstlcrconcert am 30. Docbr. unter Leitung 
unsere* gewiegten Musikdirectors Anton Krause hat in mehreren 
Einzelheiten grossen Anklang gefunden. Wir wollen galant Frl. 
Adel« Assmann und Frl. Hedwig Schcuerlcin zuerst nennen ; 
Erntorc musste da» eine der von ihr vorgetragenen Lieder sogar 
da capo singen. Achnlichcu Erfolge» erfreuten »ich die Sänger 
HU. Hill (Liederkreis „An die ferne Geliebte“ von Beethoven) 
und Rud. Otto, sowie der Cölner Pianist Ilr. Isidor Sei»*, welcher 
als grösseres Werk Webcr’s immer noch gern gehörte» Fmoll- 
Concert vorführtc. Weitere Vorkommnisse waren zwei in ausgezeich- 
netster Weise gesungene Chöre au* Händel'« „Israel“, das von den 
genannten Gesangssolisteii vorgetragene Quartett ans „Fideiio“ und 
die Ouvertüren zu „Ruy Blaa“ von Mendelssohn und „Krei- 
sch ütz“ von Weber. Auf da* Vergnüget), bei dieser Gelegenheit 
auch den Mu*tcrbarilonbten Hrn. Stügcmnnn zu hören, musste 
man schliesslich verzichten und »ich mit der blossen Anführung 
»eine» Namen* auf dem Programm begnügen. Gd. 

Breslau , 5. Junuar. Da» vorgestrige sechste Abonncmcnt- 
concert des Orchester- Verein» (laut Programm da» hundertste »eit 
Gründung des Verein* im Januar 1862) reihte »ich würdig dem 
Besten an , was uns im Laufe dieses Winter» geboten wurde. 
Beethoven'» wonnige A dur-Symphonio erÖffnete den Beigen. 
Hieran schloss »ich Schumann'« Pianoforteconcert in A mall, 
welches von Fr. Clara Schumann in der bekannten meister- 
haften Webe executirt wurde und der genialen Pianbtin leb- 
haften Dank de* Publicum» einbrachte. Ein Gleiches gilt von 
den am Schluss de* Coneertcs von der Künstlerin vorgetragenen 
Solostücken von Chopin (Cbmoll-lmpromptu j, Kennet (Andante 
„Le lac“) und Mendelssohn (Scherzo Op. 16). Schliesslich haben 
wir noch einer Novität zu gedenken, der wohl interessantesten 


Nummer de» ganzen Concertos: wir meinen den „Ritt der Wal- 
küren“ von R. Wagner. Das hinrebsend schöne, iu blühendster 
Farbenpracht der Orrhe*tration prangende Stück wurde von der 
Capelle unter Dr. Damrosch's feuriger Leitung ausserordentlich 
schwungvoll wiedergegeben. Der Erfolg war durchsehlagcnc. 
Nur ein kleiiier Thcil des Publicum« machte den ohnmächtigen 
Versuch, gegen die Beifallsbczeugungen der Majorität zu opponiren 

1— p— . 

Brünn. Am 10. Dec. veranstaltete der hiesige Mannergesangverein 
ein Concert, welches sich eines grossen Zuspruches zu erfreuen 
hatte. Da» Programm bot Robert Schumann'« Festouverturc für 
Orchester mit Chor, Fr. Schubert’« „Nachtgcsaug im Walde“, 
dann den charakteristischen Chor der Schoarwacho au« der Oper 
„Die beiden Geizigen“ von Gretry und zum Schluss „Das Liebes- 
müh] der Apostel“ für Soli, Chor und Orchestor von Richard 
Wagner. Die Ausführung dieser Ton werke war eine üusserst 
lohenswerthe. — Auch das Florentiner Quartett, angeregt durch 
den glänzenden Erfolg »eines ersten Concerto», gab am 18- ein 
zweite». Diesmal war in dem Programme die neuere Zeit vertreten. 
Wir hörten Quartette von Roh. Schumann (Fdur, aus Op. 41), 
von Rubinstein (Cmoll, Op. 17), von Mendelssohn (Esdur, 
aus Op. 44). Ueber das vollendete Zusammcnspiel dieser be- 
rühmten Viermänuerschaft noch etwa« Ragen zu wollen, hi es** 
einen Pleonasmus begehen. — Vou bedeutenden Concerten ist noch 
dos zum Besten des Klosterspitals der barmherzigen Brüder ver- 
anstaltete zu erwähnen. Das Programm wurde glänzend durch- 
geführt , eine trofflicho Leistung reichte der anderen die Hand, 
und so bt es erklärlich , dass das überaus zahlreich anwesend«- 
Publicum sümmtliche Nummern mit einem an Enthusiasmus 
grenzenden Beifall anfnabm. Da» Concert wurde mit einer 
Ouvcrturo zu Goethe’« „Torquato Tusso“ für Orchester von 
Wilhelm Graf eröffnet, die nach Inhalt und Form ein weitere* 
Bekanntwerden verdient. Die 8oli, mit Ausnahme einer Dekla- 
mation und einiger Lieder von Abt, waren in den Händen von 
Wiener Künstlern. In Frl. Burenno, welche zwei Lieder vou 
Fuchs und Goldmark wiederholen masste, lernten wir eine 
correcte Sängerin von einnehmender Erscheinung, brillanten 
Stimmmitteln und trefflicher Schule kennen. Desgleichen be- 
währte Hr. Schmidtlcr den vorteilhaften Ruf, der ihm als Concert- 
»änger vorausging, auf» beste. Au»1att des am Hofoperntheater 
dienstlich verhinderten Violinspieler» Hrn. Hoffmann erschien ein 
treulicher Ersatzmann, Hr. Wilhelm Junk, ebenfalls Mitglied der 
Hofcapelle, der durch seine Mitwirkung in einer Spohr’sehen 
Harfensonutc und durch den Vortrag des Papagcno-Rondo« von 
Ernst sich nb ein Violinspieler von vorzüglicher Begabung docu- 
mentirte. Den Glanrpunct des Abend« bezüglich der Virtuosität 
bildete jedoeb Hr. Professor Zamara, unstreitig einer der be- 
deutendsten jetzt lebenden Harfen virtuosen, dessen ausserordent- 
liche Technik das allgemeinste Erstaunen hervon-ief. — Schlieaalich 
sei noch als ein wichtiges Kunstereignis« für Brünn erwähnt, dass 
gestern am 1. Januar da* neuerbaute Stadttbcater auf feierlichste 
Webe eröffnet w'urde. Ab Festoper wurde Mozart’« Mebterwerk 
„Don Juan“ gegeben. Ein vom Director Hrn. Dr. Frankel sinn- 
reich verfusster und von ihm wirksam gesprochener Fostprolog 
leitete den Abend ein, und die Aufführung der Oper mit nett 
engagirten Künstlern und bedeutend verstärktem Orchester, unter- 
stützt von einer (reiflichen Akustik und Optik des neuen Hause», 
licus nicht* zu wünschen übrig. /\ 

Cassel. Ueber unsere Beethoven-Feier habe ich noch nach- 
zutragen, dos» neben der königlichen Bühne auch das Wipplinger'- 
sche Quartett und die Mann»feldl’«che Capelle »ich in würdiger 
Weise an der Feier betheiligten. — Hr. Concertmeister Wipp- 
lingcr hatte eine Soirde für Kammermusik veranstaltet, in welcher 
da* Septett \ Esdur) und da* Cbmoll-Quartett von Beethoven in 
vollendeter Weise zu Gehör kamen. Bi* dahin war das letztere 
Werk hier nie öffentlich gespielt worden, und habeu sieh die 
HII. Quartottspieler mit dem Vortrag dieser Riesenschöpfung alle 
Kunstkenner zum Danke verpflichtet. — Hr. Cnpellmebter 
Mnnnsfeldt zeichnete den 17. Decembcr dadurch aus, dos* er im 
grossen Saale des Orangerieschlosse* vor einer «ehr zahlreichen 
Zuhörerschuft mehrere Bcethoven’scho Ouvertüren, die Romanze 



iaFdar, da* ßepteet und die herrliche CmoU-Symphonie zur Auf- 
führung brachte. Zu hohem Genuas aller Musikfreunde wurden 
»immt liehe Nummern, namentlich aber die Symphonie in ange- 
messener, würdiger Weise» exact und fein nuanrirt und mit Geist 
und Feuer auagcflihrt. — Auf unserer Bühne wird im T.aufe des 
Monates Januar der Tenorist Wachtel an vier Abenden gastiren 
und «war in „Postillon 14 , „Hugenotten 44 , „Teil“ und in der 
„W pissen Dame“. Zum ersten Male ging hier in voriger Woche 
in Scene die Frau* Schubert 'sehe Oper „Der häusliche Krieg“. — 
Die Oper ist wie ein schönes Schmuckkästchen voll des werth- 
vollsten Inhalts. An Poesie der Stimmung, au geistreichem 
Humor, an Frische der Melodien und an wunderbarer Klang- 
Schönheit wissen wir wenige Werke ihm tu vergleichen. Die 
Aufführung war eine in jeder Beziehung vortreffliche zu nennen. B. 

Dresden. Es ist auch den Beethoven-Festen eine natur- 
gemässe Beruhigung eingetreten. Da* Jahr 1871 lasst sich ziem- 
lieb still an. Am Sylvesterabend brachte die llufbühne AuWi 
„De* Teufel» Am heil“. Die Musik dieser Oper, rhythmisch be- 
lebt und melodiös (wenn schon nicht in detn Mousse- des zehu 
Jahre früher entstandenen „Dinvolo“ oder der füufzchn Jahre 
rüher [1829] erschienenen „Stummen“), berührt da* eigentliche 
Gemütlis-Eletuent so wenig wie das phantastische. Das Libretto, 
ein Meisterstück Scribe’s, wie die Musik sind vorwiegend pikant, 
graziös, neckisch. Vielleicht verwundern «ich einige Leipziger, 
dass der Dresdener Intendanz Frl. Zimmermann geeignet 
schien, den Kobold Carlo Brosch) durzustellen. Sie fmid sich 
mit dem Gesatigsparl »limm schön und nicht ohne angenehm tem- 
prrirteiw Ausdruck ab. Die eingestreuten Coloraturen wurden 
nicht überwunden, und im Spiel ist die Bolle von einer lyrisch- 
dramatischen Künstlerin ganz und gar unverlnngbur Frl. Pichler, 
unsere taloutirte Soubrette, sang (verkehrte Welt!) die sentimen- 
tale Cnsilde. Von den Sonstbcschäftigtou i*t Jlr. v. Witt brrvor- 
zffhehen, der die Tenor-Spirlpartie mit chevalcresker Leichtigkeit 
gab und sang und angenehm überraschte durch diesen abermaligen 
Fortschritt. — Eine Quartett-Soirde der IUI. Luutcrbuch u. Genossen 
brachte Beethoven ftp. 18, Ko. 2, Schubert’* Strcichi|uintett (mit 
llrn. Biirchl am zweiten Violoncell) und mit Fr. Sara Hrinze 
als Musterpiaiiistin Schumann'« Claviertrio in F. — Hr. Kötschke, 
ein vorzüglicher Clarincttist der k. Capelle, gab am 3. d. M. 
ein Conoert, in welchem Frl. Hauff® von Leipzig als gute 
Cla vierist in auf einem sehr klungormen und dürren Flügel der 
HH. IJreilkopf Ä llärtel ebenfalls aus Leipzig Schumann’* Amoll- 
l'snesrt nicht gerade phantastisch bedeutend, aber klar und ver- 
ständig spielte. Der Clavierbau jüngerer Firmen hat Resultate 
erreicht, die deu älteren Häusern zu thuu machen. Nach Dres- 
den, wo Depot« von Blffthner, Bechstein, Ehrhardt, Steinwny — 
einen Flügel wie obgedachten mitzuführen, ist mit Hecht auf- 
gefallen. Ungemein ansprechend spielte Frl. Häufle mit F. Grtitz- 
macher Mendelssohn*! Variationen Op. 17. Frau Bellingrath- 
Wagntr sang mit schöner Stimme und echt künstlerisch durch- 
geiztet die Fidel io- Arie und Lieder von Schubert, Mendelssohn 
und Beethoven. Der Concertgeher blies ein Coneert von ltietz, 
das durch Erfindung nicht hervorragt, indes» zur Beweisführung 
technischer Tüchtigkeit geeignet ist. Hr. Kötschke vollführt 
eine sehr weiche, sympathische Tonhildung. — Am ersten Wcib- 
nachUtog musste das Theater zu Dresden wegen — Kulte ge- 
Rrhlowon werden. Bekanntlich ist der provisorische Bau von 
Hol* »nfgoffibrt und die Heizung sehr schwierig. Die Semper'- 
seben Pläne zum neuen Hanse waren ausgestellt und finden viele 
Bewunderer. Die Grundidee des Baue» ist jene nationale Bühne, 
für welche Richard Wagner seine „Nibelungen“ rieh dachte. In 
München gelangte jenes Project (mit Ueberbrückung der Isar) 
nicht zur Ausführung. Seitdem hat Semper jede anderoru go- 
roaehte Krfohrung benützt, jenen Plan zu klären und zu ver- 
vollkommnen, und in der Thaf ist an Pracht der Paraden, Kühn- 
heit de» Hochbau®» und Bei|iieTfiliclikeit der Innenräume ganz 
Erstaunliche* geleistet. Ich deutete Ihnen die Schwierigkeit der 
Geldbeschaffung neulich an; e* ist ein Man co von circa 200,000 
Thlr. vorhnndeu. Und da die Intendantur Platen’s und die Macht 
M-iner Personen ungeschmälert fortdauert, ist auf eine generöse 
nachträgliche Verwilligung des Landtags nicht sh V r zu rechnen. 
Somit wäre doch der (viel billigere) Wiederaufbau des «i. »ge- 


äscherten Hauses nicht so weit zu verwerfen gewesen und hätte 
in zwei Jahren in jenem Stadium sich befunden, wo das neue 
Project in fünf, sechs Jahren sein wird. Bis dahin sind Hitze, 
Kalte, Läuten der Glocken, Bollen der Bahnzüge u. s. w. für 
eine kunstliebende Reridcnzsehaft unerlässliche Nebengeuüsse. 
Begreiflich dringt in den Ilolzcircus alles Geräusch leicht und 
peinlich eiq. — Im Syniphoniceonccrt am 10. d. M. kommen Sym- 
phonien von Svetidsen utid Rietz und die Ouvertüre zu „Alladin“ 
von Reiiiecke als Nova vor. 

Elbing. Dem Neuen Gesangverein haben wir es mit zu ver- 
dauken, dass dos Andenken Beethoven’* uueh in unserer Stadt 
gefeiert wurde. Am 14. December führte uns der Verein nach 
einem nach Form und Inhalt höchst angemessenen Prologe in der 
Cdur-McH*e, der Cmoll-SymphonU und der concertirenden Phan- 
tasie mit Chor drei hervorragende Werke des Meister», und was 
seinen Part, deu Gesang betrifft, in durchaus gelungener Weite 
vor. DieCböro in der Messe (namentlich da» „Kyrie“, du.» „Gloria“, 
das „Crucifixita“ mit seinem „Passus et sepultus est“, da* herrliche 
„Benedictas“ und das „Agnat det“), vortrefflich einstudirt, w irkten 
tief ergreifend. Die Ausführung der CmoU- Symphonie dtgegou 
gab zu manchen Ausstellungen Anlass, die sieh jedoch durch das 
noch in Bildung begriffene Orchester entschuldigen lassen. 
Durchaus befriedigend wurde unter Direktion des C’aprllmcistcr» 
Roehlich die conccrtircnde Phantasie ausgeführt. Messe und 
Symphonie leitete der Direetor de* Neuen Gesangvereins, Hr. 
Schwalm, welcher auch in vortrefflicher Weise den Clavierpart 
der Phantasie zur Geltung brachte. — Auf den» Gebiet der Kam- 
mermusik und de« Solovortrages wurde un* ein gleich erhebender, 
schöner Kunstgenuss durch die am eigentlichen Festtage dem 16. 
in den Raumen des Casino von dem Philharmonischen Verein 
veranstaltete Soiree. Auch hier müsse«» wir un« darauf be- 
schränken, aus dem fast überreichen Programm nur der vorzüg- 
lichen Wiedergabe zweier Lieder, der Cismoll - Sonate, des 
Opferliedes mit Chor, der „Adelaido“ und des grossen Bduf-Triot 
Op. 97 zu gedenken. E. S. 

London. Wnguer'* Musik gewinnt immer mehr Boden. So 
wurden Stücke aus „Lohetigrin“ von der Musical Union, einem 
Dilcttuntenvcrein unter Mr. John Ella’* Leitung, aufgefühti. — 
Eiu neues grosse* Musikgebäude, der Alexandra- Palace, soll in» 
Laufe de* Jahre* 1871 eröffnet werden. Als drittes in der 
Reihe wird cs für die Nordseite der Stadt das seit», was im Süden 
derselben der C’rystal-Ptlace und in» Westen die Royal Albert - 
Hall ist. — Fr. Sainton-Dolby gab im Verein mit Sign. Gnrdoni 
und Hro. Sainton, sowie des Pianisten Delabordc und des Violon- 
cellisten Iauwerre out 20. Decbr. ein Conoert zum Besten des Unter- 
stützungsfond* für Flüchtlinge. — Die alte englische musikalUehe 
Burletta kommt von Zeit zu Zeit hier wieder zum Vorschein. 
Ein besondere* Verdienst in dieser Hinsicht hat sieh Mr. Bnckstone 
erworben, welcher ausser anderen alten opernmassigen Dramen 
„The Castle of Audaluria“ und jetzt im Hayrnarket-Thentre 
O'Becfe’s JPoor soldier“, ein unter anderem Titel 1783 in» t’ovent- 
Gardeu-Theatrc zuerst gegebene* Stück, zur Aufführung brachte. 
So alt auch die Form i»t, wird die Frische der Melodien sehr 
gerühmt. Die italienische komische Oper im Lyeeum-Theatre 
wird unter Leitung de* Sig. Tito Matthei nm 2. Jan. ihre Vor- 
stellungen mit Rossini'« „Italinnn in Algcri“ beginnen. Unter 
Direction des Hrn. G. W. Martin veranstaltet die National Choral 
Society am 29. I)cc. eine Aufführung des „Messias“. 9. 

Mainz, 3. Januar Utiscre Stadt ist ihrer Heiterkeit wegen 
häufig als oberflächlich hingestellt worden; bei genauerem Zusehen 
findet man indes.» jene Beschuldigung ungerechtfertigt. So hat 
wohl keine Stadt von ähulicber Grösse dem Repräsentanten der 
ernstesten Musik, dem unsterblichen Kinde unsere* R hei new, 
L- v. Beethoven, eine eingehendere Erinnerungstcicr gewidmet, 
al* da* goldene Mainz. Den Reigen eröffnet« der Kunstvcrein, der 
dureh die Aufführung der Sinfoniaeroiea und der Musik zu „Egmont“ 
nebst verbindendem Texte sein Bestreben offenbarte, unter seinen» 
neuen Dirigenten Hru. Beyschlag andere Buhnen in der Musik 
zu betreten, wozu ihm jeder wahrhafte Kunstfreund nur da* 
glücklichste Gedeihen wünschen kann. Dasselbe wird auch nicht 
ausbleibcn, wenn der jugendliche, talentvolle und viel versprechend« 
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Dirigont es vontoht, die Ausführung der Werke auf gleicher 
Lohe wie die Wühl derselben ru halten, eine allerdings hier sehr 
schwierige Aufgabe. An einem folgenden Abende brachte uns 
Hr. Theaterdirerior L’Arronge hei festlich beleuchtetem Ilause 
die Oper „Fidelio“, welche voll eiuem zahlreichen Publicum in 
so andächtiger Weise gehört, wie von den Künstlern mit dem 
ernsthaftesten und eifervollsten Bestreben vorgeführt wurde. Die 
Krone der Feierlichkeiten aber bildete das Concort der Liedertafel 
um Jubibiurasabende, ^eni 16. December selbst. £i wurde nämlich, 
nach der Fest ou vertu re Op. 115 und einer Gedächtnissrcde auf 
Beethoven von Dr. Reis, die Missa solemnis zur Aufführung ge- 
bracht unter der Leitung des Capcllmeixters Lux und unter Mit- 
wirkung der Solokräfte Frau Freudcuberg, Frl. Bartold» und lim. 
Borrhera vom k. Hoftheater zu Wiesbaden und lirn. N. Reis 
von hier. Di« Autführuug war über alle Krwanung gelungen; 
die Soli und das Orchester wetteiferten mit dem Chor, der seiner 
schwierigen Aufgabe nach jeder Richtung genügte; kaum konnte 
bei der Vortrelilichkcit der ChorleUtungen der Wunsch sich 
erheben, dass die Chöre für dieses schwierige Werk etwas zahl- 
reicher hatten sein dürfen; denn dieser ('hör von etwa 100 Mit- 
wirkenden sang mit solcher Sicherheit , freudigen Ausdauer und 
Begeisterung, dass jeder hlos Hörende gewiss die doppelte Zahl 
geschätzt hätte; dieser schöne Erfolg ist ueheu dem Fleiss der 
Mitglieder vor Allem der Energie, der vortreffliche u Methode des 
lirn. Lux zu verdanken. Allgemein ward der Wunsch nach 
einer zweiten Aufführung laut. Zum Schlüsse unserer Beetboven- 
Woche entzückten uns noch einmal die unsterblichen Klang*’ und 
Harmonien des „Fidelio“. P — *. 

München, 8- Januar. Die königliche Vocalcapelle unterbrach 
die grosse Coucertpause wohllhätig durch eine Soiree, welche sie 
gestern im grossen Odeoiissaule veranstaltete Dass dieselbe nicht 
reichlich besucht war, wird hotfeniLirh nicht entmuthigend uuf 
die vorzüglichen Säuger wirken, die uns gestern riele Perlen aus 
der Schatzkammer früherer Jahrhunderte boten. Das Programm 
war : 1) Motette „Jubilate Deo“, doppelchörig von Palcstrini». 
2) Zwei geistlicho Lieder von Kccard und Stobaus 3) Knntmer- 
duett von Ag. Steftani, gesungen von Frau v. Mungsll und Frl. 
Ritter. (Die Coiupositiou könnte füglich „Huldigung der Lange- 
weile“ he isseu.) 4; „Crueiftxu»“, zehnstimmig von Lotti (von über- 
wältigender Wirkung). 5> Zwei Stücke für Violoncell : Air und Gavotte 
vohJ. S. Bach, von lirn. Bcnnat scclc A voll, aber doch etwas zu modern 
gespielt. 6) Zwei altenglische Mudrigale von John Ik-nnct und 
Thomas Morley Die zweite Abtheilung eröffnetc 7) eine Motette 
„Komm Jesu“, doppele hörig von J 8. Bach, nach welcher Frau 
Diez mit herrlichem Vortrage 8) zwei Lieder sang - „Abend- 
emptinduug ‘ von Mozart und „Holder Hlütheuinni“ von Gluck, 
welche Gesäuge wohl manchen Baud moderner Lieder aufwiegen. 
Bei der „Abendempfindung" mussten wir unwillkürlich an Bect- 
hoven's „Adelaide“ denken , obgleich letztere den tiefen Ernst, 
die Gotnüthsverklärung de* Mozart "scheu Liedes nicht erreicht. 
Nr. 9 bildeten drei bekannte Cborlieder von R. Schumann, und 
mit Nr. 10 „I>er 11 7. Psalm“, doppelcbörig von Roh. Franz, 
schien uns der Dirigent wieder in das gewöhnliche musikaliscbc 
Flachland (?) führen zu wollen, nachdem man wirklich vorher 
einige Zeit auf idealem Berge gestanden. M. 

St, Petersburg, 26. December. Morgen findet das Beethoven- 
Fest statt, iudetu die grosse Messe aufgeführt wird. Wir ver- 
aprechen uns nicht viel von der Wiedergabe dieses Meisterwerkes, 
denn die Schwierigkeiten in den Chören sind für unserr Dilettanten 
unausführbar, die Probe hat Zeugnis* davon ubgclegt. — Joachim 
ist noch nicht angckotntneii, doch soll er bestimmt am 3. Januar 
auftreten und zwar, wie immer, mit dem Beetboveti’ichen Cou- 
ccrt; darauf sollen noch zwei Quartett -Soireen mit ihm folgen, 
so wie auch Joachim ein selbständiges Concort gehen wird. — 
Am 3. Januar findet gleichfalls zur selben Stunde das Con ccrt 
der Philharmoniker statt , worin als Anziehungskraft die Adelitm 
Patti singen wird. Wo A. Patti singt, da ist du» Hau» stets 
überfüllt, so z. B. am vorigen Sonntag zu dem Coucert des italie- 
nischen Capellmcistors Vianesi, iu welchem der gute Manu rein 
4UOO S. R. eingeheimst hat. Dienstag darauf veranstaltete Besckirsky 
ein Conrert in der kaiserlichen Sanger-Capelle, zu welchem sich 


das Publicum sehr zahlreich cingofunden hatte und mit grosser 
Theilnahmc den Vorträgen folgte. Die Anfangsuumnier bildete 
die Bocthoven'scbu Sonate Op. 47, welche iu vorzüglicher Weise 
durch die HH. Joseffi und Besckirsky ausgeführt wurde. Als Soloslücke 
spielte Besckirsky u. A. eine Novität von sich, eine Sarabaude, 
und seine brillante Polonaise, beide Stücke mit vielem Glück. Uru. 
Joseffi hörten wir in Petersburg zum ersten Male, er spielte al» 
Solonumniern eine Nocturne von Chopin und eiue Original-Tarantelle 
von Liszt in vollendeter Weise. Die mitw irkende Sängerin Fariui 
fand weniger Beifall — Was die Theatervorstellungen aube- 
lungt , mo ist die Italienische Oper immer ganz gefüllt und wie 
gewöhnlich verursacht die Patti einen unbegreifliche« Enthusias- 
mus. In Folge der Weihnachtsfeiertage spielt mau vom Sonntag 
an zwei Mal täglich, morgens Ballet, abends Oper; glücklicher 
Weise dauert es nicht mehr ab fünf Tage; diese schlechte Ge- 
wohnheit ist erst »eit vorigem Jahr eingeführt worden, und Sie 
können sieh denken, wie das Orchester darüber raisonnirt ; die Leute 
haben Recht, aber die Theaterdircction hut auch ihren Vortheil 
dabei, und das gibt auch hier den Ausschlag. 

Rotterdam, 31. December. Das zweite Conoert der „Erudilio 
in urica“ am 15. d. M. war ab eine Vorfeier des einige Tage 
später folgenden eigentlichen Beethoven-Festes zu betrachten. 
Das Programm enthielt u. A. : Symphonie Nr. 8 (Fdur) von 
Beethoven, Coucert (Op. 32, Esdur) lüf Pianoforte von C. M 
von Weber, Scherzo aus dem „ Sommernacht» traunt“ von F. Meudels- 
sohn- Bart holdy, Variationen (Cinoll) für Pianofortc und „Meeres- 
stille und glückliche Fahrt“ für Chor und Orchester von Beet- 
hoven. — - Die Ausführung der Orchosterwerko war eine recht gute 
und besonders die de« Scherzo aus Mendelssohn’» „Sommornachts- 
traum“, das da cupo verlangt und gegeben wurde, eine vortreffliche 
Die Chöre wurden von den Mitgliedern des Gesang verein* sehr 
brav gesungcu, doch hätten wir den Vortrag von „Meeresstille und 
glückliche Fahrt“ feiner »man ein gewünscht. Hr. Isidor Sei**, 
Professor am Conservatorium iu Colli , der an diesem Abend im 
genannten Wober'schen Coucert und iu kleineren Stücken als Solist 
auftrat und ltereit» vorigen Wiuter in einer Quartott-Soirffe das 
Auditorium euthuriosmirte, hut sich als ausgezeichneter Clavier- 
apieler bewährt. Technik und Vortrag sind untadclbafi, und der 
warme Beifall, der lirn, Seiss von Seiten de» zahlreichen Publi- 
cum« zu Tbcil wurde, war ganz verdient. Das Beethoven-Fest 
fand am 20. d. M. statt ab erste dimwiuter liehe Aufführung der 
hiesigen Abtheilung der „Mautschappy tot bevorderiug der toon- 
kunat“ mit „Kyrie“, „Gloria“, „Sanctus“ und „Benedicuu“ au« der 
Miss* solemnis, dem Elegischen Gesang (Op. 118) für vier Solo- 
stimmen mit Begleitung von Streichorchester und der 9. Symphonie. 
Ab Solisten wirkten Jo». Weyringcr von hier. Adele A*smann aus 
Bannen, Carl Schneider von hier und Mux Stagemann aus Han- 
nover, und die Chöre wurden von deu Mitgliedern de« Gesang- 
vereins gesungen. Die Leitung des Ganzen hatte Hr. W. Bargiei. 
Der für diese Gelegenheit passend deoorirto Saal, der über 12UU 
Zuhörer fasst , war überfüllt und viele Künstler aus anderen 
Städten wohnten dem Fest bei. — Die Ausführung war eine »ehr 
gelungene uud der grossen Meisterwerke w ürdige, wofür Solisten, 
Chor uud Orchester alle Anerkennung verdienen- Das Violiusolo 
ixn „Benedictas“ wurde von lirn. Coucertmsister Wirth sehr 
vollendet vorgetragen. Dass die grossartigeu Werke (Messe uud 
KlegUcher Gesang wurden hier zum ersten Male aufgeführt, 
ihren überwältigenden Eindruck nicht verfehlt haben, bnrucht 
wohl nicht gesagt zu werden. — In der Oper wurde am 17. der 
hundertjährige Geburtstag Beethoven’» gefeiert mit: Fest-Ouverture 
„Zur Weib« de» Hause«“; Festprolog , gedichtet voä Uofrath Fr. 
Tietz; Festchor nach dem Fiuule der 5. Symphonie; Apotheose, 
„Fidelio“. Anstatt des Festebors nach dem Finale der 5. Sym- 
phonie, dessen Motive zum Siugeu wenig geeignet »iud, hatte 
wohl etwa« Passenderes gewählt werden können. Obwohl, was 
die Hauptdarsteller beiriflt, Maurbc» unvollkommen gelang, so 
war die Vorstellung de* „Fidelio“ im Allgemeinen doch befrie- 
digend, und haben die Ausführenden sich wenigstens beeifert, 
Gutes zu leisteu. Orchester und Chor verdienen besonders gelobt 
zu werden. — Gestern fand eiue zw eite Vorstellung des „Fidelio“ 
statt, diesmal mit Frl Weyritiger in der Rolle der MurceUine 
ab Gast, welcher Umstand viel zur Hebung des guten Ensemble 
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beitrug. — Die zweite Quartett-Soiree der Uli. Wirth, Kunze, 
Meerloo jmd Eberls, vorgentern abgehalfen, war ebenfalls Beeft- 
bovtn’i Geburtsfcier gewidmet, und wurden von diesem Meister 
dos Quartett (Fdnr) Op. 59, No. 1, Lieder: „Mignon 44 , „Neue 
Liehe, neues Leben 4 *, gesungen von Frl. Jo*. Weyringor, das Trio 
für Piauoforte, Violine und Violoneell (Eftdur) Op. 7Ö, No. 2, die 
Clavierpartie gespielt von Hrn. J. II. Sikemeier, und das Septett 
(Eaduri Op. 20 für Violine, Bratsche, Violoneell, Baas, (’larinette, 
Fagott und Horn tu Gehör gebracht. — Trotz des Ungemachs, da*» 
zwei der ursprünglich in Aussicht genommenen Mitw irkenden in letzter 
Stunde krank wurden und durch andere Künstler vertreten werden 
mussten, bildete dieser Festabend auch in Betreff der Ausführung 
doch immerhin einen würdigen Anschluss an die vorhergehenden 
Festtage. 

Coneertumschau. 

Aarau. Beethoven-Feier am 18. Decbr. mit A dur- Sym- 
phonie und „Die Ruinen von Athen 44 . 

Bremen. 5. Privatconcert am 3 Januar: Esdur-Symphonio 
von M. Bruch, Dmoll- Concert für Violine von Spohr (Couccrt- 
meiater Lamerbneh au« Dresden) etc. 

Elbing. I. Orchwtervereiris-Concert mit Entr’act aus „Man- 
fred 44 vou C. Reinecke, Ouvertüre zu „Rienzi 44 von R Wagner, 
Einleitung zu „Loreley 44 von M Bruch etc. 

Hamburg. 4 philharm. Concert am 6. Jan.: Ouvertüre, 
Schento und Finale von K- Schumann; Serenade (Fdur) für 
Streichinstrumente von R Volkmami; Capriccio von H. Graede- 
oer; Cdur-Symphonie von Fr. Schubert. 

Hannover. Beethoven-Concert mit „Coriolan“-Ouver- 
ture, Violincoiiecrt, C moll-Symphonie u. A. nt 

Jena. Beethoven -Feier am 21. (Orchester-) und 22. 
Decbr. ; Kammermusik) : Sinfonia eroica, Violinconcert, Phantasie 
mit Chor, Sonate für Pianoforte und Violoneell Op. 69, Clavier- 
trio Op. 97 von Beethoven und Beethoven-Ouverture von E. 
Lassen. 

Kronstadt (Siebenbürgen). Beethoven-Concert de» 
Musikverein» mit „Meeresstille und glückliche Fahrt“, Clavier- 
eoncert in Es dur, „Egmont 44 -Musik u. A. m. 

Leipzig. 12. Gewand hausconcert : Ouvertüre „Meeresstille 

und glückliche Fahrt“ von Mendelssohn, 9. Concert für Violine 
von Spohr, von Hrn B. Walter au» München vorgetragen, Sym- 
phonie in Ddur von J. 8. 8 v e n d « e n etc. — 4 Symphoniecoucert 
deT Büchner’schen Capelle: Fest-Ouverture über „Ein feste Burg 
ist unser Gott 41 von ü. Nicolai ; Concert für Violine (Hr. Raab) 
mit Orchester von L. v. Beethoven; Kamarinskaja, PhanfasieMÜ. k 
von Glinka; Violin-' Variationen von F. David, Cdur-Symphonie 
von F. Schubert. — Künstlerischer Geseiht« hafu.zirkcl bei Hrn. 
Dr. Zoptf; Streichquintett von J. S. Svendseu , Scene au* 
R. Wagner'» „Walküre“, ein- und mehrstimmige Gesänge von 
v. Holstein, Löwe etc. 

Lu Q05 Beethove ii -Fest am 30. Decbr.: Ouvertüre zu 

„Prometheus“, G dur-Streiehquartett etc. 

Mannheim. Concert des Musikvereins: Cantate von J. S. 
Bach, Chor aus „Paulus 44 von Mendelssohn, „Der Rose Pilger- 
fahrt“ von Schumann. 

Middelburg. Beethoven-Concert der Gesellschaft „tot 
Oefening en Uitspauning“ : Missa in C dur, Pianofortequartett Op. 
16, Terzett aus „Fidelio 4 * und „Elegischer Gcsang“. 

Peat. Beethoven-Fest unter Liszt: 9 Symphonie 
und Violinconcert von Beethoven, Beethoven-Cantate von F. 
Liszt- 

Rotterdam. Concert der Symphonie- und Harmoniegeaell- 
»chaft am 22- Decbr. : 5. Symphonie von L- v. Beethoven etc. 
— Concert des „Amphion“ am selben Tage: Hymnus „Lobt 
den Gewaltigen“ von 8chubert, Makedonischer Triumphgesang 
▼on H. Zopff (mit grossem Erfolg) etc 

Stuttgart. Beethove n - Fest: „Fidelio 44 , „Egmont“, Ou- 
vertüre No. 1 zu „Leonore“, Violinconcert 'Singer', 9. Sympho- 
nie. — 4 . Concert der Bürgergesellschaft mit Beethoven’» Septett, 
Tannhauser-Marsch von Wagner- Liszt etc. 

Wien. Letzte« Concert de» Florentiner Quartettes: Fdtir- 
Quartett aus Op. 59 run Beethoven, Dmoll -Quartett von Schubert. 


— Concert dos Hrn. L. Tarnowski: „Ave Maria“, Concertetude 
No. 3 und Rhapsodie hongroisc No. 2 von Liszt, Sonata quasi 
Fantasia von Beethoven etc. — Concert von Frl. Paulinc Ficht- 
ner: A dur- Concert von Liszt, Scherzo, Gigue, Romanze und 
Fughett© von Schumann, Gavotte von Raff und weitere 
Cla vierwerke von Liszt und Scarlatti, sowie Lieder von der Con- 
certgeberin und R. Wagner („Im Treibhaus“, „Träume 44 ). Es 
wird diese« Concert als eine« der auserlesensten der Saison Ton 
der Wiener Presse bezeichnet 

Zoflngen. Beethoven -Feier. Erster Tag am 17. Decbr.: 
Sonate ou fuutaisie No. 2 für Pianoforte, VioUnsonate Op. 24, 
Streichquartett Op. 18, No. 1, „Proraetheus“-Ouverturo, Concert- 
arie „Ah perfido* 4 , Violinromanze, „Meeresstille und glückliche 
Fahrt“. Zweiter Tag am 25. Decbr.: Elegischer Gesang, 2. Sym- 
phonie, Cdur- Moese. Diesen beiden Tagen soll noch ein dritter 
im Januar folgen Da* den Verhältnissen Zoflngen» ange- 
pa&ftte chronologische Arrangement »st dem En». Petzold zu 
danken. 

Engagements nnd Gastspiele. 

Berlin llr Ucko vom Hamburger Stadttheater hat sein 
von uns bereits in voriger Nummer d. Bll», erwähntes Gastspiel 
im hiesigen Opern hause am 6. d M als Elcaxar in der „Jüdin“ 
eröffnet. Hr. Ernst, der bisherige Director des Hamburger 
Stadttheaters, welcher — wie wir ebenfalls früher bereit» mel- 
deten — für die hiesige königl. Oper als Oberregisseur gewonnen 
wurde, ist am 1. Junuar in letztgenannte Stellung eingetreten und 
wird vorläufig ein Jahr in derselben verbleiben. Der Eleve der 
königl. Oper, Hr. Gudehus, betrat am 7. d. M. als Xadori 
(„Jessonda 44 ) zum ersten Mal die Bühne. Im Kroll-Theater 

traten am 6. d. M. die für die ganze Saison gewonnenen Gäste 
Hr. Th. Forme» und Frl. Ohm als Fernando, resp. Leonore in 
der „Favoritin“ ftU f — Bremen. In dem 5. Privatconcert am 
8. Januar wirkten Frl. Bu renne au» Wien und Hr. Con- 
certmeister Lauterbach aus Dresden mit. Die Erster« 
Hang zwei Arien vou Händel und Rossini und Lieder von 
Brahms und Goldmark, der Latster« spielte Spohr’sDmoll-Concert, 
«in Arioso von Rietz und Variationen von Rode. — BrealftU. 
Der Tenorist Hr. Schleich ist von der Direktion dos Stadt- 
theaters entlassen worden ; als Ersatz für ihn ist — wie wir ver- 
nehmen — Hr. Grüner aus Darmstadt engugirt worden. Frl. 
Schröder vom Th<atre lyrique zu Pari» — «ine geborene 
Breslauerin — , welche in der zweiteil Hälfte de* vergangenen Som- 
mers am hiesigen Stadttheater gastirte, nunmehr aber der ge- 
nannten Bühne als stehendes Mitglied «ngchört, ist ein Liebling 
des Publicum» geworden. Ihre Susanne in der am 30. Decbr. 
neu einstudirt wieder vorgeführten „Hochzeit de* Figaro“ ist ein 
ganz allerliebstes Kammerkätzchen Hamburg. Niemann ’s 
auf zehn Opern berechnete» Gastspiel hat am 2. d. M. begonnen. 
Dom „Taunhäuser“ am eben genannten Tage folgte am 4 und 6. 
in zweimaliger Vorführung der „Lohengrin 44 . Das» dem Wagner- 
Sänger par cxcollcDce wiederum die glänzendste Aufnahme seitens 
de* Publicum» und der Presse zu Theil wurde, ist selbstverständ- 
lich. Am 10. d. M- gibt das Florentiner Quartett sein erstes 
hiesiges dieswinterliches Concert. — London. Frau Cannen- 
berg, eine Schülerin des Berliner Conservatorium» nnd »peciell 
des Hrn. Dr. Engel, deren ausnehmend schöne Mezzo-Sopran- 
stimme allgemeine* Aufsehen erregt, ist von dem Im press ario 
Mapleson fiir eine Concertreise und für die nächste Londoner 
Opernsaison unter äusserst günstigen Bedingungen gewonnen 
worden. — Mannheim. Hr. V. Bignio von der Wiener Hofoper 
wird in nächster Zeit hier gaatiren. — St. Petersburg. Frl. 
Carlotta Marchisio, welche in Moskau nieht unbedenklich 
erkrankte, ist — wieder hergostellt — hier ©ingetroffen, um ge- 
meinschaftlich mit ihrer Schwester an der hiesigen Italienischen 
Oper zu gastiren. — Wien. Hr. Dr. Gunz aus Hannover hat 
am 5. d. M. sein sich auf den ganzen Monat Januar erstrecken- 
des Gastspiel im Hofoperntheater als Arnold im „Teil“ begonnen 
und Hess am 7. d. M. den „Faust“ folgen. Weiterhin wird der Gast 
in den „Hugenotten“, im „Postillon“ und in der „Lucia“ auf- 
traten. 
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Kirchenmusik. 

Leipzig. Thomnskirche am 5. Jan.: 1) „Da?* alte Jahr ist 
nun vergangen“, ton Stobaua. 2) „Herr, nun lassest du“, von 
Mendelssohn. Am 6. Jan.: „Verleih uns Frieden“, von Men- 
delssohn. Am 7. Jan.: 1) „Illeibe, Herr“, von E. F. Richter. 
2) „Domine, Dominus n oster“, von Drob i sch. Am 8. Jan.: 
Chor aus dem Oratorium „Die letalen Dinge“, von Spobr. — 
Dresden. Kirche zu Neustadt um 6. Jan.: „Gott ist die Liebe“, 
Cantate von J. G. Möller. — Wien, n) K. k. liofea pelle nn» 
6. Jan.: 1) Messe in D von Nicolai. 2} Gnulualc (Redemptov 
nobis) und 8) Offertorium (Pncri eoncinnite) von J ob. Herbeek. 

— b) K. k. llofpfarTkirebc zu 8t. Augustin am 6. Jan.: 1) Nelson- 
Messe von Jos. Haydn. 2) G raduale von Händel. 3) Offer- 
torium von L. Weis*. Am 8. Jan.: 1 1 Messe von Mozart. 
2) Graduate i'Altaolo) von Job. Stohl. 3) Offertorium (Sopran- 
aob») Tu« Job. Krall. — er) Dominieauerkirrhe am 6. Jan.: 
1) Mariaaeller Messe von Jos. Haydn. 2) Männerquartett von 
Kreutzer. 3j „Laudatc“ von Mozart. Am 8. Jan.: 1) Messe von 
Führer. 2) 0 raduale (Altsolo) von Telle. 3) Offertorium (Fraueu- 
«jimrletC von Fr. Krcnti. — d) Italienische Nationalkirche am 
b. Jan : 1) Grosse Hciligcn-Mesae von Jos. Huydn. 2) Alttolo 
von Cherubin i. 3) Sopranarie (aus „Paulus“) von Mendels- 
sohn- Am 8. Jan.: 1) Messe in D von R ottcr. 2) ti raduale 
von Randhartinger. 8) Offertorium („Salve rogina“ für Altsolo 
mit Chor) von Fr. Kren n. — e) K. k. Univcrsiiäukirche um 6, Jan. 
1) Pastornlmeane in A von R. Führer. 2) Sopransolo von Men- 
delssohn. 3) „O salutari»“ von J oh. Krall. 4) Tantum ergo 
(in Es) von C. Wolf. — f) Pfarrkirche zu 8t. Carl am 6- Jan.: 
Pastorahuessn in I) von C. Kreutzer. — g) Pfarrkirche zu St 
Ulrich um 6. Jan.: 1 ) Pastoralmcssc in C von Lickl. 2) Tantum 
ergo von Kristinus. 3) G raduale (Et pastoret) von Drexler. 
4) Offertorium (Laetotus eoeli) von Sch ioderm ay r. — h) Pfarr- 
kirche zu St. Peter und Paul in Erdberg am 6. Jan.: 1) Messe 
in C von Sc biedermuy r. 2) Tantum ergo von L. llaupt- 
mann. 8) Graduate von Sch io derma yr. 4. Offertorium von 
C. K reutzer. 

Opernflbcrsleht. 

(Vom 1. bis 7. Januar.) 

Leipzig. Stadttb. : 4. Schöne Helena; 5. Meistersinger; 7. 
Stumme von Portiei. — Berlin. Künigl. Opernhaus: 1 Oberon; 
3. Jhirbier von Sevilla; 4. Don Juun; 6. Jüdin; 7, Jemonda? 

— Kroll« Th.: 6. Favoritin. — Friedrich - Wilhelmstadt Th: 
4 Kanditen; 5. Orpheus in der Hölle. — Bremen. Stadtth.: 
1. Undine; 4. Adler* Horst (Gläser). — Breslau. Stadtthenter : 
1. Sechszehu Mädchen und kein Muun;G. Figaro’« Hochzeit. — CÖltl. 
Thalia-Tb.: 1. Zn über flöte — Dresden. Künigl Hofth 2 Tann- 
häusrr; 4. Hugenotten; 6. Teufels Antheil. — Frankfurt a. M. 
Stadtth.: 4- Die beiden Schützen;?. Krondiamanten. — Thnliu-Th : 
3. Schöne Helena; 5. Klaubart; 7. Kanditen. - Hamburg. Stadttb : 
1. Robert der Teufel; 2. Tannhauaer; 4. u. 6. Lohengrin. — 
Hannover. Konigl. Hofth 4. Martha; G Regimentatochter. — 
Magdeburg. Stadtth.: 1. Margarethe; 3. Beltaar. — Mannheim. 
Grossberxogl. Hof- u. Nationalth. : 4 Martha — München. Konigl. 
Hof- u. Nationalth.: 1. Tannhauaer; 8. Czaar und Zimmemianu ; 
5. Minnefahrtcn. — Nürnberg. Sladtth. : G. WciflM Dum«. — 
Prag. Deutsch Landcsth : 5. l>er fliegende Holländer. — Czech. 
Nationalth.: 1. Kanditen; 3. Ernani; 6. Margarethe. — Stutt- 
gart. Konigl, Hofth 1. Don Juan; 5. Lucrezia Borgia. — Wei- 
mar. Gromherzogl. Hofth.: 2. Wilhelm Teil; 4. Czaar und Ziuimer- 
mann. - Wien. K. k. Hofopernth. : 1 Zauberflöte; 2. Turmhäuser; 
3. Judith; 6 Wilhelm Teil; 6. Judith; 7. Margarethe. 

Rüolihllek. 

Im Laufe de« Mt«. Decbr. waren In den in unterer Opern - 
Übersicht berücksichtigten Städten (mit Ausnahme der ausaer- 
dcatachen : Krüssel, Florenz und Pe»t) Mozart in 28 Vor- 
stellungen mit 6, Offeu bar h in 25 V. m. 8, Au her in 
21 V . m. 6, Meyer beer in 20 V. ni. f>, Wagner in 18 V. m. 
5, Lortzing in 17 V. ni. 6, Weber in 17 V. m. 6, Beethoven 
in 17 V. m. 1, Donizetti in 13 V. m. 7, Koieldicu in 12 


V. m. 3, Rossini in 12 V. m. 2, Verdi in 9 V. m. 3, Flotow 
in 9 V. m. 2, Gounotl in 9 V. m. 1, JlnUvy in 8 V. m. 1, 
Stippt in 6 V. m. 3, Adam in 6 V. m. 2, Kellini in 5 V 
m. 3, Conradi in 4 V. m 1, Gluck in 3 V. m. 2, Nicola» 
in 3 V. m. 2, Doppler in 2 V. m. 2, Herold in 2 V. m 1, 
Kreutzer in 2 V. m 1, Mehul in 2 V m 1, Schubert in 
2 V. m. 1, Smetunn in 2 V. m. 1 verschiedenen Werkea, 
Abert, Ralfe, Her v<*, llorn« teilt, Kittl, Isouard, Marse h- 
uer und Thomas je einmal vertreten. 

Auföefllhrte Novitäten. 

Kräh in« (J.), Clavierquartctt in Adur. (Berlin, Concert des 
Toakünstlervereiua.) 

Bruch (M), Symphonie in E«dur. (Kremen, 5. Frivatroncert. 

Vorspiel za „Loreley“. (Elbing, 1. Orchestervereiiu-Conc 

Graf (W.), Ouvertüre zu „Torquato Taano“. (Brünn, Wobl- 
thätigkeitaconcert. ) 

Kiel (F.), Violinromanzen. (Berlin, Conc. des Toukünstlcrver ) 
Reinecke (C ), Entr’act au« „Manfred“. (Elbing, 1. Orchester- 
verein»- Concert.) 

Svendsen (J. S.), Symphonie in Ddur. (Dresden, Concert der 
konigl- Hofeapcllc.) 

Wagner (K ), Walkürcn-Ritt f. Orcli. (Breslau, 6. Abonnement- 
concert de* Orchesterverein«.) 

Zopff(IL), Makedonischer Triumphgcsang. (Rotterdam, Conc. des 
Ma nn ergesa n g ver . „ A m ph ion“.) 

Journalschau. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 38. Zur 
Guintenfrage. Erwiderung an H. Bellennnnn. Von W, OppeL 

— Musikalische* aus dem Briefwechsel von Mary Granville. 

— — Nr. 39. Beurthoilungen (Tanze von F. Schubert 
und J. P. Gotthard, sowie L. A. Zellner’s CUssische Studien [für 
Pinnoforte). — Händel’s Paarion — Fe»t-Aufluhrung in Freiburg 
im Brei*gau am 4. und 5. Mai 1770. 

Cuecilia (Rotterdam) No. 1. Die Niederländer und die Mn»ik 

— Concert- and Opern berichte. 

FUogendelllätter f ü r k a t h o li *c h e Kirchenmusik 
No. 1. Vercinsnachricbten. — Zur ernten und zweiten Musik- 
bcilage. 

Neue Berliner Musik zeitung No. 1. Plaudereien in 
der Sylvcstcmaeht. — Rccension (Orgclsouatc, Op. 27, von J. 
Rheinberger). — Berichte und Notizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 2. V eher künstleri- 
sches Cbornlspicl. Von J. Voigtmann. — Besprechung (Gesangs- 
Sammelwerke von A. G. Kitter und J. Zahn und J. Helm). — 
Correspondenzen, Nachrichten und Notizen. — Kritischer Anzeiger 
(Salonmusikalien). 

Urania No. 1. Ueber die Forderungen an ein Kircben- 
gesangbuch der Ocgenwurt. Von A. G. Kitter. - — Disposition 
von zwei Orgeln in Danzig. — Reeenaionon. — ■ Vermischte», — 
Aufführungen. 

Vermischte Mitthellungen und Notizen. 

* lllH. Joachim’s Abschiedsgesuch au* »einer 
Stellung als Director der Berliner Hochschule der Musik ist von 
König Wilhelm unter Anerkennung der hohen Verdienntc de« 
Petenten u b «eh lä glich bcschicden worden. Hr. Joachim 
begann die Ausführung des ihm gleichzeitig gewordenen Auf- 
trages, da» Lehroreollegium neu zu orgnmsiren, damit, da»* 
or die Wiederhcrufung des Prof. Kudorff trrtz der Gegen- 
vorsteliungcu des Cu1tu«iuiiti»tcr* Hm. v. Mühler durchsetzte. Al* 
vermittelnde Person zwischen dem neuen InsutaU-Director und 
dem Minister wird von nun nn ein Regiernngscommissar fungire« 
Hiermit dürfte die Hochschulen-Affaire vorläufig ihren Abscblu** 
erreicht haben. Hr. Joachim wird — wie wir bereits früher 
meldeten — demnächst seine drcimonatliehe Coficcrtreise nach 
Rußland antrrien ; während dieser Zeit soll Hr. Prof. Rudorff 
denselben in der Orehesterclasse, der Hochschule vertreten. 
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* Der Wiener Gemeinderath hat au* Communalmitteln den 
Betrag von 5000 Fl. für den B © e t h o r e n - F o n d s *ur Unter- 
stützung armer talentvoller Tonkünstlcr gewidmet. 

* Dr. Ludwig Nobl wird am 9., 13. und 17. d. M. in 
Wien im kleinen Musikvereinssaale je eine Vorlegung über 
Haydn, Mozart und Beethoven halten. 

4c ln Hamburg erscheint «eit Neujahr eine M usi k icitu n g, 
welche namentlich für dio musikalische Jugend bestimmt sein 
und nur deren Bedürfnis« entsprechende Origiiiul-Sulonconi Po- 
sitionen und Tanz© bringen soll. Dos Unternehmen scheint dem- 
nach der „Musikalischen Gartenluube“ theilweise Coucurrcnz 
machen zu wollen. Der für dasselbe gewühlte Titel lässt aller- 
dings etwas Andere« erwarten. 

4> Das in vor. Nummer erwähnte Dr. 11. Laubc'srhe Ge- 
such urn Betrieb eines neuen Studtthontors in Wion ist an 
höchster Stelle genehmigt worden. 

* J. S. Srendsen's Ddur-Sy m phonie gelangte in ein 
und derselben Woche in Dresden und Leipzig zur 
Aufführung. In ersterer Stadt hatte dio köuigl. Capelle dieses 
Werk als Novität auf ihr Programm gesetzt, in Leipzig hielt 
dasselbe um 12. d. M seinen etwas verzögerten Einzug in den 
Gewandhauasanl. 

* Vom dritten Theil de« Rieb. Wagnerischen „Ring de« 
Nibelungen“ : „Die Götterdämmerung“ ist bereit« das V’ or- 
.■ipiel und der erste Act vollendet. Der zweite Theil: „Siegfried“, 
wird hingegen schon im Laufe des Jahres 1871 im Münchener 
Hoftheatcr zur Aufführung kommen. 

* A. Sserof’s Oper „Rogneda“ wurde in Petersburg 
wiederholt mit Beifall gegeben. In der letzten Vorstellung (10. 
Decbr. ) wurde dem ComponUten ein goldener Lorbeerkranz 
überreicht. 

* Wagner* s „Fliegender Holländer“ ging nach 
längerer Pause am 5. d. M. im deutschen Landestheater zu Prag 
in Scene. 

4^ Franz von Holstoin's Oper „Der H nid esc hach t“ 
hat bei ihrer ersten Aufführung in Bremen am 8- d. M. grossen 
Erfolg gehabt. 

4< Der Componist Wilhelm II e i n e f o 1 1 e r in Berlin hat 
seine Oper „Berthold Schwarz“ vollendet. 


Kritischer 

Rob. Steuer. Concert-Etude für Pianoforte, Op. 6. 15 Ngr. 
Nürnberg, bei Wilh. Schmid. 

Don Ansprüchen, die man an eine Concert-Etude zu machen 
pflegt und berechtigt ist, Ansprüchen auf Gleichheit der Technik, 
wirklich concertirende Themen uud Begleit ungsfiguren etc., 
Milchen Ansprüchen genügt vorliegende Etüde durchaus nicht. 
Die gewisAorrauasseu vngabondirende Manier, wie sie * sich im 
grössten Theil der Etüde auf folgende Weise darlcgt : 



(wir haben natürlich die Triolen-Bewegung im Auge) — ist für 
den „Concertsaal“ doch etwas naiv. Wenn mau ferner die nach- 
folgenden Takte als einzelne Repräsentanten in dos Bereich seiner 
Aufmerksamkeit zieht, so lässt sich über völlige Absenz irgend 
welcher Einheit nicht streiten. Aber das Gauze ist eint gennaaasen 
prätentiös ; wenn wenigstens die verschiedenen Abwechselungen, so- 
wohl vorbereitet als plötzlich auftretend, zwischen una corda pp und 
tre corde fff» dann das völlig unberechtigte Lento (Mittelsatz), 
wie endlich die kurze knallige Coda über ein gewisses „Alles 
schon dagewesen“ hinuuskumen ; allein da« ist leider nicht der 
Fall. 7. 


4« Die Dircction des Leipziger 8tadtthcaters fand es für an- 
gemessen, das Andenken an Hm. J. Offenbacb durch Aufrührung 
von dessen „Orpheus“ auf zu frischen. Mit derselben i»t vielleicht 
einer Privatneigung, aber entschieden nicht dem Geschmacko der 
Kritik und des Pnblicums entsprochen worden. 

* Der Wiener Hofball-Musikdireetor und bekannte Tanz- 
componist Joh. Straus» hat dieses Amt niedergelegt, mit dessen 
Neubesetzung man Ed. Strauss in Verbindung bringt. 

* Auszeichnung. Prof. Ernst Förchtgott, Chordirigent an der 
russischen Capelle in Wien, ist vom Kaiser von Russland die 
grosse goldene Medaille mit dem 8t. Amien-Ordensbande für 
Kunst und Wissenschaft verliehen worden. 

* Gestorben Iu Paris starb am 17. Decbr. der in weiteren 
Kreisen bekannte Pianist und Componist Eugen Kctterer. — 
Alexis Lvoff, der Componist der russischen Nationalhymne, ist 
am 28. Decbr. v. J. auf seinem Gute im Gouvernement Kowno 
verschieden. 

M usikatim- und Büchermarkt. 

Eingctr offen* R. Volkmann’s Ouvertüre zu Shakespeare'« 
„Richard III.“, deren unter gutem Erfolg in Pest stattge- 
babte erste Manuseript-Autführung wir seiner Zeit berichteten, 
ist soeben durch die durch G. Ilcckcnast in Pest geschehene 
Druckuusgahe in Partitur, Stimmen und vierhündigem Clavier- 
auszug dem Publicum zugänglich geworden. Vom selben Autor 
erschienen in demselben Verlage gleichseitig mit genannter Ouver- 
türe die Partitur de« Streichquartettes in Enioll, Op. ,35, 3 Lieder 
für Sopran, Op. 66, und Duette für Sopra» und Tenor, Op. 67, 
letztere beide Hefte Gesänge mit Clavicrbegleitung. — Die neu© 
Hamburger Yerlugshandluiig H. Pohle debutirt n. A. mit einer 
Sonate für Pianoforte und Violine, Op. 2, von Ad. Kdlling und 
drei Marienliedern für 4 Frauenstimmen a eapelln von C. G. P. 
Grädener. — Die erste diesjährige Noroseudung der Firma Fr. 
Kistner bringt u. A. die von uns früher als iu Aussicht stehend 
notificirte Deutsche Nationalhymne für Mannerchor mit Orchester 
von G. Rcichurdt, sowie ein Heft einstimmiger Lieder und zwei 
Hefte dreistimmiger Fraueiichöre mit Clavicrbegleitung von C. J. 
Brambach. 

In Sicht: „Das lleidonthum in der Musik“ wird sich ©in© 
nächstens erscheinende Brochurc nennen, deren Autor wir einst- 
weilen noch nicht verrat hen wollen. 


Anhang. 

Louis Gering. Sechs Uebtmgen für die Bratache. Leipzig, 
Fr. Hofmeister. 20 Ngr. 

Die vorliegenden sechs Etüden empfehlen sich sowohl durch 
ihr© Zweckmässigkeit bezüglich der Technik, als auch durch ihre 
musikalische Gediegenheit hauptsächlich schon vorgerückteren 
Violinspielern , welch© sieh auf der Bratsche heimisch machen 
wollen. Dieselben tragen allen Ansprüchen, welche man an ein 
derartiges Studienwerk stellen muu, Rechnung, du sie gleichzeitig 
uuf Ausbildung der linken Hand, sowie des rechten Arme« ab- 
zielen und in dieser Beziehung fordernde Arpcggien-, Legato- 
und Doppclgriffübungcii enthalten. Vorwiegend dem Legatospiel 
zuneigend, dürften sich diese Etüden zur Bildung eines vollen, 
weichen und schönen Tones ganz besonders eignen. Wir sind 
überzrugt, dass dos schätzbare Werkrhen recht bald verdiente Bc- 
nchtung von Seiten der Musiker linden wird, da die Literatur 
für Bratsch© ohnehin nicht sehr reichhaltig ist. A. T. 


Elard Hoffschläger. Der Atra, Gedieht von II. Heine, componirt 
für ©ine Bariton- oder Altstimme mit Begleitung de« Pianoforte. 

Hannover, Gustav Schlüter. 10 Sgr. 

So nett auch die Anlage der Compoution im Ganzen Ut — 
nur der letzte Theil, „mit freiem Vortrag zu singen“, bcluigt uns- 
Ob dies an der Verwandtschaft mit der bekannten Rubiustein*- 
sehen Compoeitiou liegt, wollen w ir dahingestellt sein lassen ; wer aber 
die letztere kennt, wird die lloflWhlagerieche weniger beachten. 7. 
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Briefkasten, na, in C. und ch. in U. Worum so still? — M. N. Boi Ansicht der eiugesimdten Komposition fielen ans „Lieder 
für Clavier mit Begleitung einer Singstimm«* 4 «in, welche ein hiesiger Woltenstürmor erfand und mit diesem Titel beinahe auch der 
Oeffentlichkeit übergubeu hätte. — r. Cr. U. in Q. F. 8. hat auch ernste Werke geschrieben. Eine Symphonie ist u. A. im Leipziger 
Gewandhausconccrt zur Aufführung gelangt; ein CUmertrio liegt gedruckt vor. — H. U. in jV.* Y. Das thoure Paquet fällt natür- 
lich auf unsere eigenen Schultern zurück, Gestellte Termine der Einsendungen ganz an^enrhm. — F. Uh. Orlando Lasso und 
Uebrigos püncUieh eilige troffen. Verzeihen Sie die verzögerte Nachricht. — /?. J. V. in Durch Zusendung des Blattes glaubten 
wir Ihnen unsere Zustimmung einstweilen ausgedrückt zu haben. Ueber die Aufnahme der Beiträge lässt sich erst reden, wenn die- 
selben in unseren Händen sind. — Die kleine Notiz iu Ihrem werthen zweiten Briefe dürfte sieh eher für eines Ihrer Localblätter 
eignen, un welchem Platze sieh dann auch die zwölf Schüler besser ausnehmen werden. — U. M. in <S. Da* Koberberger’sche — 
nicht, wie jenes Lexikon ungenau tuigibt, Knoberborger’sehe — Werkehen ist ein einfache* Wörterbuch und hei Basse in Quedlin- 
burg erschienen. Ledebur’* gediegene* Tonkynstlerlexikon Berlins hat L. Rauh in Berlin zum Verleger Zur Erreichung mög- 
lichster Vervollständigung Ihrer Sammlung dürfte Ihnen ein IitNrernchtuensetzen mit unserem Jim. A. Dorffel zu rnthen sein. — 
E S. in E. Brief erhalten? Als ob da« M. W nicht alle interessanteren Erscheinungen auf dem Gebiete der theoretischen und 
praktischen Musik unaufgefordert anzeigte! 

Anzeigen. 


Neue Musikalien .(Nova No. 1, 1871) ™ Für ComDOnisten. 

[ 6 .J im Verlage von fr r. Kfftitner m Leipzig. ■ 

D’Argenton, A., Op. 32. Dolore«. Valae eapagnole ™ r ' Ich brau che für die seit I. Januar 1871 in meinem 

pour Piano — 15 Verlage erscheinende „Hamburger Musik-Zeitung“ eine 

S?' ■!'! I m P ro "'P " 1 P° ur 1 > )* 1,U ••••• Anzahl eleganter aber nicht zu schwerer Original 

Op 34. Komanee wna parole« pour Piano . . — 7'/, .. , ... . . ■ , .. «... 

Brambach, C. Jos.. Op 15. Sech. Lieder au» dem Spa- Saloncompositionen, sowie auch eine Anzahl von Tanzen. 

nieeben von E. Oeibel und P. H,-y»c, für eine Sing- Erstere dürfen aber vorläufig nur 2 — 4 Platten, letztere 

stimme (mittlere Stimmlage m. Begleit, de» Pianof. — 25 wo möglich nur 1 Platte umfassen. 

— - «p. 17 Zwölf dreistimmige Chorlieder für Sopran-, Gef. Offerten erbitte direct. 

Messo -Sopran- und Altstimmen mit Begleitung des TT , IQ7 , » . , » . w , 

Pianoforte (ad Ubitum). Heft 12 1 , . . 110 Hamburg, 1871. Eduard Hagel, 

Chwatal, F. H., Op. 238. Im stillen Thal. Lyrisches Musikalienhandlung. 

Tonstiiek für Pinnoforte — 10 ru1 _ r , . . — ., 

Gade, Niels W., Op. 7. Im Hochland. Schottische AUF BCPlllOVCn-LI tCFütUr. 

Ouvertüre für Orchester. Für Pianoforte und Violine _ - . . _ . 

eingerichtet von Fr. Hermann 1 — \ m Verlage von fr. E. C. EeucfcArf in Leipzig 

Graben-Hoffmann. Tägliche Gesangsübungen, welche die erschienen : 

Stimmen biegsam und geläufig machen. Separat- Ludwig van Beethoven. Ein musikalisches Charakter- 

abdruck aus dessen vollständiger Gesangschule mit bild von 6 . Mensch. Mit dem Portrait Beethovens. 

N. Vaccai’s praktischen Uebungen — 10 19% Bogen. 8 - Elegant geheftet 1% Thlr. Elegant gebunden 

Jungmann, Albert, Op. 202. 3 Tonstüeke für Pianof. 1% Thlr. 

Biumenglocken. Wie die Wellen rauschen Am Beethoven’« Leben und Werke von Franz Wagner. Mit Portrait 

Seegestad« . — 20 und Facsimile. Elegant geheftet 7% Sgr. 

Kuntze, C., Op. 161. Die beiden BackfUcbchen. Humo- — — ; — 7 “T“"— 

rivtiachea Duett für zwei Sopranstimmen mit Beglei- Soeben erschien: 

1 w n ft d<, «. P “f of ^ ,e „ i « • ~ *2.. Musikalisch-literarischer 

L. V. ö. Stecpl« Chase. Galopp für Pianoforte . . — 171 ^ ^ 

Mendelssohn Bartholdy, Felix, Zweistimmige Lieder, Op. «I dkll «1 T I ll 1 

63 und 77, für da* Pianoforte zu vier Händen über- „ “’t" * V W , , v 

tragen von S. Jadassobn neuer Musikauen, musikul. Schriften u. Abbildungen f. d. Jahr 1871. 

Op. 63 (6 Lieder) ’ 1 5 43 - Jahrgang- « 0 . I. 

Op. 77 (3 Lied«) - 15 Preis für 12 Nummern M »™kpap,er. f ^ 

R eicharot, G., Op. 32. Deutsche Nationalhymno (Dieb- l» uf Schreibpapier 2t Ngr. 

tung von Müller von der Werra) für vierstimmigen Leipzig. Friedrich Hofmeister. 

Männerchor mit Orcheaterbegleitung (ad libitum). — - 

Orchester-Partitur und Chorstimmen — 15 [•*>.] Im Verlag von E W. Fvitzaeli in Leipzigerschienen 

Orcbestcrstimmen — 97% soeben: 

Für Männerchor allein, Partitur und Stimmen. ■ aa ss ■ g ■■ ■ 

(Einzelne Chorstimmen ä 1% Sgr . . . . — 7% W Ol M 11 Q O htO I lOfl Dl* 

Für eine Stngstimmo mit Piano .... - 5 ff CI 1 1 1 1 ClU 1 1 U> 1 1 CU CI . 

Arrangement für Pianoforte — 5 

Schumann, Robert, Lieder und Oesauge m. Begleit de» Pianof. Ein CvldtlS für eine SingStimme 

Op. 89. Sechs Gesänge (Dichtungen von Wielfried von der 

Neun^ für ein« Singstimme. Einzeln ä 5 und 7 V« Sgr ra,t 

Op. 90 Sech* Gedichte fron N. Lenau) und Requiem PiailöfOrteI)€fflcitUJlff. 

(Altkatholischeft Gedicht) für eine Singstimme. Einzeln ä 5, , „ .. ® 

7% und io Sgr Text und Musik 

Op. 103. Mädchenlieder (Dichtungen von Elisabeth Kulmaun) Ton 

für zwei Sopranstimmen (oder Sopran und Alt). Einzeln * 1 ’ 

* s »”< 1 7 ’ , s ? r. Peter Cornelius. 

— — Op. 104. Sieben Lieder (Dichtungen von Elisabeth Kul- 
mann) für eine Singstimme Einzeln ä 5 nnd 7 1 fg 8 gT. Op. 8 . Preis 25 Ngr. 

Druck wa C. O. häuuunn ln Leipzig. 
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„König Stephan“, so gehören derselben auch wulir- 
hafl poetische Gebilde: alle vier Es-Sonatcn, Op. 7, 
27, 81, 81, — letalere die „charakteristische“ 1 — 
das Cla viert rio au» Op. 70, zwei Bagatellen aus 
Op. 126, endlich die mächtigsten oder idealsten In- 
spirationen an: vor Allem die Sinfonia eroiea, 

das fünfte Cla v ier co ti cer t, Op. 73, die Quar- 
tette Op. 74 und 127, überdies wunderbare Eiuzel- 
sätze, so zwei unvergleichliche Entrenet« aus „Eg- 
mont“ (Oranien's Abschied und Clnrchen’s Sehnsucht 
und Entschluss, fiir Egmont den Tod zu suchen), ilas 
so zauberisch süsse Adagio dar 11 dur-Symphonie, die 
überschwängliche Cavatine des Quartettes Op. 130, 
das sinnige, romanzenartige Andante der Piano-Yiolin- 
sonate Op. 30 (G dur) und da« an innigstem Gefühl flber- 
strümende, tiefsinnige Allagio der Sonate Op. 96 
(ebenfalls Clavier und Violine, G dur). — Es ergibt 
sich, dass mich Es dur eine Lieblingstonart Beethoven’« 
ist. Denselben musikgeschichtlichen Ehrentitel dürfen 
wir schliesslich auch den Tonarten Ftlur und 11 d u r 
nicht vorenthalten. Auch hier haben wir wieder zu 
unterscheiden : edlereUnterhaltungsmusik (wenn 
auch, wie sich bei Beethoven von «elbst versteht, stets 
geistreich und beseelt) und Werke, denen der Stempel 
einer höheren Idee aufgedrückt ist ; nach der erstc- 
r v n Richtung aus F dur: Piano-Violoncellsonate 
Op. 5, Piano-Violinsonate Op. 24, Violin- 
romanze Op. 50, Quartett Op. 18; atiH Bdur: 
Sonate Op. 22 (die wegen ihres ersten Satzes wohl schon 
sehr nahe der zweiten Gruppe steht), Qu art ett aus Op. 
18, zweites Clnviereoncert,Claviertrio Op. 11. 

Dagegen an idealen Werken aus F dur: zwei 
Symphonien, No. 8 und die Pastorale, zwei 
Quartette, Op. 59 und 135; aus Bdur: die vierte 
Symphonie, die Perle der Claviertrios: Op. 
97, das so unvergleichlich humoristische Quatuor 
Op. 130, die noch immer räthselhafte Quartettfuge 
Op. 133. 

As dur, obwohl zwei der schönsten und gänz- 
lich verschiedenen Clavierson aten, Op. 26 und Op. 
110, als Haupt ton verliehen, wird doch viel häufiger 
in den langsamen Mittelsfttzen von Werken anderer 
Tonart gebraucht; aus As dur verdanken wir dem 
Meister eint Reihe der innigsten Amiantes und Adagios: 
so des Septetts, der Cla v i ers o n at en Op. 10 
(Cmoll), 13, 27 (Es), 31 (Es ist dieses eigentlich ein 
reizendes, elfeuartiges Scherzo), des Trios Op. 70 
(Es), der Piano-Violinsonate Op. 30 (Cmoll), 
endlich aus den Quartetten Op. 74 und 127 und 
aus der Ctuoll-Symphonie, letztere drei Sätze, 
jeder für sich zu den höchsten Emanationen Beethoven’- 
scher Gefühlswärme und Geisteskraft zählend : eine 
wahre Apotheose der Tonart. 

An die Tonart Des du r knüpft sich eine Beet- 
hoven betreffende biographische Notiz, für uns deshalb 
wichtig, weil sie offenbart, dass der Meister sich der 
Charakteristik der Tonarten gegenüber nicht 
völlig ablehnend verhalten habe. 


Rochlitz nämlich überliefert eine au ihn gerichtete 
Aeussening Beethoven’« uns dem Jahre 1823 des In- 
halt«: „Sie wundern sich, dass ich Klopstock gelesen 
habe? — Es ist wahr, ich habe nicht Alles verstanden 

— fängt er doch immer gar so hoch von oben herab 
an — immer muestoso — Des dur — nicht wahr? 

— aber er ist doch gross und hebt die Seele.“ 

Beethoven hat also dieses Des dur, welches uns 
durch zahllose seichteste Saloncumpositioncn (ja zum 
Theil selbst durch Chopin) als Trägerin hy persen timen - 
taler, krankhafter Schwärmerei sehr discreditirt worden 
ist. als Ausdruck des Göttlichen, überirdisch Erhabenen 
gefasst und in diesem Sinne h u t der Meister 
die von i hm nur seltener wählte Tonart stets 
gebraucht. 

In allen Des dur-Sützen Beethoven’» liegt, mit 
tiefer Sehnsucht nach einem Unerreichten vereint, eine 
erhabene Andacht ; wir erwähnen als herrlichste Bei- 
spiele die ergreifenden Mittelsätze der grossen F moll- 
Sonate Op. 57 und des letzten Quartettes Op. 
135; doch auch schon die in eine frühere Periode 
fallenden Scherzo-Trios aus den S ona te n Op. 10 
(F dur) und Op. 26, ja selbst das höchst merkwürdige 
humorerfüllte Andautc de» IS -Quartettes Op. 130 
lassen den andachtsvollen und sehnsüchtigen Grundton 
deutlich genug durchklingen. 

Nur der Charakter des De» dur-T rios im Scherzo 
der As-Sonate Op. 110 ist luftige Phantastik, ganz 
in der Weise Schumann'«. 

Als Haupt t<> n kommt Des dur bei Beethoven 
el>en so wenig vor als G es du r, welche letztere Ton- 
art wir auch in einzelnen Sätzen des Meisters nie an- 
getroffen haben; wir müssten denn die Episode „Mcno 
mosso e moderato“ in der grossen Quartettfuge 
Op. 133 als «elbständigen Satz ansehen. 

Was die K re ii z - To n a r.t e n des D u r-G eschlech- 
tes betrifft, so bevorzugt auch unter diesen Beethoven 
die einfacheren, zunächst liegenden: Gdur, Ddur, 
Adur; er gebraucht sie ziemlich häufig , wenn auch 
entschieden seltener, als die B-Töne. 

Die G d u r-Com Positionen Beethoven’« prägen 
zum grossen Theil zufällig wirklich jenen kindlichen, 
idyllischen, selbstgenügsamen Charakter au«, den Marx 
als der Tonart unmittelbar innewohnend bezeichnet: so 
die übrigens ganz unbedeutenden Clavier«onatcn Op. 49 
und Op. 79, die liebliche, gleichsam nur flüchtig hin- 
gehauchte Sonnte Op. 14, selbst die So n a te Op. 31, 
trotz ihres virtuos kecken ersten .Satzes, dasClavier- 
trio Op. 1 mit den reizenden Mittelsätzen, das 
Streichtrio Op. 9, die Violinromanze Op. 40, 
da« ganz im Haydn’schen Geiste gedachte Quartett 
Op. 18 (von den Musikern aiteh „C o mpl i me n t ir- 
quartett“ genannt), die Ouverture zu den „Ruinen 
von Athen“ und der übrigens von einer gewissen 
grandiosen Popularität erfüllte Marsch aus „König 
Stephan“. Der wiinderliebliche „Do u ts c h e Tanz“ 
im B-Qnartett Op. 130 ist geradezu die verkörperte 
musikalische Idylle. 
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Dagegen abweichend von Marx’ Anschauung braust 
dicgcistsprühende Piano - Violinsonate ntis Op. 30 iu 
rauschendem Wirbel an uns vorüber (daher auch „C h a m- 
pa gn e r - So n at e“ genannt) und steigert sich der fried- 
fertig-kindliche Ausdruck zur höchsten Weihe und Ver- 
klarung iui vierten Clavicrconcert, Op. 58, in 
der P i an o - V i ol i n so n a t e Op. 96, im La rghet t o 
des Yiolinconcertes. — Wie reimt sirli nun erst zur 
Marx’schen Idylle die stürmische Seligkeit des Duetts 
,,0 namenlose Freude“ aus „F i d e 1 i o“ — oder 
selbst der so zauberisch stimmungsvolle Kanon im 
ersten Acte dieser Oper? 

Mozarts Lieblingstonart D ilur gebraucht Beetho- 
ven viel seltener und in wesentlich verschiedener Weise. 
Hat er in einer Reihe von Compositionen den alther- 
kömmlichen, mehr iiusserlichen Glanz, die festlich harm- 
lose Heiterkeit des Mozart 'sehen Ddur beibehalten, 
wenn anch meist nach aussen und innen gesteigert 

— die zweite Symphonie kann nach Farben- 
pracht und Intensität de» Ausdrucks ohne Weiteres eine 
höhere Potenz von Mozart » D-Symphonic ohne Menuett 
(aus dem Jahre 1786) genannt werden, die herrliche 
Cla viersonnte aus Op. 10 nimmt unter den Sonnten 
etwa den Rang der zweiten Symphonie ein , ganz in 
die Region heiteren Tonspiels fallen die Streichtrios 
Op. 8, 9 und 25, die Piano - Violinsonatc Op. 12 — 
so hat dagegen der Meister in einer überwiegenden 
Anzahl von Werken die Tonart Ddur gleichsam in 
eine höhere Sphäre erhoben, ihr den Charakter männ- 
licher, unbeugsamer Entschlossenheit, öfter aber noch 
Seelen voller Innigkeit, geistiger Vertiefung bis zur 
sublimsten religiösen Andacht zu verleiben gewusst. 

Wer denkt hier nicht an die Idealität des V i o 1 i n- 
concertes, an die grosssinnige Sonate Op. 28, 
an die unwiderstehliche Energie des Geistertrios 
Op. 70 und der{ Piano- V iol once llso na te Op. 
1Ö2, an eine Reihe der edelsten und seelenvollsten 
Adagios in der Sonate Op. 2 aus A, dem 
Piano -Violinduett Op. 30 in A, un die rühren- 
den, dankesgefühlvollen, beseligten Alternative im lydi- 
schen Satz de» Quartettes Op. 132 und das an 
Intensität und Verklärung des Ausdrucks ewig unüber- 
troffene Andante des grossen B -Trios, un das wie 
ein grosser VVeltenspruch ins Weite hinausschnllcnde 
Scherzo-Trio der A du r- Sy mph o n ic, — end- 
lich an einen der unübersteiglichcn C'uhninationspuncte 
Beethoven’scher Schadenshöhe — die Missa solem- 
nis, Op. 123?! Dass Beethoven ein anderes Mal wieder 

— in der Siegessymphonic der „Schlacht bei 
V i 1 1 o r i a“ — und in einem nachgelassenen „M ilitair- 
marsch“ für Piano — Ddur als die herkömmliche 
militairischc Tonart acceptirt, wie seine Vorgänger 
und nach ihm besonders Spontini, kommt gegenüber den 
angeführten Beispielen einer Verklärung der Tonart 
kaum in Betracht. 

So Herrliches und höchst Bedeutendes uns Beet- 
hoven in A dur hinterlassen — wir nennen vor Allem 
die eben so glanzvolle, als blühende siebente Sym- 


phonie, die prächtige „Kreutzer-Sonate“ Op. 47, die 
aus zartsirmigster Schwärmerei sich zu energischer 
Thatenlust aufruffendc Sonate Op. 101, die überaus 
stimmungsvolle P ia no - V i o Ion ce 1 1 sona tc Op. 69 
— so reizend lieblich uns andere Tonbilder: da» 

Larghetto der z w ei t e ri Sy m p h o n i e, das St reich- 
quartett Op. 18, die Cla viersonate Op. 2, die 
Piano-Violinsonatcn Op. 30 und selbst Op. 12, 
das ergreifende Terzett „Euch werde Lohn“ aus 
„Fidel io“ und mehrere der schönsten Sätze in „Eg- 
mont“ Qtitgegenleuchten: — zu Beethoven'» erklärten 
Lieblingstonarten zählt A d u r nicht. 

Noch weniger lässt sich dies von Edur behaup- 
ten, obwohl die hellfnnkeludc „Fid elio“-Ou ver tu r e, 
das selig verklärte, doch auch von den herbsten, uner- 
klärlichen llcrzcnskämpfen erschütterte Adagio des 
Ernoll- und da» in kühnster Genialität toll losgebun- 
dene Scherzo des Cis moll - Quartettes, der sprechende 
Ansdruck der ganzen so merkwürdigen Sonate Op. 
109, selbst die schon aus dem Stimmungsgebiete der 
ersten Beet ho ven’schen Schnffenspcriode seltsam hermis- 
ragenden Adagios der Sonate Op. 2 in C, des Gdur- 
Trios Op. 1, endlich die vom Geiste einer edelsten 
Mission ganz inspirifte, erst so boffnungsinnige, dann 
heldenmüthig entschlossene „Fidel io“- Arie (mit den 
drei Hörnern) — der Tonart ewige Berühmtheit ver- 
schaffen könnten, wenn dieselbe nicht vielmehr auf den 
unsterblichen Meister selbst zurfickfiele. *) 

Hdur kommt bei Beethoven als Hauptton nie- 
mals vor, doch spielt sieh die eigentliche Kampfesscene 
der „Schlacht von Vittoria“ in dieser Tonart ab, 
welche auch dem so süss beruhigenden Adagio des 
Esdur-Coneertes und dem Finale der Clavier- 
phantasic Op. 77 zu Grunde liegt. 

Fis dur finden wir genau einmal als Haupt- 
ton der für Beethoven keineswegs bedeutenden So- 
nate Op. 78. 

Blicken wir auf das in Vorstehendem über Beet- 
hoven Gesagte zurück, so erkennen wir nochmals unter 
den Tönen des Moll-Geschlechtes C moll, dann 
D moll und F moll, unter den Dur-Tönen Cdur 
und die einfacheren B-Tonarten F, B und beson- 
ders Es dur als vom Meister mit Vorliebe gewählt; 
ausser dem Lieblingstone Cmoll unterscheidet ihn 
aber noch besonders der »innveränderte Gebrauch des 
(als die eigentliche „Musikertonart“ angesehenen) 
Ddur, dann die charakteristische Aufnahme der com- 
plicirteren oder doch seltener gebräuchlichen Ton- 
arten Des dur, Fmoll, Bmoll, Es moll, Amoll, 
Cis moll — von den Vorgängern. — Die Tonarten H moll, 
Fis moll, CU moll, Gis moll, Bmoll, Es moll, Des dur, 
Ges dur finden sich beinahe nur in der letzten Pe- 
riode, es Uberwiegt hier das Complicirtero über das 
Einfache ; da aber die näher liegenden Töne nicht minder 
ihr Recht erhalten, so enthält die dritte Periode 


•) Pie anbedeutende Sonate 0p. 14 in E zählt unter Beet- 
hoven'» Werken gewiss nicht mit. 
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Beethoven’«, wie überhaupt im Formellen, so spcciell 
in den Tonarten die grösste Mn nnicli fn 1 1 i g keil: 
es sind säinmtliche Töne der Dur- und Moll - Stahl 
vertreten (selbst Fisdur und Cisdur fehlen nicht, indem 
das Adagio der grossen B-Sonate, bezüglich das Finale 
des Quatuors Op. 131. so schliessen). — 

ln diesen letzten (Quartetten findet sieh nun ein 
Mal in höchst eigenthümlieher Weise eine n 1 1 - 
griechische, auch noch im Mittelalter an gewendete 
Tonart, der „Modus lydicus“, gebraucht in jener 
berühmten „C'anzona di ringraziamento offerta a la 
dirinita du un guarito“ (ursprünglich „Heiliger Dank- 
sagung eines Genesenen an die Gottheit“ überschrieben) 
— dem Meister ist für dieses subjectivste, tieflnnigste 
seiner Adagios jede der vorhandenen modernen Ton- 
arten zu weltlich und daher zu ausdruckslos erschienen. 
Formell hört sich der Modus lydicus hier als ein F dur 
mit eonsequenter Vermeidung des B an. 

Noch wäre in Beethovens Verhalten zu den Ton- 
arten die gegenüber den Vorgängern (besonder« Mozart) 
weit freiere Zusammenstellung derselben — in einem 
und demselben Werke zu betonen. Mozart beobachtet 
gerade in den Instrumentalcompositionen seiner höch- 
sten Keife (aus Dur) ein bestiumfce» Schema der Ton- 
arten, in der Weise, dass die ersten, letzten und Me- 
nuettsätze stet» in der Tonica, die Andante» aber in 
der Unterdominante stehen. Nur in seinen am 
freiesten gebildeten Instrnmentnlwerkcn , den grossen 
Clavierconcerten, weicht er von dieser wahrhaft scho- 
lastischen Regelmässigkeit (die selbst Haydn nicht als 
durchaus bindend erachtete) ab — und zwar in den 
Adagios zu Gunsten der Mollparallele. 

Beethoven verlässt schon in Erstlingswerken dieso 
einförmige Manier und stellt Adagios in die Ober- 
dominante, Mollparallele, ja in scheinbar ganz entfernte 
Tonarten (Adagio des Es-Concertes in II dur, der 
B-Sonate Op. lOß in Fismoll, schon der C-Sonatc Op. 
2 in E); auch die Scherzi verlassen gerne die Tonica 
des Gmndtonea — endlich in den letzten Werken 
herrscht -die grösste formelle Freiheit im Einzelnen, 
obwohl die höhere Einheit des Ganzen stet« gewahrt 
bleibt. — Wir hielten hier eine Recapitulation dieser — 
freilich als Theil eine« grossen Ganzen — »ehr gering- 
fügigen Seite in Beethoven’« reformatorischem Wirken 
deshalb für nngezeigt , da gerade diese Neuerung von 
den Nuchfolgern übermässig ausgebeutet worden ist. 

(Fortsetzung folgt.) 


Kritik. 

Ihr Carl Löwr’s ßellntliiogniplm-. Für die Ordentlichkeit be- 
arbeitet von C. H. Bitter. Mit dem Portrait 1 ,o w c's und meh- 
reren Musikbeilugeu. Berlin, W Müller 1870. 

Löwe nimmt in der deutschen Musikgeschichte 
eine Stelle ein, die kaum durch einen Anderen ausgofüllt 
oder ersetzt werden könnte. Ganz besonders eigen- 
tümlich in seinen Balhtdcn-Coinpositionen, bat er mit 


diesen eiu Feld eröffnet, das ihm unsterbliche Lorbeeren 
brachte, das immer und immer wieder auf ihn znrück- 
gelien, von ihm ausgehen muss, wenn auch einzelne 
Thcile derselben prägnanter oder dctaillirter gefasst 
werden können , wenn auch der Ausdruck sich in man- 
cher Hinsicht noch immer mehr vervollkommnen muss 
und die oft groben — man verzeihe diesen etwas un- 
parlumcntarisrhcn Ausdruck! — Pinselst riebe Löwe 's 
noch minutiöser ausgeführt werden können und müssen! 
Um so eigenthümlieher, um so auffallender Ist es hei 
einer solchen originalen Erscheinung, dass sie, mit 
Rücksicht auf lindere Koryphäen, bis jetzt noch gar 
nieht mit einer umfassenden Biographie und Charakte- 
ristik bedacht wurde. Man kommt sicher in Verlegen- 
heit, soll nmn dafür einen stichhaltigen, triftigen Grund 
ausfindig machen. Für einen „Löwe“ ist es doch sicher 
ein viel zu Weniges, was bis jetzt darin geleistet 
worden. . Rechnen wir nämlich die in den fünfziger 
Jahren von Neu in a n n bei Balde in Cassel in den 
„Componisten der netteren Zeit“ erschienene, in Fr i t zscb’s 
Verlag in Leipzig übergegangene Biographie , dünn die von 
Ambros in seinen „Culturhistorischen Bildern“ ge- 
gebene treffende und treffliche Charakteristik und einige 
kleinere Zeitschriften -Artikel ab, so dürfte der Stand 
der I, ö w e - Literatur so ziemlich Null sein. Um so 
wohlthuender ist es, eine umfassendere biographische 
Arbeit jetzt, nachdem der Meister geschieden, erhalten 
zu haben. Wenn auch darin nur eine Selbstbiographie 
geboten wird, über deren küitsilerisch beschränkten 
Werth überhaupt hier etwas Weiteres nicht erst bei- 
gebraebt werden soll, so erhält doch die Arbeit in 
diesem speciellou Falle wieder dadurch, oder vielmehr 
eben deswegen, einen besonderen Werth, der durch die 
treffliche Bearbeitung des geschützten Bach-Biographen 
C. H. Bitter noch gehoben wird. 

Das Werk ist in mehrere Abschnitte eingetheilt 
und bringt nächst einem längeren werthvollen Vorworte 
des Herausgebers die im Ganzen kurze Selbstbiographie. 
Das Vorwort ergeht sieh in der Fixirung der Stellung 
und Bedeutung Löwo’s namentlich als Balladen- und 
Orntorien-Componist und hebt sowohl deren Vorzüge 
und originales Wesen hervor, uls es aber auch ebenso- 
wenig seine Schwächen und Mängel verschweigt Um 
so mehr Ist eine solche Skizze hier am Orte gewesen, 
als Löwe in seinen Mittheilungen und in den bei- 
gefflgten Roisebriefen mit besonderer Vorliebe seine 
Thätigkeit als Balladen sä n gcr hervorhebt und über 
die Art und das innere Wesen seiner Coinpositionen 
wenig spricht. Wir erfahren nur hie und da von der 
Aufführung seiner Orntorieu und dem Eindrücke, den 
diese auf das l’ublieum gemocht bnben; aber in welchem 
Sinne die Oratorien entstanden und gesetzt wurden, 
verschweigt er gänzlich. Ebenso ist seine reichlich 
100 Seiten füllende Autobiographie davon frei; dieselbe 
ist vielmehr in einem so unbefangenen, unmittelbar sieb 
gebenden, oft kindlich naivem Tone geschrieben, dass 
es Einem daraus recht früblingsfriscb anmutbet. Man 
liest sieh so geinüthlich in die verschiedenen Lebens- 
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Verhältnisse mul verfolgt die einzelnen Ereignisse mit 
solch angenehmer Spannung, dass man sicher das Huch, 
ohne Langeweile empfunden zu haben, aus der Hand legt. 

Die zweite Abtheihmg umfasst Briefe von und an 
Li'lwe and Tagebuchblätter, welche ergänzen, was die 
Selbslbiographie unvollständig gelassen. In ihnen na- 
mentlich sind die Berichte über die Aufführungen seiner 
Oratorien und die Erfolge seiner Balloden-Soireen in 
den verschiedensten und grössten Städten Europas von 
besonderem Interesse. Beduucrn lässt sich nur nach 
Einblick in dieselben, dass Löwe infolge seiner amt- 
lichen Stellung zu keiner anderen Zeit als nur während 
der Somnierferien seine künstlerischen Excursionen 
verunstalten konnte, eine Zeit, welche dazu immer die 
■invortheilhafteste ist und wohl auch bleiben wird 1 
■Sicher wäre Lowe's Ruf ein grösserer, sein Name 
ein bekannterer, seine Muse noch beliebter geworden, 
wäre itun das Glück in dieser Beziehung holder ge- 
sinnt gewesen, und durch fast alle Briefe zieht auch 
wie kühle Reitluft die mehr oder weniger verhüllte 
Klage der Abwesenheit der bedeutendsten Musiker, 
wenn auch diese Schatten wieder durch manchen, trotz 
dem schönen Erfolg erhellt werdeu. 

Die dritte Abtheilung, „Ergänzungen zu Löwe ’s 
Skizzen bis zu seinem Tode“, beschliesst das Biogra- 
phische und lässt durchaus nicht weder den Ton noch 
den Stil des Meisters vermissen. Bilden wir uns nun 
ein Urtheil aus dem Gelesenen, so tritt uns ein grosses, 
echtes und schönes Künstlork*ben voll und wahr ent- 
gegen; eine Persönlichkeit, die man nehten und lieben 
muss, wie sie ju auch nur stets Liebe, die grösste Zu- 
vorkommenheit und aufrichtigste Bewunderung des 
.Schönen, Grossen und Echten in der Kunst und dpssen 
Vertreter hatte; eine Persönlichkeit, die sich das all- 
gemein scliön Menschliche neben dem Künstler gewahrt 
hatte und Letztereu zu immer grösserer Vervollkomm- 
nung zu bringen strebte; eine Persönlichkeit endlich, 
die zu alleu Zeiten der Menschlichkeit und der Kunst 
unverändert treu, treu bis zum letzten Athemzng blieb! 

Eine werthvolle Bereicherung des , nebenbei be- 
merkt, auch vom Verleger schön und gut ausgestatteten 
Buches sind noch die verschiedenen ein gestreuten Be- 
merkungen des Herrn Herausgebers, welche sich gjiecicll 
auf einzelne Schöpfungen Löwe’» einlassen und ein 
gesundes treffende» Kunsturthoi! erblicken lassen, das, 
gereift an der hohen Schule Bach ’s, auch ein offenes, 
freies Auge sieh für eine der modernsten Richtungen 
der Musik offen erhalten hat. Den Schluss bildet ein 
vom Custos der Berliner künigl. Bibliothek, Herrn 
Espagne, sorgfältigst zusammengestellte» Verzeichnis» 
»äimnt lieber Merke Lowe’s, unter denen z. B. allein 
über 100 Balladen (die Balladen-Cyklen, z. B. „Gregor 
auf dem Stein“, „Der Bergmann“, „Carl V.“, „Agnete“, 
„Esther“ u. A. mir einfach gezählt), 200 Lieder lind 
Gesänge, gegen 25 Legenden, 16 Oratorien und 5 Opern 
sieh befinden, der anderen Massen von Compositions- 
gattungen nicht zu gedenken. Gewiss, ein schön und 
edel ansgefülltes Lehen ! R. M - I. 


Biographisches. 

Richard Wagner. 

(Fortsetzung.) 

Im Frühjahr 1841 ging Wagner auf das Land nach 
Meudon. Er setzte die Journiilurbeitcn fort, unter 
«lenen sich Aufsätze befanden, die er unter dem Namen 
V’. Freudenfeiter in Lewald's „Europa“ schrieb („Pariser 
Amüsements“, „Pariser Fatalitäten für Deutsche“). Beim 
Herunnahen des Sommers sehnte er sich, nach dreiviertel- 
jähriger Unterbrechung alles musikalische!] Produeireus, 
wieder nach einer künstlerischen Tlmtigkcit. Aller 
Ironie, alles bitteren oder humoristischen Sarkasmus, 
wie ihn »eine Lugt* ihm eingegeben, hatte er in seinen 
literarisrhen Ergüssen sieh entledigt ; jetzt bemächtigte 
sich seiner der Drang nach wirklichem künstlerischen 
Gestalten. Die in dieser Zeit stattlindende Erletligung 
seiner Unterhandlungen mit der Grossen Oper war die 
äussere Veranlassung, welche ihn jetzt sich auf den Stoff 
des „Fliegenden Holländer“ werfen lies». Schon wie- 
derholt war ihm der „Fliegende Holländer“ „aus den 
Sümpfen und Finthen seines Lebens mit unwidersteh- 
licher Anziehungskraft aufgetauchL" Auch in ihm, dem 
in öder und herzloser Fremde Umhergetriebencn, war 
das Gefühl der Heiinatldosigkeit lebendig. Ho war ihm 
der Stoff vertraut geworden und hatte Seelenkraft in 
ihm gewonnen. Jetzt, wo er mit seiner Heimath aufs 
Neue in Beziehung getreten war — er hatte in dem- 
selben Sommer den „Rienzi“ nach Dresden geschickt — 
ergriff ihn cino warme Sehnsucht nach derselben. Diese 
Sehnsucht bezog sieh über nicht auf ein altes Bekann- 
tes, M'icderzu gewinnendes, sondern, wie beim „Fliegen- 
den Holländer“, auf ein geahntes und gewünschtes 
Neues. Unbekanntes, Erstzngewinnende», von dem er 
nur das Eine wusste, dass er es hier in Paris, wo er 
cs gesiieht hatte, nicht finden würde. In solcher 
wollüstig-schmerzlichen Stimmung führte er den „Flie- 
genden Holländer“ in Dichtung und Musik — die letz- 
tere in sieben Wochen — mit grosser Schnelligkeit 
aus. Am Ende dieser Zeit überhäuften ihn aber 
wieder die niedrigsten äusseren Sorgen. Noch einmal 
musste er zur miisikhäiuUerisrhen Lohnarbeit greifen. 
Er kehrte im Herbst nach Paris zurück und fertigte 
für Schlesinger C’lavicranszflgc von Halevy’achen Opern 
an. Ein gewonnener Stolz bewahrte ihn aber liereit» 
vor der Bitterkeit, mit der ihn früher diese Demüthignng 
erfüllt hatte. Er behielt guten Humor, correspondirte 
mit der Heimath wegen der vorrüekenden Ziirflstungen 
zur Aufführung des „Rienzi“, der inzwischen in Dres- 
den, besonders in Folge der Betnßhnngen des mit be- 
geistertem Interesse sich des Werke» nnnehmemlen 
C'hordireetor Fischer und Tiehatscheek's, angenommen 
war; von Berlin erhielt er bejahende Antwort in Be- 
treff einer Aufführung des „Fliegenden Holländer“, 
welchen die Bühnen von München und Leipzig abge- 
lehnt hatten („da »ich die Oper für Deutschland nicht 
eigne“). Er lebte ganz schon in der ersehnt« 1 !!. M«lli 
bald zu betretenden heimischen Welt. 


ogle 
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In dieser Stimmung fiel Wagner das deutsche 
Volksbuch vom „Tannhnuser“ in die Hände; diese 
wunderbare Gestalt der Volksdichtung ergriff ihn so- 
gleich auf das heftigste. Keineswegs war ihm der 
Tannhäuser an sich eine völlig unbekannte Erschei- 
nung; schon früh war er ihm durch Tieek’s Erzählung 
bekannt geworden, ohne indes« in dieser Fassung auf 
seinen Gestaltungstrieb Einfluss ausgeübt au haben. 
Wa» ihn aber vollends unwiderstehlich anzog, war die 
wenn auch sehr lose Verbindung, in die er den „Tann- 
häuser“ mit dem „Sängerkrieg auf Warthurg“ in jenem 
Volksküche gebracht fund. Auch dieses dichterische 
Moment hatte et in der Erzählung E. T. A. Iloffmnnn 's 
kennen gelernt, ohne dadurch zu dramatischer Gestaltung 
angeregt zu werden. Der Urgestalt des „Sängerkrieges“ 
weiter naehforschend, wurde er zu dem Studium des 
mittelhochdeutschen Gedichtes vom „Sängerkriege“ ge- 
führt, welches ihm glücklicher Weise ein Freund, ein 
deutscher Philolog, verschaffen konnte. Dieses Gedicht 
ist bekanntlich unmittelbar mit einer grösseren epischen 
Dichtung „Lohengrin“ in Zusammenhang gesetzt, auch 
dieses studirte er, und hiermit war ihm mit einem 
Schlage eine neue Welt dichterischen Stoffes erschlossen, 
von der er zuvor, meist nur auf bereits Fertiges, für 
das Operngenre Geeignetes ausgehend, nicht eine Ah- 
nung gehabt hatte. 

Es ist bedeutsam, dass Wagner vor der Conception 
des „Tannhäuser“ sich mit de.in Entwürfe zu einer 
historischen Operndichtung beschäftigt hatte, deren Stoff 
ihm, als er in sehnsüchtigem Ileimathverlangen sieh in 
die dentsehe Vorzeit versenkt hatte, ans der Hohen- 
staufenzeit entgegengetreteu war, dass diese« llild sieh 
aber sogleich verwischte, als seinem inneren Auge die 
Gestalt des Tannliäusor sich darstellte. Diese ent- 
sprang aus seinem Innern und war ihm in ihren un- 
endlich einfachen, plastischen Zügen, in welchen sie sich 
in dein, stets den Kern der Erscheinung erfassenden 
Volks -Mythus darbot, umfassender und zugleich be- 
stimmter, deutlicher, als jenes bunte historisch-poetische 
Gewebe, welches wie ein prunkend faltiges Gewund 
die wahre, schlanke menschliche Gestalt verbarg. 

Wagner verfuhr bei der Wahl des Tannhäuser- 
Sloffes gänzlich ohne lieflexion; er fühlte sich, ohne 
kritisches Bewusstsein, durchaus unwillkür- 
lieh zu »einer Entscheidung bestimmt. „Es erhellt, 
wie ganz ungrundsätzlich ich mit dem „Fliegenden 
Hollunder“ meine neue llahn eingeschlagen hatte. Mit 
der „Sarazenin“ — so benannte sieh die entworfene 
„historische“ Operndichtung — „war ich im Begriff ge- 
wesen, mehr oder weniger in die Iiiehtung meine» 
„Rienzi“ mich zurückzuwerfen und eine grosse fünf- 
aetige „historische“ Oper zu verfertigen : erst der über- 
wältigende, mein individuelles Wesen bei Weitem ener- 
gischer erfassende Stoff des „Tannhäiiser“ erhielt mich 
im Festhalten der mit Nuth Wendigkeit cingcschlagencn 
neuen Richtung.“ — 

Endlich, nach fast dreijährigem Aufenthalt, ver- 
lies» Wagner am 7. April 1842 Paris. Zum ersten 


Male sah er den Rhein; „mit hellen Thränen im Ange 
schwur ich armer Kilmtler meinem deutschen Vater- 
lande ewige Treue.“ Seine directe Reise nach Dresden 
führte durch das thüringische Thal, aus dem man die 
Wartlmrg auf der Höhe erblickt. „Wie unsäglich hei- 
misch und anregend wirkte auf mich der Anblick dieser 
mir bereits gefeiteu Burg, die ich — wunderlich genug ! 
— nicht eher wirklich besuchen sollte, als sieben Jahre 
nachher, wo ich — bereits verfolgt — von ihr aus 
den letzten Blick auf das Deutschland warf, das ich 
damals mit so wunner Ileimathsfreudc betrat, und nun 
als Geiiehteter, landesflüchtig verlassen musste!“ — 

Wagner traf in Dresden ein, um die versprochene 
Aufführung seines „Rienzi“ zu betreiben. Vor dem 
wirklichen Beginn der Proben machte er noch einen 
Sommcransflug naeh Töplitz; dort verfasste er den 
vollständigen soenischcn Entwurf des „Tannhäiiser". 
Bevor er jedoch an seine Ausführung gehen konnte, 
wurde er mannichfaltig unterbrochen. Im Herbst nach 
Dresden zurückgekehrt, begann er den „Rienzi“ einzn- 
»tudiren, wobei noch manche Zurechtlegungen und 
Aenderungen vorgenommen wurden. Die Beschäftigung 
mit der endlichen Aufführung dieser Oper unter so 
günstigen Verhältnissen, wie sie das Dresdener Hof- 
theater darbot, war für Wagner ein neues Element, das 
lebhaft zerstreuend auf sein Inneres wirkte. Er fühlte 
sieh damals von seinem Grumlwesen so heiter abgezogen 
und zum praktischen Handeln aufgelegt, dass er es 
sogar vermochte, den längst vergessenen König’schen 
Roman: „Die hohe Braut“ für seinen nachmaligen Collcgen 
im Dresdener Hofenpellmeisteramte, Reissiger, in leich- 
ten Opernversen nebenbei mit auszufOhren. (Es ist 
dies derselbe Text, der später von Kittl componirt und 
unter dem Titel: „Die Franzosen vor Nizza“ mit ver- 
schiedenen Abänderungen in Prag zur Aufführung ge- 
kommen ist.) 

Die erste Aufführung des „Rienzi“ fund am 22. 
October statt und zwar mit glänzendstem Erfolg. Der 
bis dahin Vereinsamte und zu leidenvollem Entsagen 
Gezwungene sah sieh plötzlich zum Liebling de» Ge- 
sainnitpublicums erhoben, fand sich geehrt, bewundert, 
und dieser Erfolg sollte seiner ganzen Lebensexistenz 
eine gründlich dauernde Basis durch seine Alles über- 
raschende Ernennung zum Capellmeister der k. s. II of- 
eapclle geben. Wie verzeihlich, wenn er sich Täuschungen 
zu ülserlassen begann, aus denen er doch mit schmerz- 
licher Empfindung wieder erwarben musste! Er blieb 
■lieht im Unklaren darüber, dass nicht der Kunst, wie 
er sie erkennen gelernt hatte, sondern einem durchaus 
anderen, nur mit dein künstlerischen Ansrhein sieh 
schmückenden Interesse in den Erscheinungen des öffent- 
lichen Knnsllcbcn» gedient wurde. Gleichwohl Hessen 
ihn der Riickbiirk auf seine bisherigen kummervollen 
äusseren Verhältnisse, die von nun an sicher geordnet 
werden sollten, sodann die Hoffnung, viel Gutes für 
die Kunst zu Tuge fördern zu können , sowie der Hin- 
blick auf den äusseren Glanz, in welchem jene ihm in 
Aussicht gestellte Beförderung Anderen erschien, »eine 



Abneigung und Bedenki-u gegen die Annahme derselben 
siegreich überwinden. 

Sogleich nach dem Erfolge des „Rienzi“ iitif dem 
Dresdener Hoftheater fasste die Directiun den Beschluss, 
auch den „Fliegenden Holländer“ alsbald zur Aufführung 
zu bringen. Dieselbe erfolgte denn auch am 2. Januar 
1843, war aber in der lluuptsaehe misslungen. Nur 
die genial-schöpferische Darstellung der „Senta“ durch 
die Sehröder-Dcvriont rettete die Oper vor völligem 
Unverständnisse von Seiten des Publicum* und ris* dieses 
selbst momentan zur Begeisterung hin. Wagner sah durch 
den Gesanunterfolg seine Anschauungen vom Wesen des 
öffentlichen Kunstinteresses nur bestätigt. Das Publicum 
hatte durchaus etwns dem „Rienzi“ Aehnliches erwurtet 
und verlangt, nicht aber etwas ihm geradeswegs Ent- 
gegengesetztes. 

Im Innersten zwar verstimmt, lug es doch in 
Wagners damaliger heftig nach aussen gerichteter Haupt- 
stimmnng, dos* er in der Richtung auf das zunächst 
Erfolgreiche verharrte, sich nach innen zu mit den 
Hoffnungen betäubend, die in jener bisher erfolgreichen 
Richtung sich ihm darboten. — Inzwischen erfolgte im 
Februar desselben Jahres seine Anstellung als k. s. 
Uapollmcister. — Die persönliche Berührung mit der 
Schröder- Dev rient, welche, wie schon erwähnt wurde, 
auf Wagner in früherer Jugend einen ausserordentlichen 
und nachhaltigen Eindruck gemacht hatte und jetzt durch 
seine künstlerische Beziehung zu ihr sein Interesse 
mächtig anregte, erweckte ihm den Wunsch, für sic 
selbst unmittelbar zu dichten, und er griff um dieses 
Zweckes willen zu dem verlassenen Plane der „Sara- 
zenin“ zurück, den er nun schnell zu einem vollstän- 
digen scenischcn Entwürfe ausführtc. Diese ihr vorge- 
legte Dichtung sprach sie aber wenig an, namentlich 
um Beziehungen willen, die sie gerade in ihrer da- 
maligen Lage nicht wollte gelten lassen. 

In jene Zeit fällt auch die Composition des „Liebcs- 
tnalils der Apostel“, welches an dem in diesem Jahre 
stattfindenden Sächsischen Männergesangsfcat zur Auf- 
führung gelangte. — 

Die glückliche Veränderung seiner äusseren Lage, 
die in einem gewissen Sinne heransehende Berührung 
mit einer ihm neuen und geneigten Umgebung hatten 
in Wagner ein Verlangen genährt, das ihn auf unmittel- 
barsten Lebensgenuss hindrfingte. Dieser Trieb wäre 
im Leben nur zu stillen gewesen , wenn Wagner auch 
als Künstler tim des äusseren Glanzes und sinnliehen 
Genusses willen sich in den Dienst des öffentlichen 
Kunstgesehmacks, der Mode begehen hätte; hierbei alter 
wurde es seinem Gefühl klar, dass er heim wirklichen 
Eintritt in diese Richtung vor Ekel zu Grunde gehen 
innaste. Wandte sieh seine mensrhlirh - künstlerische 
Natur von dieser Richtung mit Widerwillen ab, so 
äusaerte sie sieh nothwendig als Sehnsucht nacli Be- 
friedigung in einem höheren, edieren Elemente, dass ihm 
als ein reines, keusches, jungfräuliches erscheinen musste. 
Wat* war im Grunde dieses Verlangen Anderes, ab die 
Sehnsucht der Liebe, einer Liebe, die, zwar aus dem 


Boden der edelsten Sinnlichkeit entkeimt, doch auf dem 
Boden der in dein öffentlichen Kunst gesell macke sich spie- 
gelnden ihn anwidernden Genusssinnlichkeit sieh nicht 
befriedigen konnte? — In dieser Stimmung tauchte die 
Gestalt des Tannhäuscr wieder in ihm auf und mahnte 
iitn zur Vollendung de* Werkes. Er begab sieh im 
Sommer des genannten Jahres nach Teplitz und begann 
die Composition und setzte dieselbe im folgenden Jahre 
(1844) mit grossen Unterbrechungen fort. Im Januar 
nämlich kam in Berlin der „Fliegende Holländer“ zur 
Aufführung. Obwohl dort der Et folg ein durchaus 
günstiger war, verschwand dennoch die Oper sehr bald 
vom Repertoire, entweder weil die Dircction dieselbe 
als unpassend für ein Bfihnenrcperloire ansah, oder weil 
das Publicum, nachdem es sich von der ersten Ueber- 
raschung erholt hatte, wieder in seine alltägliche Apathie 
verfiel. Von zwei Personen in Berlin, einem Manne 
und einer Frau , die der Eindruck seine* Werkes ihm 
plötzlich zugeführt hatte, empfing er die erste bestimmte 
Gemigthuung und Aufforderung für die von ihm cin- 
geschlagenc cjgcnthüinliche Richtung. — Schon vor der 
Berliner Aufführung hattr übrigens Spolir in Cassel den 
„Holländer“ zur Darstellung gebracht und persönlich zu 
Wagners Erstaunen und freudiger Ueberrnschung dem- 
selben in einem Briefe seine tolle Sympathie kund- 
gegeben, indem er seine Freude erklärte, einem jungen 
Künstler zu begegnen , dem man es in Allem ansähe, 
dass es ihm um die Kunst Ernst sei. — Auch der 
„Rienzi“ war in Hamburg in Folge grosser Bemühungen 
persönlicher Freundschaft zur Aufführung gebracht 
worden, jedoch ohne Erfolg. Ein durchaus ungeeigneter 
Sauger verdarb die Iiauptpartie. Wagner ersah dort 
zu seinem Erstaunen, dass »clhst der „Rienzi“, den jeden- 
falls ein jugendlicher,, heroisch gestimmter Enthusiasmus 
durchweht, kein Verständnis* fand. Unter solchen Umstän- 
den seine Hoffnungen auf schnelle Erfolge durch Verbrei- 
tung seiner Opern unerfüllt sehend — wurden ihm doch 
von den bedeutendsten Dircctionen seine Partituren, oft 
sogar im iinerüffneten Patpiet, ohne Annahme zurückge- 
srhickt — wurde Wagner in seiner eingeschlngenen 
Richtung nur noch bestimmt; er verlor in seinem 
künstlerischen Gestalten das „grosse Publicum“ immer 
mehr aus den Augen. Hütte die Rücksicht auf dieses 
letztere sein Gestalten bisher insofern beeinflusst, als 
dasselbe mehr oder weniger ins Allgemeine, in unbe- 
stimmte Umrisse sieh verlor, so streifte er jetzt mehr 
und mehr diese Richtung auf das Massenhafte von sich 
ab, er „trennte die Umgebung von dem Gegenstände, 
der früher oft gänzlich in ihr verschwamm, schärfer 
ab, hob diesen desto deutlicher hervor und gewann so 
die Fälligkeit, die Umgehung selbst aus opernhafter, 
weilgestreekter Ausdehnung zu plastischen Gestalten zu 
verdichten.“ In diesem Sinne führte er die Compo- 
sition des „Tannhäuser“ aus und vollendete sie im 
Winter von 1844 — 45. 

Sogleich nacli dem Schlüsse dieser Arbeit war es 
ihm vergönnt, zu seiner Erholung eine Reise nach 
Maricnkad in Böhmen zu unternehmen. Hier fühlte er 
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sich bald leicht und fröhlich gestimmt; Jim» ersten Male 
machte sich eine, seinem Charakter eigenthttmliche Heiter- 
keit, auch mit künstlerischer Bedeutung, merklich bei 
ihm geltend. Hauptsächlich mit auf den wohlgemeinten 
Rath guter Freunde, die von ihm eine Oper „leichteren 
Genres“ verfasst ru sehen wünschten , weil diese ihm 
den Zutritt zu den deutschen Theatern verschaffen und 
so eine günstigere Gestaltung seiner äusseren Verhält- 
nisse herbeiführen sollte, hatte er sich in der letzten 
Zeit bereits dazu bestimmt, eine komische Oper zu 
schreiben. Wie bei den Athenern ein heitere* Satyr- 
spiel anf die Tragödie folgte, erschien ihm auf jener 
Reise plötzlich das Bild eines komischen Spieles , das 
in Wahrheit als beziehungsvolles Satyrspiel dem „Sänger- 
krieg auf Wartburg“ sich anschliesscn konnte. Es waren 
dies „Die Meistersinger zu Nürnberg“. Jene Heiterkeit 
war indes* von keiner wahrhaften Dauer und wich 
wieder der sehnsüchtig ernsten .Stimmung. Seine Natur 
reagirte augenblicklich gegen den Versuch, sich durch 
Ironie mit einer Umgebung der Trivialität auszusöhnen, 
der er im „Tannhäuser“ bereits mit schmerzlicher Energie 
sich entwunden hatte. Kaum hatte er den Pinn zu den 
„Meistersingern“ skizzirt , so lies* es ihm auch schon 
keine Ruhe, den ausführlicheren Plan de» „Lohengrin“ 
zu entwerfen. Es geschah die» während desselben kurzen 
Badeaufenthaltes, trotz der Ermahnungen des Arztes, 
mit derlei Dingen sich jetzt nicht zu lM-schäftigcn. 

(Fortsetzung folgt.) 


Tagesgesch ich te. 


Muslkhrlef. * 


Dresden 


Au* der zweiten Januarwoche ist vor Anderem de* Sym- 
phonieeoncertc* der kottigl. Capelle (am 10.) zu erwähnen. lu 
selbem kam dieselbe Symphonie Svendsen*» zur Aufführung, die 
zwei Tage darauf in Leipzig gemacht wurde. Der Leipziger 
Erfolg ist hier noch nicht bekannt. Im Dresdener Concert staud 
die Novität an sich günstig und hat durch Frische und Erfindung 
dauernde Sympathien für den Autor geschliffen. Namentlich der 
erste Satz baut »ich ungemein schwungvoll auf und spiogelt jene 
Stimmung und Erregtheit des schaffenden Künstlers ab, ohne 
deren Vorhandensein die pünctlicho Erfüllung metrischer oder 
harmonischer Gesetze unbelohnte Mühe bleibt. Die Absicht 
Svendsen'» in dieser Symphonie ging nicht auf erschöpfende 
Vertiefung der Stimmung, sondern auf rhythmische und poetische 
Anregung derselben. Auch da» Scherzo athrnet diese Vorzüge 
und ist nebenbei in prächtige nationale Farben getaucht. Die 
Vorstellung weist hier etwa auf emen norwegischen Volkstanz, der 
durch feinsinnige Instrumentation und originelle Rhythmik nuo- 
hlirt erscheint Auch das Finale lauft lebensvoll aus, und nur 
etwa dos Adagio hat ein fremdere» Gesicht, verrätl» mehr Com* 
bination und schirermÜtbige Nervosität, ul* sonst da* Werk vor» 
ausseui. ln dem Leipziger Konservatorium gebildet , lässt Svendsen 
in Allem dagegen doch erkennen, da** er derNeubrwcgung der Musik 
mit aufmerksamem Verständnis« folgt, ohne die Eigenart preiszu- 
geben. Man kann dies der Kietz’schen Symphonie in Gmoll,dic rastlos 
den Mendelasohn'schen */,-Takt fortpulsirt und in allen Sätzen 
unruhig, doch keine warme Theilnahmc erzielt, nicht uachrühmen, 
ausgenommen das Adagio, da«, wenn auch eng Mendelssohn'sch, 
doch durch vorzügliche einfache Klangschöne wohlthut. Die 


Iäinge des Werke» mehr als andere Eigenschaften weisen darauf 
zurück, dass es vor längerer Zeit geschrieben wurde Die auder- 
orta günstiger au fgc nominelle „Aladiu*M)uverlurc von tteinecke (die 
dritte Novität des Abends) ward hier von der gesummten Kritik 
kühl abgalebnt und lies» auch iin Publicum kalt. Der gewandte 
Autor beherrscht den Forma lUmu» zwar überall leicht, aber cs 
ist keine nachhaltige Innerlichkeit in dem v erstandest ersetzte* 
Stücke und andererseits nicht die Naivität, die eine Mütirchen- 
ouverturc glücklich chnraktcrisireu würde. — Zum 16- Januar 
findet, von Hrn. Alwin Wiek gegeben, eine Art Schülertoiräe 
statt, in der als Gäste die Gebrüder Jitnenei von Cuba auftretca. 
Eingeborene, welche in Leipzig ihre künstlerische CivilUatioit 
empfingen. Sonst ist conccrtlich zur Zeit Ebbe. Die Oper er- 
lebte ,, Templer“, „Norma“ uud „Barbier“. Letzter« Meisterwerk 
Rossini'* gab mail mit Frl. Mila Köder als Gast. Die Rcclamc 
hatte für die Dame Erwartungen angespannt, die naturgemas* 
eine Enttäuschung erfahren mussten. An sich ist Frl. Kpdrr eine 
Soubrcttenerscheinuug coiitnic ilfaut, bat in Pari« beträchtliche Ein- 
blicke in dos bühnliche savohr faire gethan (die französischen Adjectiva 
sind nicht zufällig gebraucht) und kann durch Piquanterie und Lieb- 
lichkeit selbst den huut goüt eine« Hniiquicr-Murcn befriedigen 
Ihr Spiel ist intelligent, graziös. Auch singt Frl. Röder 
ein wenig. „Das kommt ho zuletzt r“ Ja, das ist cs eben 
Mau kann gewiss ohne Barbier leben; viele Leute lieben nicht 
eiumul barbiert zu werden. Aber wenu eines ersten Theater* 
Gast als Rosine im Rossini debutirt, so ist der Coloratur- um! Kun«t- 
gesang die erste eiiiHchhigende verlangbare Kenntnis«. Frl. 
Röder gruppirt da* Wenige von Stimme geschickt, bat von selbst- 
thätiger Eniptindung kuum die Ahnung uud singt die Coloratur 
mit Ausnahme einiger hübschen Staccati herzlich mitt< l*rhle< ht. 
Hr. Röder, Vater, ist der bekannte Theatcrngent und offenbar im 
Irrthum, da* offenbar Offen bach'sche Speeialtalent der Tochter den 
grossen Jioftheutrru uufzuoctroyiren. Die von tt. Wagner »o unwider- 
leglich bedenklich skizzirtc Musikzcitungsfrugc könnte verhundert- 
facht ins Thcaiorugeutur- und Rodactiousfach hiuübcrg«picli 
werden. Der VampyrUmus uud kalte Hohn, mit dem hier in 
„Kunst“ gemacht wird, sträubt das Haar derjenigen, die unver- 
hofft einen Einblick zu thun iu der I-age sind. — Zura Trost 
des Haarteiiis rechtgläubiger Puritaner sei übrigens coustatin, 
das* das berühmte Opernensrmble und die vorzüglichsten aonvi- 
gen Kräfte der Dresdener Höhne früher ausnahmslos ohne 
Agentien und Thenterzeitungen für Dresden gewonnen wurde» 
Frl. Mila Köder dürfte — freilich wohl nur der Kleinheit ihrer 
Stimme wegen — hier nicht engagirt werden. — Zu Grillparzer'* 
SOjuhrigcm Geburtstag gab die Intendanz „Die Ahnfrau“. Die 
nächsic grössere Novität ist im Februar Auguste Götze**, unserer 
trefflichen Altistin, Trauerspiel: „Susanuu Mountfort“, an dem die 
KüustlerHchaft besonders regen Antheil nimmt. 

L. Hart manu. 

Kürzere Correspondenzen. 

Leipzig. Das zwölfte Abonncmcutcoucert und dictiste Kammer- 
musik des 2. Cyklus waren die beiden dieswöcbentlichen Vor- 
kommnissc im Gewandhaus. Da« Concert am 12. d. M. brachte eine 
für ].eipzig neue Sängerin, einen mit demselben Pradicat zu be- 
zeichn enden Violinspieler und eine grössere Novität in J. 8. 
Sv» ndhcn*« Symphonie. In Frl. Marie Schröder, vom Tbiälr«- 
lyriquc in Paris, wie das Programm besagte, machten wir die 
Hckuuntscbaft einer italienisch -französischen Coloraturräugcri» 
vom reinsten Waawr. Mit den cum Vortrag gew ählten Com Po- 
sitionen von Rossini, Gnrdigiuni und Donizetti bezcichnete diwlbc 
zugleich den MiamilaH, mit welcher sie ihre Kunst gemessen 
wissen wollte; ein auf lebhaft«*« Verlangen zugegeben«** Lied 
von Mendelssohn war unabhängig von dieser Absicht. Das* da* 
Publicum im Giwaudhnu« sich ko ausnehmend au der blossen 
K« hlenfi Ttigkrit ergötzen kuun, ist ein Vergnügen für sich. Eia*- 
seiner künstlerischen Bildung weniger entsprechende Wahl schien 
uns Hr. Heiinu Walter au« Manchen mit dem (’onc-ert von Spohr 
uud der Polonaise und Jiulludc von Vieuxtsrnps getroffen zu habm, 
denn auch das erstere Werk Ul nicht viel mehr, als eine Folie 
für die Technik. Dieser letzteren nach nuigirt aber llr. Walter 
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entochiedan unter die vorzüglichsten Violinspieler, die wir kennen, 
und die spärliche Gelegenheit, die »ich ihm zur Aussprechung 
seiner Psyche hot, hat er als wirklicher Künstler ausge- 
uuut. — Das Haupt ereignis» de« Abends durften jedoch die 
Meisten in der Aufführung und dem immensen Erfolge der Sym- 
phonie von Svendscn, unter Leitung des Componisten in hin- 
reissender Weise vorn Orchester gespielt , gefunden haben Mer 
geniale Zug , der durch diese CompoMtion geht , mochte wohl 
instinctir auch von den Zuhörern gefühlt werden, anders sind 
wenigstens die „stürmischen Beifallualven“ nach jedem Satze, 
wie im Leipziger Tageblatt die zustimmenden Kundgebungen des 
Publicum« bezeichnet werden, nicht zu erklären. Geradezu be- 
strickend wirkte in »einer wunderbaren Wiedergabe der dritte 
»Satz; die „Mätzchen und Kinkerlitzchen“, welche ein bekannter 
Referent bei Gelegenheit der vorjährigen Euterpe- Aufführung in 
diesem dritten Satze faud, sind bekanntlich als Aushängeschild für 
die kritischen Beleuchtungen des glücklichen Finders zurück behalten 
worden. — Diese Symphonie ist entschieden aus eigenstem Holze 
geschnitzt; es kümmert sie daboi nicht, ob der treibende Saft 
hier und da einen Wildling schienst, sie weiss von keiner Ein- 
schränkung ihrer jugend*t rottenden Natur und nur im Andante 
gibt sie sich etwas Ruhe und erzählt von nordischen Sagen. — Sitt- 
samer daher kommend erwartet man eine Schwester dieses Werkes. 
Wir glauben nicht recht an eine stricte Erfüllung dieser Hoff- 
nung; mit ihr würde ja auch gerade der Reiz der Urwüchsigkeit, 
welcher uns diese Symphonie so anziehend macht, zum Theil ver- 
schwinden müssen. — Erlaube man uns noch auf ein anderes 
Tajent des llrn. Svendscn, welches »ich an jenem Abend *« auf- 
fällig geltend machte, zu sprechen zu kommen. Wir meinen 
seine eminente Gabe, OrcbcsiermasMJii zu leiten. Wir haben 
au« eigener Anschauung noch Niemand gesehen, der diesem 
schweren Amte mit gleicher Sieges gewisshoit und Grazie vor- 
gestanden hätte. Spceiell im beregten Cbnocrt erkannte man 
unter seiner Direction da» Orchester der vorhergehenden Mendels- 
sohn V’hcn Ouvertüre nicht leicht wieder, so frisch und feurig ging es 
an seine schwere Aufgabe und so sieghaft erledigte es dieselbe. 

— Konnten wir im Vorstehenden unterer Begegnung mit einem 
hervorragenden Orchesterwork freudigen Ausdruck geben, so be- 
finden wir uns in gleich angenehmer Lage der eingangs be- 
regten Kammermusik gegenüber: J. Brahms' herrliche Sonate 
für Pianofortc und Violom ell fand endlich Eingang in dos Ge- 
wandhaus und, ganz vorzüglich durch die IIH. Reinecke und 
Hegur zu Gehör gebracht, lebhaften Anklang bei den Hörern. 
Wir führen letzteres Factum an, weil die manssgebenden Leiter 
dieser Abende gerade der Brahins'srheii Musik eine derartige 
Wirkung uieht zuzu trauen und deshalb wohl auch Brabms'srhe 
Werke so viel als möglich zu umgehen scheinen. Oder gibt« 
andere Gründe gegen die Vorführung der Kammermnsikwerke 
dieses auf diesem Gebiete in vorderster Reibe stehenden Autors? 

— Als neu kam in dieser Kammermusik noch ein St reich quartell- 

Fragment in Crooll von F- Schubert zur Aufführung, da* mehr 
durch seine Abkunft, ul» durch sein eigenes Wesen intereiwirte, 
wenn es auch manche schöne Schubcrt’sche Züge in sieh birgt. Zu 
erwähnen bleibt noch ein Trio für Pianofortc, Violine und Violoncoll 
von Haydn, das Clarinettcn-Quintott von Mozart und, daas ausser 
den zwei bereits genannten Künstlern noch die IIH. David, Röntgen, 
Hermann und Landgraf milwirktcu. . 

Leipzig. „Rigoletto“ von Verdi, für Leipzig neu, wurde am 
1 1. d. M. mit »ehr günstigem Erfolg gegeben. Wenn man da» Opern- 
repertoire der letzten Woehen mit den verschiedenen Gängen eines 
grossen Diners vergleicht, dann sind wir mit „Higoletto“ bei der 
Vanille-Creme angclangt — mit spanischem Pfeffer gewürzt. Ohne 
Zweifel ist Verdi ein sachverständiger dramattach-rausikmlischerKoch- 
künstler; wer »eine Gerichte vertrugen kann und will, für den wird es 
in »Rigolet to“ viel Gaumenreiz geben. Die sinnlichen Effecte, das 
Raffinement eine« Meyerbcer hat »ich Verdi ebenfalls angeeignet 
und diese Eigenschaften mit unleugbarem Talcut iu die musi- 
kalische Sprache seine« Vaterlandes übersetzt Ist er seinen Vor- 
gängern Dclliui und lhuiizcUi in der Erfindung nicht ebenbürtig, 
so übertrifft er sie bei weitem in der Kenntnis* der Hilfsmittel, 
um glänzende Wirkungen zu erzielen, wie überhaupt sein Talent 
ihn zu energischem Ausdruck leidenschaftlicher Stimmungen 


mehr befähigt ul* jene. Wenn nun oben gesagt ist, das» „Rigo- 
letto“ hei dem Leipziger Publicum, obgleich dasselbe bei der 
ersten Aufrührung der in Rede »teilenden Oper wegen der Messe 
noch mit vielen fremden Elementen versetzt war, (in ade gefunden 
hatte, ro »ei damit der gesunde Geschmack unseres Opern publicum* 
keineswegs verdächtigt. Es war wohl in erster Reihe die Freude 
an dem wirklich vorzüglichen Gesang der Frau Pescliku und des 
Hm. Guro, welche das Auditorium zu Ichhaften Beifnllsüusscrun- 
gen während offener Seena und zum }!ernu«rufen bei den Act- 
»chlüsseii veranlasse. Das präcisc und lebendige Incinander- 
greifen aller Mitwirkenden, ein Zeugnis« der durch llrn. Capell- 
neilter Schmidt gewissenhaft einstudirten Oper, trug ebenfalls 
zum günstigen Erfolge viel bei. Das Sujet Oper (irren wir 
nicht, nach Victor Hugos: „Le roi »’aniuso“) ist zu einem Extract 
von Liederlichkeit und Verbrechen zusammengebraut, es enthält 
jedoch für den G'ompnnistcn einige im gewöhnlichen Wortsinne 
wirksame Kronen und Charaktere. So ist der Träger der Titel- 
rolle, der Hofnarr de* Herzogs von Mantua, mit den verschieden- 
sten Stimmungen: mit der de» Spottes, der Väterliche, der Klage 
uud zuletzt dencu des Ha*sos, der Rache und Verzweiflung Im 
Verlaufe der Handlung bedacht. Hr. (iura als Rigolctto wusste 
alle« dies durch veratändnissvolles Spiel geltend zu machen, die 
Trefflichkeit seines Gesanges wurde bereits erwähnt. Gilda, die 
Tochter Rigoletto’*, eine zwar mehr passiv gehaltene, aber gesang- 
lich ebenfalls sehr dankbare Rolle, war im Besitz von Frau 
Peaehka. Die dritte der Hauptrollen und mu»ikalisch betrachtet 
noch die annehmbarste, wurde von Hrn Hacker dargeztcllt, 
Koch erinnert die hin und wieder mühevolle Toncneugung an 
die ReeoiivalestM*nz des wackeren Sänger», sonst, könnte seine 
Leistung denen der Frau Pescbka und des Hrn. Gura ebenbürtig 
genannt werden, denn er gab ein Bild von gewinuender Natür- 
lichkeit in der Wiedergabe diese» „Dun Juan“ in kleinem Format. 
Frl. Borde und Hr. Krolop haben die dclicato Aufgabe, ein sehr 
anrüchige» Gescbwisterpaar zu geben : eine Stra&scntanzerin und 
einen Banditen. Beide bemühten sich, so naturwahr als möglich 
zu erseheinen Die übrigen weniger wichtigen Rollen wurden 
von den Damen Mühle und Karfunkel nebst den HH. Behr, 
Ehrkc und Hinze sicher in das Ensemble eingreifend gegeben. 
Schliesslich sei noch des im letzten Aetc vorkotnmendeii Effectes 
erwähnt, Sturmesgeheul durch Männer-Bruinmstimmeu auszu- 
drücken. %• 

Leipzig. 11. Junuar. Du* gestrige vierte der Buchner’srhen 
ßymphonie-Coiicerte wurde mit Ü. Nicolai'» kirchlicher Fe*t- 
Ouverture über den Choral „Ein feste Burg“ eröffnet, einem oiit 
ziemlich hausbackener Uoiitrapunctik ausgestattetem Werk, welche« 
nur an den Stellen, wo der Choral in seiner einfachen Würde 
von wuchtigen Postuincuoceorden getragen erklingt (wie in der 
Einleitung und am Schluss) sich zu grosserer Wirksamkeit er- 
hebt. Das nun folgende Violinconcert von Beethoven hatte in 
llrn. Raab eilten das aufrichtigste Streben uacb künstlerischer 
Vortragsweise bekundenden Interpreten gefunden, dessen Kräfte 
jedoch nicht ganz an die gestellte Aufgabe heran reichten. Besser 
gelangen Hrn. Raab die Hpäter noch vorgetragenen David 'sehen 
Variationen über ein Thema "von Mozart ; nur »törte auch hier hin 
und wieder — jedoch viel weniger als im Concert die mangel- 
hafte Intonation. Uebrigeoa lie*s cs da» Publicum keineswegs an 
aufmuiitcrndem Beifall fehlen. Zwischen den beiden Solovor- 
trägen spielte dos Orchester ein Phanta*icstück über russische 
Natinnallieder („Kamariuskaj*“) von Glinka, welchem wir — 
und, wie es schien, auch das Publicum — keinen Geschmack 
abzugew innen vermochten. Den Beschlus* bildete die vom Or- 
chester aus« erst brav gespielte Cdur-Symphouie von Schubert. 
Einzelne Mängel der Ausführung vergossen wir willig über der 
frischen Wiedergabe des Ganzen. — x. 

Leipzig. Die 56. Knmnuriiiu*ik*Unterbultmig hn RiedeFsehen 
Verein am 15- Januar war wiederum eine nach Inhalt und Aus- 
führung äusRcrst genussreiche, Das Programm war au» der So- 
nate für Pianofortc uud Violoneell Op. (iS, dein Streichquartett 
Op. 135 und den vier schottischen Liedern: „O du nur bist mein 
Herzensbub“, „Der treue Job nie“, „Noch einmal werken Thrä- 
nen“, „Dos Böschen in utisemi Strusschcn“ für Sopran mit Piano- 
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fort«, Violiuc und Violonecll von Beethoven und dem Schumann*- 
sehen Clavierquartett zusunnungentcllt , an der Wiedergabe dieser 
Werke betheiligten sich Frau Röntgen, Frl. Klauwell uud die 
11J1. Conrertmeistcr Röntgen, Haubold, Hermann und iiegar. 

Bremen, 9. Januar, Gestern fand im hiesigen Stadttheater 
die erste Aufführung der Oper : „Der Haideschncht“ von Ptui 
von Holstein statt. Die Krwart urigen des Public ums diesem Werke 
gegenüber, dem von Dresden und Leipzig aus ein so bedeutender 
Ruf vorausging, waren hoch gespannt, aber man darf dreist be- 
haupten, dass sie übertroffcii worden sind. Die Zeichen des Bei- 
falls waren so warm, ja begeistert, wie unser gewöhnlich recht 
passive» norddeutsches Publicum sie nur darin aussert, wenn es sich 
w irklich iunerlich ergriffen fühlt. Schon die prächtig gespielte Ouver- 
türe wurde mit lebhaften» Beifall begrünt, ebenso dus erste Ided 
der Elli«, die Arie der Valborg; sehr starken Beifall erhielt das 
reizende Lied des Björn; am Schluss des 1. Arte» Hervorruf 
der Sänger. Dass der Beifall nicht nur den Sängern galt , son- 
dern in erster Linie dem Dichtcr-Componisten , zeigte sieh iin 
2. Act, wo die frischen, prächtigen Chöre lebhaft applaudirt 
wurden. Es würde zu weit fuhren, jede Nummer, die Beifall 
erhielt, zu erwähnen, denn er wurde fast allen zu Theil; es sei 
nur ausgesprochen, dass die Theilnahme der Hörer im Verlaufe 
der Oper immer erregter wurde und das» naeh dem 2. und 8. Act 
mehrmaliger stürmischer Hervorruf die Sänger belohnte, der auch 
dem Componisten gegolten haben würde , wäre er zugegen ge- 
wesen. — Ucbcr den hohen dramatischen und musikalischen 
Werth der Oper selbst ist von Leipzig aus so oft und so er- 
schöpfend geschrieben worden, Aas* ein näheres Eingehen darauf 
kaum am Platze sein würde ; es wurde auch hier den Sinnigeren 
unter den Hörern bald klar, dass sie sieb einem Kunstwerk gegen- 
über befanden , welche» »n meisterhafter Form echt deutschen 
Inhalt auAspricht und zwar in allen Nuancen, von derber volks- 
thümlichcr Frische an durch alle Stufen der Empfindung bis zu 
den Schuuern de* Todes und hilfloser Verzweiflung. Aber über 
die Darstellung seien noch einige Worte gestattet. Franz von Hol- 
stein würde seine Freude daran gehabt haben , wenn er dieser 
ersten Bremer Vorstellung hätte beiwohnen können. Die Sauger 
und Sängerinnen waren offenbar ganz erfüllt von ihrer grossen 
Aufgabe, das neue Werk ins rechte Licht zu stellen. Ganz vor- 
züglich in Gesang und Spiel war der Bariton, llr Lehmann, 
al* Sweud Stimm. Der tiefe Bass, Hr. Ganzemüller, brachte die 
dämonische Rolle de» Olaf zu voller Geltung, und der Tenor, 
Hr. Geist, sang die schöne Partie des Kllis so frisch und empfin- 
dungsvoll, wie wir selten uns erinnern ihn gehört zu haben. 
Unter den Damen war die Altistin, Frl. Barman n, eine im Ganzen 
treffliche Vertreterin der Helge, dieser so unendlich schwierigen 
Rolle ; besonder» wirkten die ersten Scenen durch Gesang und 
Spiel wahrhaft ergreifend, dagegen war der wunderbar schöne 
8if bf mang nicht tief genug erfaßt. Frl. Jäger war eine über- 
aus onmuthtge, kecke Darstellerin des frischen Knaben Björn; 
dagegen stand FM. von Tclini der Rolle der Valborg noch etwa» 
kühl und fremd gegenüber; sie wird sich gewiss bei wiederholter 
Aufführung mehr hincinltihen und ihre Aufgabe zarter erfassen. 
— Die kleineren Partien und die Chöre griffen frisch und einet 
in das Ganze ein. — Ei« ganz unbeschränkte# Lob gebührt der 
Leistung des Orchester», welche* die schwierige Oper mit Hin- 
gebung und höchster Aufmerksamkeit begleitete, sodass nicht da« 
geringste Versehen vorfiel, und dies ist das Verdienst unseres ver- 
ehrten Capellmeister* Hentschel, welcher mit einer der grossen 
Aufgabe würdigen Begeisterung und Gewissenhaftigkeit den 
„Haideschachl“ einstudirt hat uud leitete. — Für den gesunden 
Sinn de» Publicum* spricht auf hochcrfreulicho Weise die herz- 
liche Aufnahme, die es diesem wahrhaft edlen, echt deutschen 
Werke zu Theil werden lies*, in welchem nichts von Piqunnterien 
und ernten Efleriitdlen vorhanden , dagegen Alles von warmer, 
keuscher Empfindung durchdrungen ist. — t — eh. 

Cöln, 14. Januar. Zum Besten einer hiesigen SpeUeanatalt 
für bedürftige Landwehrfamilien gab unser „C'ölner Manner- 
gesangverein“ unter Leitung de» königl Musikdircctor Hni.F'ruiiz 
Weber am 8. Januar ein Coneert im grossen Gürzenhhsaale. 
• Wie bei dem ersten Männcrgesangscouccrt im November, so war 


auch diesmal der graste Sanlrnuni bi* auf den letzten Platz ge- 
füllt. Du» Progntntm war aber noch anderen Gcsirhtspmictcu 
ziuAnimcugc&tcllt. Das patriotische Element zeigte sich eigent- 
lich nur durch die S« hlussuummcr „Was ist des deutschen Vater- 
land *“ vertreten; dos Uebrige von Quartett nummern , Solo- und 
('honrurtrage altern irend, war mehr so gewählt, daM man auch auf 
dem Gebiete des gefeilten künstlichen Vortrages Lorbeeren pflücken 
konnte. In der Ausführung wurde allerdings Schönes geleistet, 
aber wahrlich der Inhalt war kaum der grossen Mühe werth. 
E» wurden meist Quartette gesungen , von denen gerade zwölf auf 
ein Dutzend gehen , manche sorgfältig mit bunteu Effect füttern 
ausgestattet , aber innerlich öde, voll prosaischer Gedanken, wie 
etwa die bekannte Wottercon versa tion . Eine wahre Oase bildete 
No. 8. „Der Entfernten“, Chor von F’r. Schubert, und „Lied für 
die Deutschen in Lyon“ von Mendelssohn, erst eres einfach, edel, 
mit prachtvollen, ungekünstelten Klangcffrrtcn , letzteres in 
der bekannten frischen Mnnier Mendelssohn Y Einen weit 
höheren Genus*, als die Quartette im Allgemeinen, boten die 
Bololcistungen. Hr. Kammersänger Ernst Koch sang zwei Lieder 
für Tenor und eine hiesige Dilettantin, Frl, Marie Sartorius, solche 
für Sopran (Mendelssohn , liillcr, Litolff, Taubart), llr. Koch, 
al« Ocsanglehrer in weiteren Kreisen riihmlichst bekannt , trug 
in der gewohnten meisterhaften Weise vor; über Frl. Sartorius 
genüge die Bemerkung, das* bei ihr die Grenzen zwischen 
Dilettantin und Künstlerin fast geradezu verwischt sind, wenig- 
stens für den Ided rortrag. Von Instrumcntal*oli hörten wir 
„Hommage ä Haendcl“, Duo für zwei Pianoforte von J. Moxchclc« 
— artige gegenseitige Reverenzen zwischen HundelYher Gravität 
und modernen SalonpuxHagon , nur etwa» lang gesponnen. Die 
Ausführung hatten die HH. Ed. Mertke und Wilh Hülle, beide 
Lehrer de» Conservatortums. Dann spielten Hr. Coneertmeister 
Japhn uud llr Mertke Rondo brillant (Hutoll) für Violine und 
Pianoforle von Frz Schubert und endlich Hr. Japha noch zwei Spohr*- 
schr Yiolinpieccn : Barcarole und Scherzo. — JmTonküiistlervereiri 
kamen am 2. zur Aufführung : der im verflossenen December zuerst 
gedruckte Quartettsatz (Crooll) von Franz Schubert, aus den nach- 
gelassenen Werken de» Componisten , eine Sonate für Pianoforte 
und Violoncell Op. 18 von Aul, Rubinsfein und da* Atnoll- 
Quartett Op. 182 von Beethoven. Alle« wurde sehr beifällig auf- 
genommen. A. G. 

Hamburg. 9. Januar. Am vergangenen F’reitag gaben die 
Philharmoniker ihr vierte«, diesmal ausschliesslich Orchestorwerke 
bietendes Coneert. Mit »Schumann’» Ouvertüre, Scherzo und 
Finale Op 52 beginnend und mit Schubert*« grosser Cdur- 
Syniplionic »chlieasend, enthielt dus Coneert in seinen beiden 
mittleren Nummern Novitäten von R. Volkmann und Hermann 
Grfidener (Sohn). De* Erstem* Serenade für Streichinstrumente 
(F dur) Op. 68 vermochte nicht rocht zu inttrcsdrui ; die Motive 
erschienen uns etwa« zu matt, auch sollte da« Ganze etwas 
weniger ins Breite gehen. Die Aufnahme de* Werke* war ziem- 
lich reservirt. Lebhafteren All klang beim Publicum fand Grii- 
dener’s Capriccio, in welchem der Orehcsiersatz mit vielem Ge- 
schick gehandhabt ist. Da* Orchester hielt «ich durchgehend» 
sehr gut uud leistete namentlich in den Werken von »Schumann 
und Schubert Treffliches. ff— 

London. Da» am 9. Januar ubgehaltcne Monday Populär - 
Conccrt wurde interessant mehr durch da* Auftreten der Pianistin 
Frau Claus- Szarvady und de» Violinisten Hrn. Sivori, als durch 
die Seltenheit der gewählten Insfruinentulwcrkc, denn zur Auf- 
führung kamen da« Clnvicrquintctt von Rob. Schumann und 
Streichquartett (Gdur) von Mozart (No. 1 in der Reihe der 10 
Quartetten). Al» Soli wurden von F'rau Szarvady die Pianoforte- 
»onate Op. 27, No. 1 von Beethoven und von Hrn. Sivori die 
Komauze in G dur von Beethoven vorgotragen Frau Szarvady 
gefiel vorzüglich in den Adagios der von ihr gespielten Werke. 
Ausserdem wirkte llr. Stock hause» noch mit — Die Saercd Har- 
monie Society hat für den 20. Januar die Aufführung von Men- 
delssohn** „Elias“ an gezeigt. — Die Schubert-Society unter Di- 
rektion de« Hrn. Schubert wird ihre Aufführungen nächsten 
Monat beginnen. — Do« diesjährige Provinzial-Mu»ikfe«( soll in 
Glouccüter abgehalten werden. — Die von den vereinigten 
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('omiuta dor Cryital-Ptlacc* Company und der Sarrod Harmonie 
Society zu veranstaltend« Händel -Feier wird insofern eine ausser- 
ordentliche werden, als 4000 Mitwirkende (Sänger und Instru- 
mentalisteu) dabei betheiligt sein sollen. Nur schade, dass bei 
solchen Gelegenheiten di« Hälfte bekanntlich ühertlüßig ist! 
— Einem Gerücht zufolge wird hier zu Ostern eine zweite ita- 
lienische Oper eröffnet werden Die Opera bufia im Lyceum be- 
sitzt einige vorzügliche Kräfre, durunter Mille-Colombo . deren 
Leistungen als Sängerin und Darstellerin al» außergewöhnliche 
gerühmt werden und die man deucii vou Frl. Adeline Patti und 
FrL Nibiua zur Seite setzt, — als ob letztere beide Damen die 
einzigen Storno um Geaangshiramel wären, — - Bei den diesjährigen 
Prüfungen der Koyal Academy of Musik wird einer der Preise 
eine werth volle Cremonoser Geige, natürlich ohne den nöthigen 
Bearbeiter, sein. — Das iu der ftoyul Albert -Hall von der Ca- 
pelle des 1. Garderegimeuts abgchaliene Coueert behufs der 
Prüfung der akustischen Brauchbarkeit des Baues hat die gün- 
stigsten Resultate gehabt. 

Prag, 10. Januar. Von den musikalischen Ereignissen der 
letzten zwei Woeben ist zuerst die Aufführung vou lläudrt's 
„Messias“ um 23. Deoamber zu erwähnen, welche unter Leitung 
des Capellmcistcrs Smctuuu in böhmischer Spruche staitfand. 
Die Solopartien batten die Damen Kcss-Bluczck und Beunewiz 
und die Herren Lukes und Czech übernommen. Die Aufführung 
war leider höchst mangelhaft, wie es auch mit Rücksicht auf den 
Umstand, dass derselben nur eine einzige Probe vorhergiug, 
nicht anders erwartet werden konnte. Ceberdies wurden mehrere 
grössere Nummern wegge lassen , um du* Endo des Oratoriums 
rechtzeitig vor Beginn der böhmischen Opernvorstelluug zu er- 
zielen. Ob auch die auffallende, höchst unangemessene Be- 
schleunigung der Tempi vieler Nummern damit ira Zusammen- 
hänge stand, wollen wir nicht entacheidcu. — Im deutschen 
Landest heut er wurde Wagner 's „Fliegender Holländer“ neu ein- 
studirt gegeben; die sonst guto Vorstellung litt jedoch bedeutend 
durch die schwache Besetzung des Streichquartetts und des Chors, 
welcher eine nicht geringe Anzahl vou Veteranen und Matronen 
mit matten Stimmen cuthält. Frl. l.öw© (Senta) und Jlr. Scho- 
best« (Holländer) boten anerkennen» werthe Leistungen. — Die 
„Meistersinger von Nürnberg“ werden endlich doch zur Auf- 
führung vorbereitet, und erwarten wir, das» es dem Eifer des »eit 
Abgang des Capellmeisters Jlr». ltappoldi fungirendcn zweiten 
Cupellmcisters Jlr. Slausky gelingen wird, eine des herrlichen 
Werkes wenigstens einigcruiaasscn würdige Vorführung zu Stande 
zu bringen. — An» 8. Januar gab das Florentiner Quartett die 
vierte Matinee in dieser Saison. Es kamen zum Vorträge die 
Quartette Op, 14 von Volkmann und Op. 59, No. 2 von Beet- 
hoven, zwischen welchen drei Cabinctsstücke (Itubinstein , Adagio 
aus dem Cmull-Quurtett, Haydn, Serenade, und Schubert, Varia- 
tionen) besonders die zahlreich vertretene Damenwelt entzückten. 
Ein hiesiger Musikrcfereiit entblödete sich nicht, die früheren 
Concerto dos Florentiner Quartetts auf die gemeinste Art zu be- 
sprechen, weil er, wio von ihm selbst als Grund angegeben wird, 
nicht mit einer Freikarte bedacht wurde, was allgemeine Heiter- 
keit erregte. A. K. 

(onccrtuiuschau. 

Basel. 4. Abonnenten tconrort am 17. Dechr. nl« Beethoven- 
Feier, Fostouvcrture Op. 124, Violineoncert »Concertmeister 
Deeckeaus CarUruhe), Concertaric „Ah, perttdo!“ 9. Symphonie. — 
Concert unter Mu»ikdirert«ir Reiter** J.eitung mit Beethoven'# 
Cmoll-Symphonic und Gade's „Kreuzfahrer“. 

Carlsruhe. Vom Cäcilien-Verein veranstaltete Trauerfeier 
zu Ehren der gefallenen Krieger: Chöre aus lländcl’g „Judas 
Maccabaus“ und Mendelssohn’* „Paulus“, Cherubim'# „Requiem* 4 
II. A. m. 

Frankfurt a. M. 6. Museums- Concert mit Cdur-Symphouio 
von Schubert, Concert *tück für Violoneell (Friedrieh Grützmurher 
aus Dresden) vou F. llillcr etc. 

Hamburg. 2. Concert des Florentiner Quartette* im grossen 
Saale des Convent-Garten« um 13. Jan Fdur-Quurtett iNo. 9) 
von Mozart, Ddur-Quartett (Op. 18, No. 3) von Bectlioveu, Esdur- 
Quartetl (Op. 44, No. 3) vou Mendelssohn. 


Königsberg. Beethoven-Feier des Neuen Gesangverein* 
unter Hattima's Leitung: Beethoven'# Musik zu den „Ruiuen von 
Athen“ mit Hcije's neuem Text, „Meeresstille und glückliche 
Fahrt“, Violineoncert (l. Satz) etc. 

Leipzig. 13. Gewandhuusconcert : Ouvertüre zum „Vampyr*“ 
von Münchner, Scene und Arie aus „Faust“ von Spohr, Clavier- 
concert in Cmoll von Beethoven (Frl. Agathe Bäcker aus Chris tiunin . 
Arie aus Mozart'* „Entführung aus dein Serail“, Polonaise für 
Pianoforte von Weber, Menaebtohn*« Musik zu Shakespeares 
„ftommornachutraum“. 

Lübeck. Beethoven -Feier Am 14. Decbr. „Fidelio“ 
Am 17. Concert: Phantasie üp. 80, Cmoll-Symphonie, C dar- 
Mcsse. Am 18. Mutince musicule des Musikvereins : Claviertrio 
Op. 70, No. 2, Claviersonute Op. 53 etc. Abend# im Theater 
„Egmout“. 

Oldenburg. 3. Abonnetnentconcert : Cherubiui’s „Medea 44 - 
Ouvertüre, Arien von Stradclla und Gluck, Romanze für Violim 
mit Orchester von C. Grad euer, Ouvertüre „Im Freien“ von ß. 
Scholz, 4. Symphonie von Gaule, Lieder' von Hauptmaun, Men- 
delssohn und Schumann. Die Werke von Grädeuer, Scholz und 
Gade waren Novitäten für Oldeiiburg. 

Plauen. Beethove ii -Feier unter Munikdirector Outi 
Leitung und mit Capellmeister lteiiiecku aus l.eipzig ab Pianist 
KHmniermusikabend mit Kreutzer-Sonate, Sonate Op. 28 und 
Bdur-Claviertrio. Concert mit Cmoll-Symphonie, Ouvertüre „Zur 
Weihe de# Hauses“, „Egmout“- Ouvertüre, CUmerconcert in Esdur. 
Hr. Reiuecke hat sich nach einem dortigen Bericht bei Vielen 
ein unverlöschliches Andenken mit seinem Spiel gesichert. 

Schwerin. Beethoven -Feier; Violiusouate in Ksdur aut 
Op. 12, Claviertrio in Ddur au# Op. 70, Streichquartett Op 135, 
8. Symphonie, Missa solcnini*, „Fidelio“, „Egmout“. 

Stuttgart. 3. Soiree für Kammermusik im Saale des oben » 
Museum* um 14 Jan. mit Compowitiouen von Beethoven: Fdur- 
Quartett (Op. 18, No. 1), Bdur-Trio Op. 97, Amoll- Quartett 
Op. 132. 

Thorn. Beethoven- Concert des Orcliestervereins : „Ep- 
moul“-Ouvcrture, Violineoncert, Sinfoniu eroicu. 

Wien. 5. Philharmonisches Concert: Gade’s G moll- Sympho- 
nie, Enioll-Suite für Streichorchester von Händel, 7. Symphonie 
von ItcLihoveu. 

Engagements und Gastspiele. 

Berlin, llr. ITcko au« Hamburg setzt sein Gastspiel im 
hieaigen Opernhaus« mit Erfolg fort ; am 10. d. M trat er ab) 
Manrico und am 13. nl« Robert der Teufel auf. Frl. Toni Amant» 
vom Stadtt bester in Königsberg wird im Monat Mai ein auf 
Engagement ahndende« Gastspiel im Opernhause eröffnen. An» 
12. d. M. debutirtc iin Reunion-Theater llr. Hermann aus Posen 
in der „Martha“. Im Friedrieh- Wilhdmttädtiachen Theater er- 
öffnet© Frl. Chorherr vom kaiscrl. Hoftheater zu St. Petersburg 
am 15. d M. ein auf nur kurze Dauer berechnete# ( lastspiel ab* 
Schöne Helena. Die Soubrette wird ausserdem noch im „Blau- 
bart“ (als Boulotte) und in der „Grossherzogin von Gerolstein“ 
auftretrn. — Breslau. Hr. Grund vom Berliner Kroll-Theater 
gab am 16. d. M. ul« Masaniello seine er#te Gastrolle im hiesigeu 
Stadttheater. Im Lohe-Theater wird in nächster Zeit Frl. Chor- 
herr aus Petersburg gastiren. — Chemnitz. Der lIofopern*änger 
llr Scaria am* Dresden gastirte hier am 14. d. M. als Bürger- 
meister van Bett in „Czaar und Zimmermann“. — Dresden Frl 
Mila Röder gastirte am 11. d. M. als Rosine im „Barbier“ im 
hiesigen lloftheater. Frl. Bubcnietek au# Prag, deren Gast- 
spiel in Berlin von vielem Erfolg begleitet war, soll — wie ver- 
lautet — von der hiesigen Hofthcaterintendauz einen «ehr vor- 
theilhafteu Gastspiel-Antrag erhalton haben. — Florenz. Frl. 
Fanny Jervi« trat ira Pergola - Theater mehrere Male in der 
„Soiinatnhula“ mit grossem Beifall auf. — Frankfurt a. M. Im 
7. Muscutna-Concrrt aiu 13. Januar w irkte Frl. E Brandes mit ; 
»io spielte u. A. Weber’# CoucertstQck in Fmoll. — Ham- 
burg. Sein hiesiges Gastspiel mit ungeschwächtem Erfolg fort- 
führend, trat Hr. Niemann am 8. d. M. als Faust, am 10. als 
Lohcngrin, am 12. als Taunhäuser und am 14. alt» Joseph auf. 
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— Mannheim. In nächster Zeit wird der köuigl. württemborgische 
Ilofupernsunger llr. Sontheim hier und in Frankfurt a. M. einige 
Gastvorstellungen geben. — Regensburfl. Als Uroviet in „N'ormt 4 
hegann llr. Carl Fischer aus München ein auf mehrere Hollen 
beabsichtigte« Gastspiel. — Wien. Die zweite und dritte Gusirolle 
des Hru. Dr. (Juuz aus Hannover waren der Ottavio um 8. d. M. 
und der Chapclou atu 10, und 14. d. M. Dem Vernehmen nach 
ist von der llofoperndirection ein Gastspiel der Dresdener Hof- 
opemsängerin Frl. Emmy Zinitmrmuun in Aussicht genommen. 

Kirchenmusik. 

Leipzig. Thonuukirehe am 14. Jan.: 1) „Ich weis« c«, 

Herr 44 , von M. Haupt mann. 2) w Wvr unter dem Schirm de« 
Höchsten sitzet“, von E. F. Richter. Nicolaikirche am 15. Jan. : 
„Heilig ist Gott der Herr“, von Spohr. — Carlsruhe. Sehl««s- 
kirche am 25. Dccbr. : 1) „Singet frisch und wohlgcmuth“, 
5stim. Chor von Joh. Retard. 2) „Stille Nacht ' hcilge Nacht“, 
nach einer Melodie au» dem Zillertbulc 8etim. gesetzt von 11. 
(iieh ne. Aui 26. Dccbr.: „Es ist ein Ros entsprungen“, Chor* 
lied von Mich. Pr&toriu«. * — Chemnitz. St. Jobautiiskircbe 
am 1. Jan.: „Halleluja“ aus dem „Messias“ von Handel. Am 
6. Jan.; „Landa anima mea Dominum“, Chor a capella von M 
Haupt mann. Am 15. Jan.: „Tief im Staub anheim wir dich“, 
Chor von Reethoven. St. Jacob ikirch« am 1. Jan,: „Wie 
lieblich sind deine Wohnungen“, Mannerchor n capella von E. 
F. Richter. Am 6. Jan. : Chor („Mache dich auf 4 ) und Choral 
(„Wachet auP 4 ) ans „Paulus“ von Mendelssohn. Am 15. Jun.: 
„O Gott, von dem wir Alle« haben“, Chor a capella von Fr. 
Schneider. — Dresden. Kmixkirrhe nm 14. Jan.: 1) „Gott, 
mein Heil“, von M. Haupt mann. 2) „Gott, du bist meine 
Zuversicht“, Mannerchor von Jul. Otto. Am 15. Jan.: „Kyrie 4 * 
und „Gloria“ von J. Seyfried. - Magdeburg. Domkirche am 
8. Jan. . „Ich lag in tiefer. Todesnacht“, 5»tim. Choral von 
Eecard. Ara lo. Jan.: „Lobet den Herrn, ihr Heiden all“, 
Motette von Vulpius. — Wien, a) K k. Hofcupelle um 15. Jan 

1) Messe in E, 2) Gruduule („Domine, Dominus nostcr“) und 3) 

Offertorium („Lauda anima mea“/ von Rad. Bibi. — b) K. k. 
Hofpfarrkirrhe zu St. Augustin nm 15. Jan.: 1) Messe von Fr. 
Schubert. 2) Graditale 1 Altsolo) von I.. Weist. 8) Offertorium 
t Sopransolo mit Chor) von Gottfried Preyer — e) Domini- 
canerkirebe am 15. Jan.: 1) Messe Nr. 4 in C von Horak. 

2) Sopransolo in Es („Cantabo“) und 3) Tenorsolo in Gmoll von 
C. Wolf. — dj Italienische Xationnlkirche am 15. Jan. : 1) Fest- 
mcjwc No. 2 in D von L. Rotier. 2) Basaaolo in Den („Sit 
floria“) von Job. Krall. 2) Altsolo („Cum invocarom“) von All* 
mayr. — e) Pfarrkirche zu St. Ulrich am 15. Jan.: 1) Messe 
in B von Mozart. 2) „Tantum ergo“ von Mich. Haydn. 3) 
Graduate („Qui »eminaut in lacrinn*“) von Gänsbac her. 4) 
t Mfertorium (Duett für Sopran und Bim von X. — fj Altlerchcn- 
felder Kirche um 15. Jan.: 1) Messe von L. Koller 2) „Tantum 
ergo“ von Fü li rer. 3) Offertorium („Dixit Dominus“, für Sopran - 
»olo mit Orgel) von J. Docker (neu). — g) Pfurrkirche in 
Floridsdorf am 15. Jan.: Messe von Fr. Schubert. 

Opernflbcrsieht. 

(Vom 8. bis 14. Januar.) 

Leipzig. Stadtth.- 8. Schöne Helena; 11. Rigoletto; 13. 
Meistersinger. — Berlin. Königl. Opernhaus: 8 Wilhelm Teil; 
10. Troubadour; 11. Krondiuinantcu ; 12. Jonondl; 13. Robert 
der Teufel. Kroll’« Th.. 8. Favoritin; 10. Figaro*« Hochzeit; 
12. Favoritin. Ri'union-Th. : 12. Martha. Friedrich-Wilhclmstadt. 
Th.: 10. Orpheus in der Hölle: 12. Banditen. — Bremen. Stndth. : 
8 und 11. Haidesc bucht. — Breslau. Stadtth.: 11. Stamme von 
Portici; 12. Seehase hn Mädchen und kein Mann. — Chemnitz. 
Stadtth : 9. Johann von Pari«; 12. nnd 14. Czaar und Zimmer* 
mann. — Cöln Thalia-Tb.: 8. Robert der Teufel; 11, Waffen- 
schmied; 12. Robert der Teufel. — Dresden. Königl. Hofth.: 
8. Templer und Jüdin; 11. Barbier von Sevilla; 13. Norma. — 
Frankfurt a. M. Stadtth.: 9. Norma; 10. Krondiamantcn ; 12. 
Glöckchen de« Eremiten (Aiintf Muillurt); 11. Luntige Weiber 


von Wiudior. Thalia-Tb.: 9. Zehn Mädchen und kein Mann; 
10. Haudilen; 11. Pariser Leben; 12 Zehn Mädchen und kein 
Mann; 14. Banditen — Hamburg. Stadtth.: 8. Margarethe ; 
9. Aleosandro Stmdella; 10. Lohengrin; 12. Tannbäuser; 14. 
Joseph in Egypten. — Hannover. Königl. Hofth.: 8. Stumme 
von Portici : 10. Flotte Bursche (Suppö) ; 11. Czaar und Zimmer- 
mutin ; 12. Freischütz. — Magdeburg. Stadtth.: 8. ZauhcrMte. — 
Mannheim. Grosshcrzogl Hof- und Xutionulth. 8. Figaro’« Hoch* 
zeit ; 1 1. Titus. — München. Königl. Hof- und Nationnlth. : 
8. Wilhelm Teil; 12. Undine. — Nürnberg Stadtth.: 12. Tuim- 
hiiuser. - Prag. Deutsch. Landest h. : 10. Mignon; 13. Fliegender 
Holländer; 14. Fortunio’e Lied. Czeeh. Natioualth. : 8. Mar- 
garethe. — Regensburg. Stadtth-: 2. Die beiden Schützen; 6. 
Freischütz; 9. Lustige Weiber von Windsor; 11. Norma: 13. Martha. 

— Stuttgart. Königl. Hofth. :S. Wilhelm Teil. — Weimar. Grosa- 
herzogl. Hofth.: 8. Wilhelm Teil; 11 Johann vo« Pari«. — 
Wien. K. k Hofopornth.: 8 Don Juan; 10. Romeo und Julie 
(Gonnod); ^1 Poetilion von Lonjuraoau ; 13. Afrikanerin; 14. 
Postillon von Lonjumeau. 

AnfgefUhrte Novitäten. 

Brahms (J.), Sonate f. Pioiioforte u. Violoncell. (Leipzig, 
Kammermusik im Gewandhaus.) 

Dietrich (A.), Symphonie in Dnioll. (Cöln, 5. Gürzenirh-Conc.) 
Franz (R.), der 11?. I’saliq. Doppelchor. (Müuchen, Soiree der 
königl. HofcapeUe.) 

G r ade ne r (C.), Romanze f. Viol. in. Orch. (Oldenburg, 3. Abonnc- 
menteoncert. I 

— ■ — (H ), Capriccio f. Orch. (Hamburg, 4. Philharm. Conc.) 
Hi 11 er (F.), Concert-Ouverturo in Adur. (Breslau, 7. Abonne- 
meutconcert de# Orehestervcreini.) 

Reis« mann (A-), „Prunus* Tod“. Drmnat, Scene f. Soli, Männer- 
chor u. Orch. (Berlin, Conc. de« Frauenvcr.) 

Scholz (B.), Symphonie in Fnoll. (Berlin, 4. Symph -Soiröe der 
königl. Capelle.) 

„Im Freien“, Orchc»terstück. (Frankfurt a. M„ 7. Mus.* 

Conecrt. — • Oldenburg, 3. Abonnememconrert.) 

Sven dien (J. S.), Symphonie in Ddur. (Leipzig, 12. Gewand* 
hauHooncert.) 

V o 1 k nt au n (R.), Serenade f. Streichorch. (Hamburg, 4. Pliilharm. 
Concert.) 

Streichquart. Op. 59, No. 2. (Prag, 4 Matinee der Florentiner.) 

Wagnor (R.), Vorspiel zu den „Meistersingern“. (Cöln, 5 Gür- 
zcnichconcert.j 

Journalsfhnu. 

Allgemein» Musikalische Zeitung No. 40. Fort- 
setzungen, oin Bericht und einige Notixen. 

— — No. 41. Uebcr die für Musik- Aufführungen geeig- 
neten Räumlichkeiten. Mit besonderer Rücksicht auf Leipzig- 
Vortrag von II. Altcndorff. — Berichte und Notizen. 

— — No. 42. Zur Quintenfrage. Von H. Bellermann. 
Zweiter Artikel. — Besprechung (Ueber Gesnngskunst und Kunst- 
gosaug, von G. Carlborg). — Berichte und Notizen. 

Euterpe No. 9. Der 126. Psalm, comp, von Gustav Flügel. 

— Zum 17. Pecember. Gedicht von Louise Nitzache. — Kecen- 
sionen. -- Nachrichten. 

— No. 1 Einleitende« Wort de» neuon lledact our« 
F. W. Bering. — Fu girier Choral für Orgel, componirt von 
F. W. Sering. — - Die Bedeutung des Gesänge» im Allgemeinen, 
de» Chorals nnd Volksliedes im Besonderen. — Orgeln und Or- 
ganisten in Hamburg. — Die Quellen und der Ursprung de» 
Lutherischen Liede«. — Reeensioneu. — Nachrichten. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 3. Zur Reform der 
Musikschulen. — Uurrespoudenzen. — Nachrichten und Notizeu. 

— Kritischer Anzeiger. 

Vermischte Mitthellunicen nnd Notizen. 

♦ Die bekannte Liederaängerin Frl. Auguste Götze hat 
ein Drama („Susanne Mountfort“) geschrieben, welche« im Dres- 
dener iloftheater zur Aufführung gelangru soll. 
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* Han» v. Bulow wird iin Verein mit dem Violinisten 
Ilm. Giovucchini und dem Violoncellisten llrn. Bbolci im Luufc 

‘dieses Monats drei Concerte in Floren* veranstalten, jo eins mit 
Werken von Schubert, Mendelssohn und Schumann. 

* Die Redaction der unter dom Titel „Euterpe** seit 
einer Reihe von Jahren in Leipzig erscheinenden Musikzeitschrift 
für Deutschlands Volksschullehrer ist mit dem neuen Jahrgang 
vom konigl. Musikdirektor Ernst Hentschol auf F. W. So ring, 
konigl. Musikdircctor in Barby, über ge gangen. 

* Anlässlich der schweren Zeiten sah sich eine grössere An- 
zahl deutscher Bühnen gonolhtgt, ihru Vorstellungen schon 
jetzt ei ti zu stellen. So mussten die Theater in Bromberg,- 
Posen, Halle, Düsseldorf, Aachen u. A. m. schottarn 1 Januar ge- 
schlossen werden; das zweite Theater in Cassel beendete am 
9. Januar neiuo dieswinterlichc Thaügkeit. Auch in Crefeld und 
einigen bayrischen Städten sahen sich die Theaterdirectorcn ge- 
zwungen, ihre Gesellschaften unter den gegenwärtigen Zeitvor- 
hultuissen aufzulösen. 

* Wagner'« „Meistersinger** haben in Leipzig bereits 
sechs Aufführungen erlebt, ohne, wie ein bekannter, in der „Europa* 4 
sich angesicdelt habender Missvergnügter der Wagner’ scheu Musik 
zutraut, dem Publicum den „Magen verdorben** zu haben. Im 
Qogeilbeil gewinnt sieh gerade in Leipzig „dieser Wagner’scho 
dramatisch-musikalische Humbug“ — eine Bezeichnung aus dem- 
selben Munde — immer mehr die verdiente Anerkennung. Mehr 
komisch in seiner ohnmächtigen Gesuchtheit zeigt sich das der in 
zw’ei Berliner Musikzeitungen anfgenoramenen Mittheilung, da»« in 
Rede stehendes Werk in Leipzig über 100 Proben nürhig ge- 
macht habe, gewordene redactionello Anhängsel: „Nun da wird 
es die Direct ton oder der Componist doch wenigstens an 
klingendem Danke nicht haben fehlen lassen ?** Dass die „Di- 
rection“ nur als Brücke, um au den „Componiston** hermnxu- 
kommen, dient, ist klar. 

* Einem kürzlich heruusgegobenen Jahresbericht der 
Münchener Hofthcaterintcndanz entnehmen wir Folgen- 
des über die Thätigkeit in Rede stehender Bühne auf dem Ge- 
biete der Oper im vergangenen Jahre: Ueberhaupt vorgefflhrt 
wurden Werke von Wagner in 14, Weber in 10, Anher in 9, 
Meyerbeer in 7, Rossini und Citnarota in je 5, Beethoven, Marschner 
und Verdi in je 4, Gluck, ürdtry, Spohr, Gouuod, Boieldieu und 
Lortzing in je 3, Adam, Nicolai, Flotow, Isouard, Fel. David u. A. 
in je 2 Vorstellungen Von Novitäten ist ausser Wagner*« 
„Walküre“ nur noch Hornstein*« Spieloper „Adam und Eva** zu 
nennen. Neuei nstndirt wurden Grtftry's „Richard Löweuherz“, 
Isouard*» „Minnefahrteu“ (neue Bearbeitung von dessen „Joconda“), 
Gluck*« „Orpheus“, Cimarosa’s „Heimliche Ehe“, Auber*« „Gott 
und die Bajadere“, Marschner’s „Toinpler und die Jüdin“ „Rhein- 
berger*« „Dio sieben Raben“ u. s. w. 

* Johann Straus s* Operette „Vierzig Räuber“ (also 
nochmals uragetauft t) soll am 20- d M. zum ersten Mal im 
Wiener Theater an der Wieu in Scene gehen. Der Componist 
wird die ersten beiden Aufführungen seines Werke*« selbst leiten. 

* Der Pianist Hr. Julius Levin ist von Leipzig nach 
Carlsruhe übergesiedelt. 

* Auszeichnung. Johann Strauss iu Wieu hat in Anerken- 
nung seiner Verdienste als seitheriger Leiter der Hofballmusik 
und als Componist das Ritterkreuz dos Franz-Josephordens vom 
Österreichischen Kaiser verliehen erhalten. 

* Gestorben In Genf verschied am 4. d. M. im 44. Lebens- 
jahre der Componist und Pianist Vincent Adler. — Der in 
weiteren Kreisen bekannte dänische Componist Hermann von 
LÖvenskjold ist Anfang v. M. in Copetihagen verschieden. 


Mwnkahen - und Huc her markt. 

Ein getroffen Joh. 8eb. Bach, Tripel-Concert füreiuc Vio- 
line und zwei Flöten mit Begleitung von zwei Violinen, Viola, Violon- 
«•11, Violone und Continuo. Für zwei Pianoforte zu vier Händen einge- 
richtet von Ct. Krug. [Der Titel, ausser Deutsch und Italienisch zu- 
sammen vermengend, ist willkürlich und müsste nach llach’s ur- 
sprünglicher Angabe eher lauten: Coneert für Principal-' Violine mit 
Begleitung roti zwei Flöten etc. Iu einer Vorbemerkung wird richtig 
gesagt, dass diese» Coneert spater vom Componisten zu einem Coneert 
für Clavier anstatt der Principal- Violine umgearbeitet worden sei, 
unrichtigerweise wird hinzugefugt, dass e* in letzterer Gestalt 
zum erstell Mule in Band XVII der Bach -Ausgabe ab- 
gedrnckt worden sei, da es doch mindestens schon seit zwanzig 
Jahren durch die Petcm’sche Ausgabe Verbreitung gefunden hat 
Die vorliegende Bearbeitung für zwei ooneertirendu Clavier«, heisst 
es weiter, schliesse sich dieser spateren, „obgleich dem früheren 
Werke Takt für Takt folgenden, doch eine Menge neuer, clavier- 
mnsaiger Gedanken enthaltenden, wohlklingenderen und pracht- 
volleren Bearbeitung auf» Genaueste an.“ Wenn dies der Fall 
ist, so hatte der Titel bestimmter lauten müssen: „Coneert für 
Clavier, zwei conccrtirende Flöten“ etc statt wie oben] — 
Ferdinand H ü 11 w e c k , Zwei Stücke für da» Violoncell mit 
Begleitung de» Pianoforte, Op. 15. — hon in Köhler , 4 . Heft 
der Sonaten-Studien für den Clavicruntcrricht, Op. 165. [Der be- 
rühmte Polygraph besagt mit dem inneren Titel für Viele noch 
zu wenig. Dieser lautet: „Sonaten-Studien in Sätzen clns»i*cher 
und neuerer Meister als nothwendigo« Material für den Clavier- 
untcrricht zu bereitet und mit theoretischem Texte herausgegeben 
von Louis Köhler.“] — W. A. Mozart, Arien mit Begleitung 
des Orchesters. Clavierauszug. 12 Nummern in einem Bande 
roth eartonnirt. [Enthält bei der Iuhaltangahe wiederum das oft 
holächelte Curiosum der No. 6, da»» sie „mit Begleitung de» 
Pianoforte ullein“ sei, statt bekanntlich „mit obligatem 
Pianofort«“.] — Carl Re in ecke, Musik zu Schiller*» 
„Wilhelm Teil“, Op. 102 (Sr. k. n. dem Grosaberzogc Carl 
Alexander von Sachsen-Weimar- Eisenach in tiefster Ehrfurcht 
gewidmet) und Deutscher Triumph-Marsch für grosse» Orchester, 
Op. 110 (8r. k. H. dem Kronprinzen Albert von Sachsen [nicht 
in tiefster Ehrfurcht, aber] ehrfurchtsvoll gewidmet). [Zu »ceniseher 
Aufführung der ReineckeVcheu T« 11 -Musik berechtigt der Besitz 
der Partitur noch nicht, sondern erst eine nachweisliche (Uonorar-{ ?]) 
Einigung mit dem Componisten oder den Verlegern. Mit dem 
Triumph-Marsch gibt der renommirte Componist ein neues Zeichen 

— frühere Kundgebungen iu der „Musikalischen Gartenlaube“, hei 
KistneruudSeitz fanden oereit» Erwähnung — «eines regen Patriotis- 
mus-] — H. Zopff, Religiöse Gesänge für eine Singstinune mit 
Violine, Viola und Orgel Op. 27. Clavierauszug [Bei der seltenen 
klanglichen Zusammenstellung dieser Compositioucn wäre nach 
unserer Ansicht, die einem so erfahrenen Hause, wieder Verlagsfirma 
Schuherth & Comp, aber durchaus nicht mans*gebend sein will, 
eine Druckausgabe der Partitur und Stimmen der Verbreitung 
derselben noch günstiger gewesen, al« der blosse Clariernuszug.] 
Robert Schuraanu, Kindcrseencn. Leichte Stücke für Piano- 
forte, Op. 15. Für Violine und Pianoforte übertragen von Ford. 
Hüllweck. [Endlich-] — Aug. Reiss mann, „Gudrun“. Gross« 
Oper in 3 Acten. Clavierauszug. [Es «oll, wie wir bereits früher 
mitthcilton, diese Oper zunächst in Leipzig zur Aufführung gelangen ] 

— F. Mo h ring, 6 deutsche Kriegsgesänge auf da» Jahr 1870 
für vierstimmigen Manuerchor, Op. 75- [Dürfen 1871 doch wohl 
auch gesuugen werden 5 ] — Dr. II. Kollett, Beethoven in 
Buden. [Als Brochure aus dem „Badener f Boten“ post fcstum 
abgedruckt.] 


Kritischer Anhang. 


Joseph Labor. Phantasie über ein Originalt hema für zwei Piano- 
fortc, Op. 1 Wien, J. P. Gotthard. 3 Thlr 5 Sgr 
Für ein Opus 1 ist die Composilion nicht gerade zu verach- 
ten — sie verrnth eine recht nette Schreibfertigkeit (die fast 
an Schreibseligkeit grenzt, denn die Phantasie nimmt Dimensionen 


an, die das Interesse bald beeinträchtigen), sie bezeugt auch das 
Streben dos jungen Componisten, so viel als möglich originell 
zu scheinen, sie verbargt ferner ein redliches, ernsthaftes Studium — , 
alle diese Factoren reichen jedoch nicht hin, dem Werke irgend 
welche besondere Bedeutung zu verleihen. Wir begegnen 
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vielmehr in ihm einem Producte, das, nie tausend andere, an der 
*o unangenehmen „Frühreife“ laborirt. Das Thema selbst ist 
«war von diesem Vorwurf freizusprechen und iu seiner ein- 
fachen Bescheidenheit oder bescheidenen Einfachheit einheitlich 
und ansprechend, um so weniger aber sind es die Variationen. 
Diese kommen alle mehr oder weniger nicht über das Niveau 
gewöhnlicher „Mache 44 hinaus. Alle Anstrengungen, die der Ver- 
fasser macht, um der peinlichen Alltäglichkeit uus dem Wege zu 
gehen, scheitern an dem Mangel wirklicher Originalität. Was auf 
der einen Seite zu viel, ist auf der anderen stets zu wenig vor- 
handen, selten auch, dass eine Begleitungsfigur consequent durch- 
geführt zu finden. Wenn nun die Sache wenigstens noch handlich, 
gut spielbar wäre — so aber dominirt eine Unbequemlichkeit 
in den Passagen, die hart an Verschrobenheit hcrankommt. 
Wir sind wirklich gespannt auf weitere Erzeugnisse dieses Autors 
und wünschen, dass solche uns zu einem anderen Urtheil über 
die Com positions weise des Ihn. ]*abor führen möchten. 7. 


Leopold DamrOftCh. Romanze in Adur für die Violine mit Be- 
gleitung dos Orchesters oder des Pianoforte, Op. 12. Breslau, 
Theodor Lichtenberg. 1 Thlr. 

Wer nicht allzu starr an einseitig conservativeii Principien 
und überlieferten Formgebilden festhält, sondern auch gern dem 
Fluge einer freiwaltenden, wenn auch zuweilen zügellosen Phan- 
tasie folgt, der wird in der vorliegenden Romanze ein schönes 
Spiel wechselnder AJfecto und den Ausdruck inniger, ungestillter 
Sehnsucht finden. Die Orcbesterbcgleitung ist dem entsprechend 
fein durchdacht, die Solostimme echt violinmässig und wirkungs- 
voll; gleichwohl können wir das Stück nur solchen Geigern em- 
pfehlen, welche ausser tüchtiger Technik auch noch eine reiche 
Phantasie mitbringen, um allen Intentionen de» Coinponisten ge- 
recht zu werden. A. T. 


). Beschnitt. Liedcrblüthcn, für eine Singstimme mit PSanofortc- 
bcgleitung, Op. 30 und 31 Stettin, Prütz und Mauri. 

Das erste dieser beiden Werke, dessen Dichtung „Der Sol- 
dat“ betitelt ist, erinnert in »einer Compositio» zu stark und zu 
oft au Reiniger, ao da« man dies fast für mehr als Reminiscenz 
halte n könnte. Dem zweiten „Die kleine Bettlerin“, Dichtung 
von K ander, ist diese Beschuldigung nun zwar unserem Wissen 
nach nicht zu machen, aber grösseren Werth, als das vorhergehende 
hat dasselbe trotzdem nicht, obgleich es zwangloser erscheint, 
als die in einer der vorigen Nummern d. Bits, besprochenen 
Mannerchöre dieses Autors. l>er grossen Mo»se ange hörend, 
welche für die grosse Masse zurecht gebraut wird, werden auch 
die beiden vorliegenden Hefte ihre Freunde finden; Schwierig- 
keiten sind in jeder Hinsicht vermieden, weshalb sie sich immerhin 
Dilettaiitenkrcisen genehm erweisen dürften. — d. 

A Deprosse Vier Lieder für eine Singstimme mit Pianoforte- 
begleitutig (aus den Gedichten des Mirza Schatfy) von Friedr. 
Bodenstedt. Op. 31. Leipzig, Breitkopf und Hartei. 

Ausser der Opuszahl haben diese vier Lieder mit den vorher- 
gehenden Nichts gemein. Hier ist Eigent hümliches im Schaffen 
zu merken, und jemehr man diese Com Positionen kennen lernt, 
desto lieber gewinnt mau sie. Bei No. L „An Zulcikhu“ ist für 
die Begleitung Tempo di Murcia vorgeschrieben, und wie schön 
schreitet dieselbe dahin, mit welcher Innigkeit gibt die Corupo- 
sition sowohl dieser Nummer als auch die der nachfolgenden die 
Gefühle des Dichters wieder. Die Gesangs! immen, Bas» oder Bari- 
ton, sind stet« »o natürlich und flietaend geführt, das* gewiss jeder 
gute Säuger auch für sich hinreichenden Erfolg mit dem Vortrage 
dieser Lieder erzielen wird. No. 2; „Nach einem hohen Ziele 
streben wir“, im Tempo di Minuetto geschrieben, bewegt »ich mit 
der Eleganz und Anmuth desselben, während No. 3: „Die helle 
Sonne leuchtet“, obgleich einfach gehalten , doch ebenso schön 
als die beiden enteren mit ihrem prächtigeren Colorit erscheint 
und No. 4: „An Hafis*“ durch seine thematische Arbeit gefallt. — d. 


Briefkasten. //. U. Nehmen Sie gefälligst Einsicht von der Besprechung, welche diese alten OrgeDtücke in der N. L. M. durch 
H. Bellerraann erfahren haben — ./, K. in II. Regelmässige Fortsetzung der Repertuiremittheilungen erwünscht. — C. r. R. in C. 
Bericht kommt nun wohl gar nicht mehr? — II. S. Die von Ihnen angekündigte heftige Rede des kleinen, sich nun auch als 
Poet vollzogen habenden Herrn gegen das M. W. möchten wir wirklich mit aiihÖren. — W. F. in W. Hiermit einstweilen Dank 
für Ihre werthen brieflichen Einsendungen. — CI. F. in G. bei M. Leider ist hier nicht der Ort, eingehenderauf Ihre Anfrage einzugehen. 
Wir wollen Sie aber wenigsten» auf den „Wegweiser in der Pianoforte-Literatur“ von Löschhorn und Weis» verweisen. — Roo. Sch. 
in W. llr T. in P. muss Ihnen auf alle Fülle die zwei restirenden Prämien nach deren Erscheinen aus händigen. Zunonden müssen 
wir dieselben natürlich ihm, da er (nicht Sie) der directe Abonnent ist 


A n z e 


[10.] Im Verlag von F. E. C. Letickiirt in Leipzig ist er- 
schienen : 

Frühling, 

Gedicht con II. Lingg , * 

für Sopran, Alt, Tenor und Bass 

mit Begleitung des Pianoforte 

componirt von 

Georg Vierling. 

Op. 39. Clavier-Partitur 15 Sgr. Singstimmen 10 Sgr. 


Vor Kurzem erschienen in demselben Verlage: 

Vierling, Georg, Op. 22. Psalm 137 (Der gefangenen Juden 
Klage und Bacheruf) für Chor, Solo und Orrhesier. Mit deutschem 
and englischem Test. Neue revidirte Ausgabe. — Partitur 
2*/, Thlr. Clavlcrauszug l*/s Thlr. Orchewterstimmen 2*/a Thlr. 
Choratiinmen 20 Sgr. 

Op. 34. Vier Quartette (Abendläuten; — Zigeunerisch; — 

Heimkehr; — Sommer ist es) für gemischte Stimmen. Partitur 
und Stimmen 1 */, Thlr. Stimmen apart 20 Sgr. 


igen. 

Neue Photographien in Visitenkartenformat 

[11] (l 7 V, Ngr.): 

.Tohan S. Svendsen, 

Wilhelm Tappert. 

Verlag von E. W. Fritzsch in Leipzig. 

Verlag von Eugen Grosser in Berlin. 

[12.] Soeben erechien: 

[io Programm zu IMm's Neunter Symphonie 

von Dr. phil. L. II Off 111 All I). 

Preis 6 Sgr. 

9^"’ Diese» Programm weicht wesentlich von dem von Richard 
Wagner aufgestellten Programm ab '“991 
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Monatshefte ITir Musikgeschichte. 

Hprau«gogclH'ii von <l<r Oentlhtchafl fflr .Vi tnljursrhuiHj 
3. Jahrg. 1871. Koüigirt von Bob. Eitiur. Preis für 
•len Jahrgang 2 Thir. 

[18.] Berlin bei T. Trautwein (M. Hahn). 

tl4] Novitäten-Listc No. 1. 1871. 

Empfehlenswerthe Musikalien 

puhlicirt von 

J. Schuberth <& Comp, in Leipzig und New- York. 

Thlr. Hgr. 


Fradel, Cha., Öp. 33. The Weber Polka pour Piano — 10 

Op. 34. echlachtgeoang (Slnvonian Battle-Song) 

für Pianoforte — .10 

Jungmann, Louis, Op. 23. Bunte Blätter. 12 kurze 

Pliivicrstürke — 25 

Krebs, Carl, Op 195. Hymne für 1 Sing-oimnic mit 
Orchester, Piano oder Orgel. Orchester-Partitur . — 10 

Op. 199. Vier Gedichte von Adolph v. Berlepsch 

{Im Erker, Aus dem Garten, Dil bist mir Alles, Jubel) 

für 1 Singst iinnie mit Pianoforte — 15 


Krug, D.. Op. 63. I.e pctit Repertoire do l’Opern pour 
Piano k 4 ms. No. 18. Lucrczia Borgia de Donixctti. 
No. 19. TaunhÜuscr de Wagner. No. 20. Les Puri* 

tat im de Bellini u 10 Ngr 

Op. 78. Le pctit Repertoire populnirc pour Pinno 

k 4 m*. No. 18. Wenn die Schwalben. No. 19. Du* 
Alpenhorn. No. 20. Der Tyroler und nein Kind 

k 10 Ngr 

Kuntze, Carl, Op. 169. Einfache Lieder für vierstim- 
migen Mannerchor: Trennung (Fr. Ow). Blickst 
Du mich an (Carl Sichel). Abschied (M. Bardelebe»). 


Es haben zwei Dlütnlein gebluhet ( B. Schul* ). Hingen 
und Wandern (Jul. Hammer). Im Frühling (II. 

Fntneke). Partitur und Stimmen 1 — 

Liszt, Franz, Fest-Marsch zur Gocthe-Jubiläum-Feier. 

Orchester-Stimmen ‘ 4 — 

„ Benedict ua“ aus der ungarischen Kronungs-Messc, 

für Pianofortc zu 2 Iltindon vom Componistcn . . — 10 

— — Offertorium au» da. für do. — 7 1 /* 

Mason, W. f Op. 21. Frühlings-Blume (Spring Flowerj, 

Impromptu für Pianofortc — 10 

Reinecke, Carl, Op. 41, No. 3. Auf der Wacht! Ge- 
dicht von Hob. Reinick, für vierstimmigen Manner- 
chor mit Begleitung von 4 Hörnern und einer Bass- 
Posaune (ad libirntn/. Partitur und Stimmen — 20 

Reubke, Julius, Mazurku für Pianofortc. 2. rovidirtc 

Ausgabe von Otto Reubke ......... — 10 


Schmitt. Jac., Up, 325. Muaikalisebea Schatz kaMleiu. 
133 kleine Tunstücke für Pianoforte. Klegant ge- 
bunden k 1 Thlr. 10 Ngr 

Schubert, Ferd., 60 leichte Duettinen für Anfänger. Ein 
Liederschatz in den beliebtesten Volkswetseu etc. 
Eingerichtet für 2 Violinen. Ein Ergünsungsheft zu 


allen Elementar-Violinschnleu 1 

Schumann, Rob., op. 32 Vier Clavierstücke zu 4 Händen 
No. 3. Romanze. 10 Ngr. No. 4. Fughotte. 7*/t Ngr. — — 
Terschak, A-, Die Wacht am Rhein (von Carl Wilhelm) 

Trantscript ion für Flöte und Pianoforte — 10 

Vieuxtemps, H., Up. 43. Suite pour Violou arec Piano 
(Preludio — Minuetto - Aria — Gavotte) ... 1 5 

Vlolinschule von Rode, Kreutzer and Bailiot. Dritte 
revidirte, mit Uebungs-Iteupielen und engl. Text ver- 


sehene Ausgabe von j. Schuberth. Cab. 8. u 22*/* Ngr. 

Volckmar, W., l)r., Op. 226. Phantasie über dos Lied; 

„Hora«, sweet Home“ für Orgel 15 


*) ZopflT. H., Up 27. Religiöse Gesänge für eine Sing- 
stimme init Violine, Viola und Urgel. Usterlieder : 

No. 1, Charfreitag. No. 2. Usteraarastag, für Alt 

oder Baas. Clav. -Auszug a 7 l L Ngr. — — 

Up. 27 Pfiugstlieder : No. 3. „Gott ist der Geist“, — — 

für Alt oder Baas Clav.-Aisa. 10 Ngr. Xo. 4. „u 
heilger Geist.“ 7* , i Ngr. No. 5. „In stillen Stunden.“ 

5 Ngr. No 6 „Getreu bis in den Tod.“ 10 Ngr., für 

Sopran oder Tenor. Clav. -Aus*. . — — 

Schuh erth s Biographie Dr. Franz Liszt’s . . *. . 

*) Die vollständige Partitur für Violine, Viola und Urgel ist 
xu jeder Numtnrr in Abschrift durch die Vcrlugsbandlung zu 
beziehen. 

[15] In Verlag von £• W. FrltZKCh in Leipzig erschienen 

Wallenstein. 

Syniphouisclies Tongeniiilde für Orchester 

von 

Jos. Rheinberger. 

Op. io. 

Part. 5 Thlr. netto. ÜrrhcsLcrstimmcn 8 Thlr. 15 Ngr. 
(’lavierauazug zu 4 llanden 3 Thlr. 10 Ngr. 
lhirtm» einzeln der dritte Satz: 

Wallensteln’s Lager. 

Part. 1 Thlr. netio. Orche»ter*tiramen 2 Thlr. 20 Ngr. 
Clavieruuszug zu 4 and 2 Händen h 25 Ngr 

Vorspiel zur Oper: 

„IMc sieben Raben“ 

(Op. 20) 

von 

Jos. Rheinberger. 

Part. 2 Thlr. Urcbesterstimmcn 3 Thlr. Glavicrnujizug zu 4 Händen 
25 Ngr. Idem zu 2 Händen 20 Ngr. 


Symphonie 

fü dur) 

für Orchester 

coinponirt von 

Joliaii S. Svendsen. 

Op. 4. 

Part. 5 Thlr. Orchestcrntimmcn 7 Thlr. 
Clarionmang zu 4 Hunden 2 Thlr. 15 Ngr. 


Loch Lomond. 

Symphonisches l’hantasicbild für Orchester 

von 

Ferd. Thieriot. 

Op. 13. 

Part, t Thlr. 15 Ngr. Orehesterstifnmen 3 Thlr. 
CUtvierauszug zu 4 Händen 1 Thlr. 


Druck von C. G. Naumann in Leipzig. 
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hochbedeutende unvollendete Symphonie, ferner meh- 
rere der hervorragendsten Scherzi der Kammer- 
und Clavierinusik — im G dur-Quartett, der 
G du r -P hantasie Op. 78, zwei vierliiindige 
Marsche, das besonders durch seine Introduction an- 
ziehende Rondo brillant fUr C'lavier und Violine, 
eine ganze Reihe Tänze (diese sind bekanntlich für 
Schubert von ungleich tieferer Bedeutung, als für Beet- 
hoven, Mozart und Weber — grilsstenthoils wahre 
Meisterstücke itn kleinsten Rahmen und zu den liebens- 
würdigsten Einfällen des ComjKinisten zählend) — so 
Ländler in den Sammlungen Op. J8, 33, 127, 171, 
sowie unter den jüngst bei J. P. Gotthard in VNien 
aus dem Nachlasse herausgegebenen. — Hmoll ist 
die geradezu bevorzugte Tonart der Schubcrt'sehen 
Ecossaise — besonders mit der Parallele D alter- 
nirend findet es sich in Op. 18 a und b, in Op. 33 
zwei Mal — ; endlich sind noch einige der schönsten 
Lieder in Hmoll geschrieben; wir nennen hier „Die 
liebe Farbe“, „Irrlicht“, „Einsamkeit“ (diese 
beiden aus der Winterreise“), „In der Ferne“, den 
„Doppelgänger“ u. a. — 

A moll ist hingegen die vom Meister vorzugs- 
weise für die Cla viersonate gewählte Tonart; wenn 
man bedenkt, dass unter 34 Haydn’selion und 32 Beet- 
hoven'schen Sonaten keine, unter 19 Mozart 'sehen 
nur eine aus A moll geht, so muss das dreimal i g e 
Auftreten der Tonart unter nur 9 ßehubert'schon So- 
naten gewiss aufTallen. Auch hat uns Schubert in die- 
ser Tonart eines der reizvollsten Streichquartette, 
dann zahlreiche Einzelsätze in den vierhändigen 
Märschen, in den übrigen Cla vierwerken, besonders 
Tänzen, dann unter den Liedern hinterlassen. Auch 
der ergreifendste Satz der grossen C- Symphonie, 
das Andante, trägt die Tonart Amoll. 

ln der herrschenden Zeitmanier liegt es wohl, dass 
Schubert in seinen Miniatureompositionen (Sammlungen 
von Tänzen u. dgl.) sich von bestimmten Tonarten gar 
nicht trennen kann, wenn z. B. in den Walzern Op. 9 
die ersten dre i z e hn hinter einander al le aus Asdur 
gehen. 

Im Gegensätze zti Schubert glauben wir in C. M. 
v. Weber keinen speciellen Freund bestimmter Ton- 
arten, wohl aber den Anhänger der Charakteristik der 
letzteren zu erblicken. — Hierfür spricht namentlich 
die Vertheilung der Tonarten in der unter allen Wer- 
ken des Meisters am ausdruckvollsten intendirten 
„Euryanthe“ (z. B. Eglantinen’s erregte Arie steht 
im funkelnden*) Edur, das berühmte, furchtbare 
Racheduett von Lysiart und Eglantine geht aus dem 
noch heisscren H d u r). — 

In den Weber’schen Cla vierstücken dient die 
gewählte Tonart nicht selten von vorn herein virtuosen 
Zwecken. Mit seiner „Aufforderung zum Tanz“ 


•) Um uicht missverstanden za werden, erklären wir ein für 
ulle Mal, dass wir mit dieser Charaktcrbczcichnung die damals 
allgemein übliche, nicht unsere persönliche Ansicht aussprechen. 


hat er eine eigene Gattung Desdnr-Compositio- 
nen begründet, gänzlich verschieden von dem Bcethoven’- 
schen transsccndental erhubenen Des , nämlich feinere 
Salonstücke, bei aller Hervorkehrung des virtuosen 
Moments von süsser Schwärmerei durchdrungen. Cho- 
pin Iml daun dieses Feld reich angebaut. 

Den eigentümlichen Charakter dieses Weber’schen 
Des übersieht Berlioz, wenn er in seiner berühmten 
Instrumentirung des genannten Clavierstückes dasselbe 
der leichteren Orchcsterausffihrung halber tim eiuen 
hallten Ton höher nach Ddur versetzt: bei allen Be- 
denken gegen die systematische Begründung der Tou- 
cliarakteristik, sagt uns eine unabweisbare innere 
Stimme, dass die sinnige „Aufforderung“ durch dies« 
Transposition zwar an äusserem Glanz gewonnen, dafür 
aber ihren ursprünglichen schwärmerischen Charakter 
fast ganz abgestreift hat. 

Dass Spontini's L i ebl in gg to n ar t Ddur 
gewesen, aber nicht in dem jugendlich heiteren Sinne 
Mozart*», sondern mit ostentativer Ilervorkehning mili- 
tairi sehen Pompes und Glanzes, ist bekannt und 
lässt sich an den Ouvertüren und Arien des Com- 
ponisten sattsam naehweisen. 

Auch Cherttbini wählt — wenigstens in der 
Ouvertüre — am liebsten dieses helle schmetternde 
Ddur; inan denke an die durch meisterhafte Thema- 
tik und echten Orchestercharakter gleich ausgezeichne- 
ten Werke „Anakreon“, „Abenceragen“; auch 
noch „Lodoiska“ und „Portugiesischer Gast- 
hof“ bedienen sich der Tonart, in welcher endlich 
sogar Cherttbini's einzige, freilich nicht sehr ori- 
ginelle, vielmehr von Haydn'schem Geiste erfüllte Sym- 
phonie geschrieben ist. 

Doch bei ernsteren Aufgaben scheut der Meister 
auch nicht vor im Orchester minder gebräuchlichen, 
in der Ausführung schwierigeren Tonarten zurück : sein 
innerlichstes Instmmcntalwerk , die hochpathetisch» 
„M e d c a“ - O u v e r t n r e, steht in F moll. — 

Mendelssohn theilt die ausgesprochene Vorliebe 
für Amoll und Hmoll mit Franz Schubert, nament- 
lich letztere Tonart hat er noch viel fleissiger und 
bedeutsamer gepflegt, als der grosse Liederdichter, seit 
Mendelssohn hat dieses H moll seinen fremdartigen 
Charakter für die Zeitgenossen vollends verloren. 

Eine der poesievollsten Instrumentalschöpfungen 
Mendelssohn's, seine Hebriden-Onverture ist in 
Hmoll geschrieben; in dieser Tonart bewegen sich noch 
da» in seiner Factor so meisterhafte Clavierquar" 
tett Op. 3, das Capriccio Op. 22 und die Sere' 
na de Op. 43 (letzte beiden Stücke für Cla vier und 
Orchester), einzelne Clavierstücke, wie ein Presto 
agitnto und ein Scherzo ohne Opuszahl, eines der 
sieben Charakterstücke Op. 7, ein Präludium, 
zwei Lieder ohne Worte, das reizende Scherzo 
der Piano-Violoneellsonatc Op. 68 in D und das sinnige 
Andante des Ddur-Quartettes Op. 44, auch mehrere 
der anziehendsten ein- oder mehrstimmigen Gesänge 
( Wasserfahrt, Jagdlied, VenetianischesGon- 
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dellied, Sehnsucht, Mädchens Klage, ein 
wenig bekanntes, der berühmten Schubert’scben Com- 
position desselben Gedichtes freilich sehr nachstehendes 
Lied). — 

Der Tonart A ni o 1 1 hat Mendelssohn hauptsäch- 
lich durch seine ungemein populär gewordene — wohl 
überschätzte — H och 1 a nd - S y mp ho n ie (No. 3) 
jenen eigentümlichen sentimental-weichen Charakter 
aufgedriiekt, welchen wir heute unwillkürlich der Ton- 
art selbst znsehreiben. Auch das „Saltarcllo“ der 
italienischen Symphonie (No. 4), das Streich- 
quartett Op. 1 3, das Scherzo aus dem Qnur- 
teltfragment Op. 81, die Phantasie Op. 16, die 
Caprice Op. 33, fünf Lieder ohne H'orte, selbst 
drei Ouvertüren („W a 1 p u r g i s n a c h t“, „P a u 1 u s“ und 
„Elias“ — letztere allerdings mit vorherrschender reli- 
giöser Stimmung) — offenbaren den oben ausgesprochenen 
Charakter, der durch die Vorliebe des Componistcn für 
den grossen Dur- Septimen- Aocord nicht selten eine 
Beimischung des Unfreien, Gedrückten, selbst Krank- 
haften erhält. — 

Durch Mendelssohn ist eine weitere Moll-Tonart 
aus der Reihe der seltenen in die allgemein gebräuch- 
lichen Tonarten eingefügt worden : F i s m o 1 1. 

Allerdings kommt diese Tonart, jedoch sehr verein- 
zelt, schon bei den grossen Classikern vor, jedoch, die 
Haydn'sche A b s c b i e d s - S y m p h o n i e und ein Hay dn’- 
sche» Quartett ausgenommen, nie als Hnnpttan einer 
grösseren Composition. Mendelssohn gibt die Tonart 
Fis m oll zwei grösseren Claviercompositionen (Ca- 
priccio Op. 5, Phantasie Op. 28), ausserdem noch 
Einzelstückcn , den Scherzos des Ilmoll-Quar- 
tettes und der Edur-Sonate Op. 6, einem sehr 
populär gewordenen, oft in Concerten vorgetragenen 
Sehe r zo ohne Opuszahl, d rei Li edern ohne Wo rte, 
endlich mehreren Liede ru und Gesängen (mit 
"orten), z. B. dem duftigen „Schilf lied“, der „Neuen 
Liebe“, „Im Herbst“ (aus dem Liedercyklus „Der 
Jüngling“), dem zweistimmigen „Herbstlied“ u. a. — 

Dagegen ist die Vernachlässigung der Beethoven'- 
fhen Lieblingstonarten Cmoll und F moll auffallend; 
Cismoll haben wir unter Mendelssohn'* Instrumental- 
werken nie angotroffen. 

Aus Cmoll gehen zwar das erste Clavier- 
quartett, die erste Symphonie, die Ouvertüre 
■Ruy Blas“, das zweite Claviertrio — übrigens, 
den grossartig-energischen ersten Satz des letzteren 
ausgenommen, durchaus mehr formell-frostige Musik, 
und noch nicht das eigentliche Mendelssohn'sche Natu- 
rell ausprägend. 

Echt Mendelssohn 'sch sind dagegen in Cmoll zwei 
Einzelsätze: das einzige diesem Ton angehörige Lied 
uhne Worte (3. Heft) und das Scherzo des Es 
dur-Qu a r t e ttes Op. 44. — Unter den Gesangs- 
werke n*) ist uns im Augenblick nur der Mänuerchor 


*1 Dis Oratorien, Cantaten, antiken Dramen riehen wir hier 
nicht in Betracht. 


„Ersatz für Unbestand“ als in C moll geschrieben 
erinnerlich. 

In F m o 1 1 hat uns Mendelssohn ein schmerzlich 
bewegtes, durchaus das Gepräge specieller lugiibrcr 
Anregung (bekanntlich des Todes seiner Schwester) ver- 
rnthendes Kammermusikstück hinterlassen : dns Streich- 
quartett Op. 80. Auch ein Paar für Mendelssohn 
nicht charakteristische Erstlingswerke (seine einzige 
Piano - Violinsonate, das Clavierquarte ttOp. 2) 
gehen aus diesem Ton, dagegen erscheint F moll unter 
allen 48 Liedern ohne Worte nie, auch sonst 
sehr selten. 

Unter den Dur-Tonarten ist Adur Mendels- 
sohn’s erkorener Liebling, nicht weniger als 7 Lieder 
ohne Worte, e i ne Sy m pho n ie, eine Ou ve r tu rc 
(„Heimkehr aus der Fremde“), ein Streich quintett, 
sehr viele Cluvier- und Gesangsstücke stehen 
in Adur. 

Auch E d u r, besonders mit E m o 1 1 altcrnirend 
(oder umgekehrt), braucht Mendelssohn verhältnissmässig 
öfter, als die Vorgänger („S om m e macht« trau m- 
Ouverture“, Violinconcert, Rondo capri c- 
cioso, 4 resp. 2 Lieder ohne Worte etc.). 

(Scbluas folgt.) 


Kritik, 

Hermann ZnpIT. Anbetung Gotte», Hymnus für Soli, Chor, 

Orchester und Orgel. Op. 25. Leiprig, C. F. Kahm 

Ein Stück Kirchenmusik , frei von confessioneUen 
Fesseln, ein Vaterunser, das alle Monotheisten, unbe- 
schadet ihrer Dogmen, beten können, liegt uns von dem 
schon in weiteren Kreisen bekannten Componistcn in 
diesem Hymnus vor. Er ist, wie wir aus der Be- 
merkung, dass der Cantus firmus des letzten Satzes von 
allen in der Kirche Anwesenden mitzusingen sei, schliessen, 
für den Gebrauch beim Gottesdienste bestimmt, aller- 
dings der Idee nach von dem herrschenden kirchlichen 
Ritus abweichend , doch gewiss zeitgemäss , aber 
von Bedingungen abhängig, die noch nicht erfüllt sind, 
auch wohl nicht so bald erfüllt werden. Die protestan- 
tische Kirche hat keinen Platz für die Kunst. Diese, 
speciell die Musik, ist nur als Ausfflllsel geduldet und 
zur mechanischen Begleiterin der gottesdienstlichen 
Handlungen herabgesunken, während sie gewiss, eben- 
so sehr wie die Predigt, beanspruchen kann, ein Theil 
des Gottesdienstes zu sein, und beide Theile, einer den 
anderen vorbereitend und ergänzend, ein vollkommeneres 
Ganze bilden würden. Die Kirchenmusik ist leider zum 
grössten Theile auf den Concertsaal angewiesen und 
geht ihrer eigentlichen Bestimmung verlustig. Doch auch 
davon abgesehen, würde eine Composition, wie die vor- 
liegende, an dem confessioneUen Zwange ein neues Hinder- 
niss finden. Unsere intoleranten Dogmatiker würden 
sich sehr dagegen verwahren, obwohl sie nichts weniger 
als apostatiscb ist und Jedem sein speeielles Bekenntnis« 
unangetastet lässt. 

b * Di i l )ögle 



68 


Die Idee Z.’s in diesem Hymnus ist zum Theil 
dieselbe, die Beethoven in »einer Missa soleinnis hatte. 
Wir sagen : zum Theil ; denn die verschiedenen Methoden 
beider geben ihnen verschiedene Richtungen. Beethoven 
lag der gegebene Text vor, den er, der Kosmopolit iker, 
im katholischen Sinne zu componiren nicht im Stande 
gewesen wäre. Andererseits stunden ihm die gross- 
artigen Traditionen, das imposante Gebäude der römi- 
schen Kirche vor der Seele, deren Existenz ohne einen 
wahren, tief im Menschen liegenden Grund ihm undenk- 
bar war. Diesem Grunde musste er nachgchen, und 
auf ihm baute er in der D dur-Messe »ein System, wahrer 
als alle anderen und unverrückbar. Es kennzeichnet 
den Genius und seine Bedeutung für olle Zeiten. Z., 
wie Beethoven von dem confessionellen Zwange belästigt, 
entwickelte seinen Text aus der modernen religiösen 
Anschauungsweise, die nach unserem Urtheile ein Mittel- 
ding ist zwischen der traditionellen und einer auf freier 
philosophischer Forschung basirten, das sich nicht ganz 
von der ersten zu trennen, aber auch nicht zur letzteren 
eroporzuschwingen vermag, ein Mittelding, welches je- 
doch den Vorzug der Popularität hat, weil cs dem 
(freilich preeären) modernen Gefühle entspricht. Können 
wir uns auch nicht mit dieser Richtung befreunden, so 
ist doch das Verdienst eines Künstlers hoch anzu- 
schlagcn, der dieser Strömung seiner Zeit, der Gegen- 
wart, in einem Kunstwerke Ausdruck gibt, zumal er 
damit bis jetzt allein stellt. Und wenn wir in Vor- 
stehendem der Idee nicht das Wort redeten, so nüthigt 
uns die musikalische Ausführung derselben, die Compo- 
sition an sich, alle Hochachtung vor dem Talente des 
Componistcn ab. 

Wir lassen eine Analyse folgen. Der Hymnus 
zerfallt in 10 Theile, von denen jedoch der 6., 7. nnd 
8. Zusammenhängen. Ucber den Werth dieser Ein- 
tbeilung lassen wir unten einige Bemerkungen ein- 
fliesaen. 

Der erste Theil (für Chor und vier Solostimmen) 
enthält über die Textesworlo: „Seele des Alls, Vater 
alles Erschaffenen , unendlich gross ist deine Liebe“ 
folgende Themata: 






y . 7 — l 


•■='1 


Isie 


- be. 


und beginnt mit einer 34taktigen Einleitung in Asdur. 
Auf einem grossen Orgelpunote baut sieb wie ein Dom 
der Asdur-Dreiklang auf, und darüber breitet sich das 
erste Thema, die „Seele des Alls“ versinnlichend, aus. 
Auf dem Dominant-Dreiklunge angekommen , verflüch- 
tigen sieh nach interessanten Ausweichungen nach E 
und Cdur beide Motive in einign Pianissimo mit Pauken- 
wirbel zu einem Schlüsse, worauf der So(otenor mit la 
cinlritt, dem der Chor antwortet. Alan erwartet nun 
allerdings ein Ausbreiten des ersten Themas: statt dessen 
hören wir eine dem Hb vorgebildete Phrase, und nun 
erst tritt das erste Thema abwechselnd in den Solo- 
stimmen auf. Ein energischer Uebergang nach Edur 
leitet auf das zweite, charakteristische Thema. Da* 
Erschaffene beginnt sieb zu regen, der Chor begeistert 
sieh zu dem Ausrufe: „Unendlich gross ist deine Liebe“, 
woran sich eine wirksame Durchführung schlieast, an 
der wir nur ein Zuviel der plötzlichen Ausweichungen 
empfunden haben, zumal dieselben regelmässig durch ein 
Orchester-f f markirt sind. Durch die Folge D dur- um! 
Asdur-Dominantseplaeeord kommt man in den Anfang, 
das erste Thema, zurück. Dieser erleidet ebenfalls ehe 
Durchführung, wozu später das zweite Thema tritt, und 
nach einer siebentaktigen frei gebildeten Periode in den 
Solostimmen sebliesst der Satz weihevoll in der Modu- 
lation: Drciklängo nuf Es, Des, Fes und As pp mit dem 
Motiv I a, von Harfenklängen begleitet. 

Die Vorzüge dieses Satzes liegen in seiner formellen 
Abrundung, in, wenn auch nicht immer conscqiienter. 
so doch merklicher Auseinanderhaltung der Gegensätze, 
in der interessanten Modulation und in der weihevollen 
Stimmung, die darüber ausgebreitet ist. Er eignet sich 
vor allen anderen zur Einzoinufftilirung. 

Die Anlage des zweiten Satzes (SoloquBrtett), so 
musikalisch Schönes er bietet, wissen wir nicht zu recht- 
fertigen. Die beiden ersten Textzcilcn: „Lehen und 
Bewusstsein hast du uns gegeben und Geist von deinem 
Geist und göttliche Erkenntnis»“ werden mit 18 Takten 
Instrumcntalcinleitung, wenn wir den Gedanken 



in Bezug stellen wollen zu „Leben , Bewusstsein und 
Geist“ (No. 9, wo dieselben Textesworte denselben Ge- 
danken bringen, führt uns darauf) und 8 Takten Tenor- 
solo abgefunden, während die ca. 1-10 übrigen Takte 
des Theile» den Worten: „Den Hochgenuss der herr- 
lichen Natur verliehst du uns, Urquell der Güte nnd 
reiner Liebe (Paradieses) Seligkeit“ gewidmet sind. Die 
Symmetrie mörhten wir nicht gern vermissen, und wenn 
man sieh den Text gelbst dichtet, so wird man wohl 
nichts schreiben, um darüber ritsch hinweggeheu zu 
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können. Das llanptthema dieses Salzes (zu dem letzt- 
angeführten Texte) ist wohlklingend und gesanglich: 



Die Durcharbeitung ist effeetvoll, nur scheint uns 
der ganze Satz auch nach seiner musikalischen Seite 
mehr eine Apotheose der herrlichen Natur und der 
Liebe zu sein, als ein Lob Gottes. Poetisch ist die 
Stimmung ganz gewiss, aller eine (lebetsstimmnng nicht. 
Es mag der Grnnd in der Anwendung gewisser ulterirter 
Aceorde liegen, die uns durch Wagner als Ausdruck 
sinnlicher Liehe bekannt sind. 

I) Mannhaft erhebt »ich der dritte Salz : „Doch nicht 
das Wort allein ist würdig dein, oGott! die edle Timt, 
zu ihr verleih uns rastlos Streben!“ (Basso solo): 


tu. 






Doch nicht das Wort al - lein ist wür - dip dein, o Gott, 


di* ed - lc Thal, die ed - lc Thal. - 
Den letzten Gedanken wiederholt der Mlinnorchor mit 
gesteigertem Ansdrucke. In iihnlicher Weise, erst vom 
Solobass nnd dann vom Chor gesungen, folgt das zweite 
Thema : 

rr. — 
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der und Gu - (es thun 

de - nen, die du 

liebst. 

Eine Steigerung durch Ia drängt auf Ib; 

mit er- 


nenter Kraft nimmt dieses das Orchester auf, immer reicher 
sich aushreitend, darüber singt der Bass (oben über 
schweben langgehaltene Soprautöne) das 2. Thema, dem 
sieh die anderen Stimmen ansch Hessen, bis endlich Solo, 
Chor und Orchester sich in I b eoncentrircn und letz- 
teres mit einem kräftigen Nachspiel den Satz abschliesst. 
Gegen die beiden letzten Takte möchten einige Bedenken 
zu erbeben sein. 

Da dieser Satz der Gegensatz de» vorigen ist 
(durch „doch“ angedentet), hätten wir ihm ein quanti- 
tativ bessere» Verhältnis» zu demselben gewünscht, wie 
eg auch seine Exposition erwarteu lässt. Ausserdem 


ist mit dem Gedanken: „Nicht das Wort allein, sondern 
die Thal“ der Höbe- und Wendepunct des ganzen Ge- 
dichtes eingetreten; denn die That, besser: die Ohn- 
macht ihr gegenüber, bedingt die folgenden Bitten. Es 
wäre somit auch hier der musikalische Schwerpunct zu 
suchen, allerdings für die Eintheilung in 10 Satze zu 
früh, aber doch logisch richtiger, als wenn er, wie es 
wirklich geschieht, auf die Bitten verschoben wird. 
Die logischen Verhältnisse des Textes bestimmen einzig 
und allein die Musik , mögen sie mit den rein musika- 
lischen Verhältnissen iibercinstimmen oder nicht. (Letz- 
teres ist zwar auch ein Fehler, aber ein untergeordneter.) 

Die in No. 3 allgemein ausgesprochene Bitte wird 
vom 4. Satze (für Mannerchor mit Chor und Soloalt) 
an specialisirt. Der Alt fleht: „O stärke uns, auf dass 
wir nicht versinken in starre Eigenliebe und Böses 
thun“ : 



welche» Thema von drei Männerstimmen kanonisch 
durchgeführt wird. Dos (etwas eckige) zweite Thema 
„Beherrschen Leidenschaft und niedere Begier“, vom 
zweiten Basse intonirt: 


risoluto 



erleidet ein Fugato, dessen leidenschaftliche Heftigkeit 
bald wirksam gemildert wird durch einen Gegensatz des 
Choraltes: „Mit Gutem lohnen dem, der Böses uns 
gethan!“ Zwarznrflckgedrängt von dem ncuaufdringenden 
zweiten Thema, gewinnt doch die mildere Stimmung 
bald Kaum und leitet wieder über in die Bitte : 
„O stärke uns“ etc. Den Schluss bildet die verkürzte 
erste Themagrnppc, die mit den zweiten Motiven beider 
Themen ausklingt. — Wenn vom Chor gut ausgeführt, 
wird dieser Satz seine Wirkung nicht verfehlen, doch 
sind grosse vocale Schwierigkeiten zu überwinden, be- 
sonders in der zweiten Durchführung. Einige Erleich- 
terungen sind vom Componisten zwar angegeben, doch 
sind sie nicht wesentlich, nnd man wird von der Er- 
laubnis», den Chor erst nach dem Fugato eintreten 
lassen zu können, Gebrauch machen müssen. 

(.Schluss folgt.) 


Biographisches. 

Richard Wagner. 

(Fortsetzung: ) 

Mit dem fertigen Entwürfe zu der Dichtung des 
„Lohengrin“ kehrte Wagner nach Dresden zurück, um 
den „Tannhäuser“ zur Aufführung zu bringen. Mil 
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grossen Hoffnungen von Seiten der Direetion und mit 
nicht unbedeutenden Opfern ward diese Aufführung 
vorbereitet. Die Erwartung des Publicum* wurde voll- 
ständig getäuscht: verwirrt und unbefriedigt verlies» 
eg die erste Vorstellung des „Tannhäuser“. 

Dos Gefühl der vollkommensten Einsamkeit, in 
der er sich jetzt befand, übermunnte Wagner. Es wurde 
ihm klar, dass er mit dem „Tannhäuser“ nur zu den 
wenigen, ihm zunächst vertrauten Freundesherzen ge- 
sprochen hatte, nicht aber zu dem Publicum, an das 
er »ich dennoch durch die Aufführung des Werkes un- 
willkürlich wandte. Dem ihm geneigten Willen der 
Direetion und vor allem dem guten Eifer und dem 
glücklichen Talente der Darsteller gelang es zwar, dem 
„Tannliauscr“ einen allmählichen Eingang zu verschaffen ; 
die» konnte ihn indess nicht darüber täuschen , welche 
grundsätzliche Kluft ihn von dem Publicum trennte. 

Die Unmöglichkeit, dem „Tannbäuser“ einen popu- 
lären Erfolg oder überhaupt nur Verbreitung auf den 
deutschen Theatern zu verschaffen, trat ihm hell ent- 
gegen, und hiermit sah er zugleich den gänzlichen Verfall 
seiner äusseren Lage vor Augen. Fast nur, um sieh 
vor diesem Verfalle zu retten , that er noch Schritte 
für die Verbreitung dieser Oper und richtete »ein 
Augenmerk namentlich auf Berlin. Von dem Intendan- 
ten der königL prenssischen Schauspiele ward er mit 
dem kritischen Bedeuten abgewiesen, seine Oper »ei für 
eine Aufführung in BcrUn zu „episch" gehalten. Der 
Generalintendant der künigl. preussischen Ilofinusik 
schien dagegen einer anderen Ansicht zu sein. AI» 
Wagner durch ihn beim König, um diesen für die Auf- 
führung »eine» Werkes zu intercssiren, um die Erlaub- 
nis« zur Dedication des „Tannhäuser“ an ihn nachsuchen 
lies», erhielt er als Antwort den Kath, er möchte, da 
einerseits der König nur Werke annehme, die ihm be- 
reit» bekannt seien, andererseits aber einer Aufführung 
der Oper auf dem Berliner Iloftheater Hindernisse 
entgegenstünden, du» Bekanntwerden Sr. Majestät, mit 
dem fraglichen Werke zuvor dadurch ermöglichen, das» 
er Einige» daraus für Milituirmusik arrangire , was 
dann dem König während der Wachtparade zu Gehör 
gebracht werden sollte ! — 

Diese Erscheinungen und Eindrücke konnten nur 
dazu beitragen, Wagner seiner vollsten Einsamkeit aLs 
künstlerischer Mensch »ich bewusst werden zu lassen. 
Das Gefühl dieser Vereinsamung war e* aber wiederum, 
welche» ihm die Anregung und da» Vermögen zur 
künstlerischen Mittheilung gab. Eine schwärmerisch 
sehnsüchtige Stimmung hatte »ich »einer beinächtigt, 
welche ihn drängte, mit jäher Schnelle die Ausführung 
des „Lohengrin“ vorzunehmen. — Im „Tannhäuser“ 
hatte er sich aus einer frivolen Gegenwart auf die 
Höhe des Beinen, Keuschen geschwungen; er fühlte 
sich jetzt ausserhalb der modernen Welt in einem 
klaren, heiligen Aetherelemente , das ihn „in der Ver- 
zückung seines Einsamkeitsgeffihles mit den wollüstigen 
Schauern erfüllte, die wir auf der Spitze der hohen 
Alpe empfinden, wenn wir vom blauen Luftmeere um- 


geben, hinab auf die Gebirge und Tliäler blicken.“ 
Wie aber nirlit ein egoistisches Sichselbstgcniessen 
das Ziel gewesen war, dem er zustreble, als er sich 
auf jene Höhe schwang, sondern der wahrhaftigste 
Drang der in der frivolen Sinnlichkeit der Gegenwart 
keine Befriedigung findenden Liebe, so erweckte ihm 
gerade jene selige Einsamkeit, da sie kaum ihn umfing, 
„eine neue, unsäglich bewältigende Sehnsucht, die Sehn- 
sucht au* der Höhe nach der Tiefe, aus dem 
sonnigen Glanze der keuschesten Keine nach dem trän- 
ten Schatten der menschlichsten Liebesumarmnng.“ 
„Von dieser Höhe gewahrte mein verlangender Blick 

— das Weib; das Weih, nach dem sich der fliegende 
Holländer aus der Meercstiefe seines Elendes aufsehnte; 
das Weib, das dem Tannhäuser aus den Wollusthöhlen 
des Vennsberges als Himmelstern den Weg nach oben 
wies und das nun aus sonniger Höhe Lohengrin 
hinab an die wärmende Brust der Erde zog. — Lohen- 
grin suchte das Weib, dos an ihn glaubte, das nicht 
trüge, wer er sei und woher er komme, sondern ihn 
liebte, wie er sei, und weil er so »ei, wie er ihm er- 
schiene. Er suchte da» Weib, dem er sich nicht zu 
erklären, nicht zu rechtfertigen habe, sondern das ihn 
unbedingt liebe. Er musste deshalb seine höhere 
Natur vei bergen, denn gerade eben in der Niebtatif- 
decknng, in der Nichtoffenbarung dieses höheren — 
oder richtiger gesagt: erhöhten — Wesen* konnte 
ihm die einzige Gewähr liegen, dass er nicht um diese» 
Wesens willen nur bewundert und angestaunt, oder ihm 

— als einem Unverstandenen — anbetungsvoll demiithig 
gehuldigt wurde, wo es ihn eben nicht nach Bewun- 
derung und Anbetung, sondern nach dem Einzigen, was 
ihn aus seiner Einsamkeit erlösen , seine Sehnsucht 
stillen konnte — nach Liebe, nach Geliebtsein, 
nach Verstandensein durch die Liebe, ver- 
langte. — Ko ersehnte er sich das Weib, — da» 
menschliche Herz. Und so stieg er herab aus seiner 
wonnig öden Einsamkeit, als er den Hilferuf dieses 
Weibes, dieses Herzens, mitten aus der Menschheit da 
unten vernahm. Aber an ihm haftet unabstreifbar der 
verrätherisehe Heiligenschein der erhöhten Natur; er 
kann nicht andere als wunderbar erscheinen; da» Stau- 
nen der Gemeinheit, das Geifern des Neides, wirft »eine 
Schatten bis in das Herz des liebenden Weibes, Zweifel 
und Eifersucht bezengen ihm, dass er nicht verstanden, 
sondern nur angebetet wurde, und entreissen ihm das 
Geständnis» seiner Göttlichkeit, mit dem er vernichtet 

in seine Einsamkeit zurückkehrt. 4 * „Das Tragische 

de.« Charakters und der Situation Lohengrin’» fand ich 
als eine im modernen Leben tief begründete Erscheinung 
bestätigt : sie wiederholte sich an dem Kunstwerke und 
dessen Schöpfer ganz so, wie sie am Helden dieses 
Gedichtes sich dar! hat.“ 

So warf sich Wagner mit verzehrender Leiden- 
schaftlichkeit auf die Dichtung de* „Lohengrin“, die 
er im Winter 1845—46 ausführte. Während eine* 
längeren Sommeraufenthaltes im letztgenannten Jahre 
in Gross-Granpen (zwischen Pillnitz und Pirna) entwarf 
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er flüchtig die Composition. Ein Besuch in Leipzig 
führte zu der Bekanntschaft mit Spolir und Mendelwohn. 
Im Herbst beschäftigte ihn die Bearbeitung von Gluck 's 
„Iphigenie in Atilis“. Mit Beginn de« Jahres 1847 
ging er an die Ausführung zunächst des dritten Actes des 
„Lohengrin“, dem dann im Sommer und Herbst (wah- 
rend welcher Zeit Wagner seine Wohnung im ehe- 
maligen Mariolini'sehen Palais nahm) der erste und 
zweite Act folgten. Dazwischen ist als eine künstlerische 
That von besonderer Bedeutung zu erwähnen eine 
am Palmsonntag statttindende Aufrührung der neunten 
Symphonie, zu welcher Wagner das bekannte Programm 
verfasste. Im September und October finden wir ihn 
in Berlin, wo die Aufführung des „Kienzl“ vorbereitet 
wurde. So widerlich niimlich ihm jetzt jede Verbin- 
dung mit den öffentlichen Kunstzustünden war, wo es 
ihm am wünschenswerthesten erschien , in einsamer 
Zurückgezogenheit schaffen zu können — wobei sich 
sein Umgang auf einen ihm innig vertrauten Freund 
beschränkte, der in der vollen Sympathie für Wagners 
künstlerische Entwickelung so weit ging, den Trieb und 
die Neigung zur Entwickelung und Geltendmachung 
seiner eigenen künstlerischen Fähigkeiten fahren zu lassen 

— so hatte ihm doch die Rücksicht auf seine äussere 
Lage die V erpfliehtung auferlegt, auf möglichsten Ge- 
winn aus seinen Arbeiten bedacht zu sein. Nachdem 
der „Tannhäuser“ in Berlin abgelehnt worden war, be- 
mühte er sich, bestimmt durch die Erfahrung des Er- 
folges des „Rienzi“in Dresden, um die Aufführung dieser 
Oper. Die blosse Besorgnis* um äusseren Erfolg 

— dem er doch für sich und sein inneres Bedürfnis* 

bereits gänzlich entsagt hatte — verwickelte Wagner 
in die bedenklichsten V idersprüche mit seiner innersten 
menschlichen und künstlerischen Natur. Er sah sich 
genöthigt, da zu heucheln und zu schmeicheln, wo sein 
Innere* von Verachtung und Abscheu erfüllt war. 
Dabei waren alle seine Bemühungen um so weniger 
von Erfolg begleitet, als seine aufrichtige Gesinnung 
immer r zum Durchbruch kam. So schadete er 

sich z. tt dadurch sehr, dass er, im Gefühl des Besse- 
ren, was er zu leisten vermochte, in einer Ansprache 
an das Kflnstlerpersonal beim Beginn der Generalprobe 
da« Uebertriebene der Anforderungen für den Kraft- 
aufwand, das eich im „Rienzi“ vorfand, als eine von 
ihm begangene „künstlerische Jugendsünde“ bezcichnete ; 
die Recensenten brachten diese Aeusserung ganz warm 
vor das Publicum und nahmen es von vornherein gegen 
ein Werk ein, da» der Componist selbst als ein „durch- 
aus verfehltes“ bezeichnet hatte. — „So hatte ich 
meinen geringen Erfolg in Berlin in Wahrheit mehr 
auf meine schlecht gespielte Rolle de» Diplomaten, als 
auf meine Oper zu beziehen.“ 

„Es war ein grässlicher Zustand“ — bekennt 
"agner — „in welchem ich von Berlin zurückkehrte“; 
und zwar fühlte er sich um so unglücklicher, als er 
w '11wt „mit dem nothgedrungenen Versuche zu seiner 
Sclbstcntehrung — gemeinhin Lebensklugheit genannt 
durchgefallen war“. Eines hielt ihn aufrecht : seine 


Kunst, die fiir ihn eben nicht ein Mittel zum Ruhm- 
mi«l Gelderwerb, sondern zur Kundgebung seiner An- 
sehuiiiiiigen an fühlende Herzen war. So fühlte er sieh 
denn mich jetzt, bei erneuter Beschäftigung mit dem 
„Lohengrin“, den er min in Partitur ausffihrte und bis 
Ende März des Jahres 1848 beendigte, wie in einer 
Oase mitten in der Wüste. (Im Februar dieses Jahres 
verlor Wagner, beiläufig erwähnt, auch seine Mutter 
in Leipzig durch «len Tod.) Gerade jetzt jedoch , wo 
er auch die Macht des äusseren Zwanges, der zuletzt 
ihn noch zur S|>eciihition auf äusseren Erfolg hinge- 
drängt hatte, von sich gewiesen, ward cs ihm klar, 
dass er sich um die Bildung des künstlerischen Organes 
bemühen müsse, durch das er sich in seinem Sinne 
mittheilen konnte. Dieses Organ war das Theater 
oder besser: die theatralische Darslellungskunst ; und 
es erschien ihm als das nächste Erzielenswerthc, eine 
Möglichkeit Hir die vollkommen sinnliche Verwirk- 
lichung seiner künstlerischen Absichten irgendwo, also 
am besten gerade in Dresden, wo er war und wirkte, 
zu gewinnen, ln diesem Sinne wandte er sich zu dem 
Kunstinstitute zurück, an dessen Leitung er bereits 
gegen sechs Jahre als Cnpcllmeister betheiligt gewesen 
war, von dem er sieb aber angesichts der Unmöglich- 
keit, einen entscheidend günstigen Einfluss auf die An- 
gelegenheiten desselben zu gewinnen , in hoffnungsloser 
Gleichgiltigkeit, unter Beschränkung auf seine stricte 
Pflicht, vollständig zurückgezogen hatte. Dieses Sicli- 
zurüekwenden konnte aber nur in der Absicht gesche- 
hen, das Theater grundsätzlich umzugestalten. „Ich 
musste erkennen, dass ich hier nicht mit einzelnen Er- 
scheinungen, sondern mit einem grossen Zusammenhänge 
von Erscheinungen zu thun hatte, von dem ich allmäh- 
lich immer mehr inne werden musste, dass auch er 
wiederum in einem unendlich weit verzweigten Zu- 
sammenhänge mit unseren ganzen politischen und socialen 
Zuständen enthalten sei. Auf dem Wege des Naeh- 
sinnens über die Möglichkeit einer gründlichen Aenderung 
unserer Theaterverhältnisse ward ich ganz von selbst 
auf die volle Erkenntniss der Nichtswürdigkeit der 
politischen und socialen Zustände hingetriebon, die aus 
sieh gerade keine anderen öffentlichen Kunstzustände 
bedingen konnten, als eben die von mir angegriffenen. 
— Diese Erkenntniss war für meine ganze weitere 
Lelienscntwickelung entscheidend.“ 

Von seinem rein künstlerischen Stand- 
p u n c I e aus erkannte Wagner die N othwendigkeit der her- 
einbreehenden Revolution von 1848. Er hielt sich zu- 
nächst noch fern von irgend welcher Betheiligung an 
ihr, arbeitete jedoch einen umfassenden Plan zur Reor- 
ganisation des Theaters („Entwurf zur Organisation 
eines deutschen Nationalthcaters für das Königreich 
Sachsen“. — Mittheihmgen hieran* finden sich in der 
„Neuen Zeitschrift für Musik“, Bd. 34, No. 1, 6, 10; 
lid. 36, No. 23 und 24) ans, um mit ihm, sobald die 
revolutionäre Frage an dieses Institut gelangen würde, 
gut gerüstet hervorzutreten; er setzte dabei eine fried- 
licheLösnngder obseh webenden, mehr reformato rischen 
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als revolutionären Fragen und den ernstlichen Willen 
von oben herab, die wirkliche Reform selbst zu be- 
werkstelligen, voraus. Der Gang der politischen Er- 
eignisse musste ihn bald eines Anderen belehren. Die 
Wahrnehmung der höchsten Unklarheit der streitenden 
Parteien über das Wesen und den eigentlichen Inhalt 
der Revolution , bestimmte ihn eines Tages, selbst in 
einer Flugschrift gegen die blos politisch-formelle Auf- 
fassung der Revolution und für die Noth Wendigkeit, 
dass der rein menschliche Kern derselben deutlich in 
das Auge gefasst werde, sich auszusprechen. An dem 
Erfolge dieses Schrittes ersah er nun erst, dass den 
sogenannten Politikern das Verstiindniss seines Stand- 
punctes gänzlich abging. Von Unmuth und Ekel er- 
füllt, zog er sich zunächst wieder völlig von der 
Oeffentlichkeit zurück. 

In der Einsamkeit beschäftigte er sich wieder aus- 
schliesslich mit künstlerischen Entwürfen. Zwei solcher 
Entwürfe, die ihn bereits seit längerer Zeit beschäftigt 
hatten, stellten sich ihm jetzt fast zugleich dar. Noch 
während der musikalischen Ausführung des „Lohengrin“ 
bemächtigten sieh beide Stoffe seiner dichterischen Phan- 
tasie ; es waren dies „Siegfried“ und „Friedrich der 
Rothbart“. Nochmals, und zum letzten Male, stellten 
sich ihm Mythus und Geschickte gegenüber und dräng- 
ten ihn zur Entscheidung. 

Seit seiner Rückkehr aus Paris nach Deutschland 
hatte AVagner'8 Lioblingsstudiuin das des deutschen 
Alterthums ausgemacht. Bis auf den Grund des alten 
urdcutschen Mythus ungelangt, traf er den jugendlich 
schönen Menschen in der üppigsten Frische seiner 
Kraft; nicht mehr die historisch conventionclle Figur, 
an der uns das Gewand mehr als die wirkliche Gestalt 
interessiren muss, sondern den wirklichen, nackten, den 
wahren Menschen überhaupt Gleichzeitig hatte er 
den Menschen auch in der Geschichte nufgesueht 
Hier boten sich ihm Verhältnisse und nichts als Ver- 
hältnisse; den Menschen sah er aber nur insoweit, als 
ihn die Verhältnisse bestimmten, nicht aber wie er sie 
zu bestimmen vermocht hätte. Während ihn nun schon 
längst die herrliche Gestalt des Siegfried angezogen 
und namentlich in ihrer reinsten menschlichen Erschei- 
nung, von aller spateren Umkleidung (durch das Ni- 
belungenlied') befreit, sich ihm als geeignet erwiesen 
hatte, zum Helden eines Dramas gemacht zu werden, 
musste er bei der Beschäftigung mit dem Stoffe „Friedrich 
Rothbart“ die Untauglichkeit der reinen Geschichte für 
die Kunst erkennen. Friedrich I. war ihm, wie dem 
sagengestaltendcn deutschen Volke , als eine Wieder- 
geburt des altheidnischcn Siegfried erschienen. Als 
die politischen Bewegungen der letzten Zeit herein- 
brachen und in Deutschland zunächst im Verlangen 
nach politischer Einheit sich Kundgaben, musste es AA'ag- 
ner dünken, als ob Friedrich I. dem Volke näher 
liegen nnd eher verständlich »ein würde, als der rein 
menschliche Siegfried. Schon hatte er den Plan zu 
einem Drama entworfen, das in fünf Acten Friedrich 
vom ronkalischen Reichstage bis zum Antritte seines 


Krenzznges darsfellen sollte. Unbefriedigt wandte er 
sich aber immer wieder von dem Plane ab. Er er- 
kannte die Unmöglichkeit, durch die ungeheure Masse 
geschichtlicher Vorfälle und Beziehungen hindurch, zu 
deren Darstellung er genöthigt gewesen wäre, seine 
eigentliche Absicht, die Darstellung seines Helden, znra 
Verständnis» zu bringen und in ähnlichem Sinne einer 
Ucherwältigung und Erdrückung durch die Verhältnisse 
zu entgehen, wie sie den Helden selbst betroffen hatte; 
eine freiere Gestaltung der Verhältnisse würde die 
Gesehiehte aufgehoben haben*), und es war für ihn doch 
gerade das Charakteristische des Friedrich, das» er ein 
geschichtlicher Held sein sollte. Wollte er zum 
mythischen Gestalten greifen, so hätte er in letzter 
und höchster Gestaltung endlich bei dem reinen Mythus 
ankonunen müssen, den nur das Volk bi» jetzt gedichtet 
hatte und den er in reichster Vollendung bereits im 
— „Siegfried“ vorgefunden hatte. 

(Korwetzang folgt.) 


Zn unserer heutigen Abbildung. 

AU die älteste Pflanz- und Pflogestatte der Musik in Leipzig 
Ut die Thomas schule zu betrachten, welche bis zur Refor- 
mation dem im Jahre 1222 gegründeten Augu*tiner*tifte ungehörig 
war und wahrscheinlich schon damuls einen Kirubengcsangchor 
hatte (bestehend aus sogenannten Alumnen, d. h Schülern, die 
unentgeltlich in die Schule aufgenommen , dort wissenschaftlich 
und musikalisch gebildet, sowie materiell verpflegt wurden und 
dafür in der Kirche fingen mussten). Auch die Einrichtung des 
CantoraU ist sehr alt; doch sind uns nur wenige Kamen von 
Cantoren aus älterer Zeit noch aufbehalten, wie z. B. Johann 
Urban (1439) und Georg Khaw oder Rhau (der 1520 das Cantorat 
niederlegte nnd in Wittenberg ciue Huch- und Notendrücken 1 i 
errichtete). Vom Jahre 1531 an lässt sich indessen mit Sicher- 
heit die ununterbrochene Reihenfolge der Cantoren bis auf die 
Gegenwart herab angeben. Sie stolit sich folgender Weise dar 

1531 — 1536 Johannes lierrmunn. 1536—1540 Wolfgang 
Jünger. 15-10 — 1549 Ulrich Lange. 1549--1551 Wolfgang Figu- 
lus (eigentlich Töpfer). 1553—1504 Melchior Hajcr. 1504—1094 
Valentin Otto (oder Ottho). 1594 —1615 Sethns CViviutfi (eigent- 
lich Kallwitz; als musikalischer Schriftsteller, Compmmt und 
Mathematicus gleich berühmt). 1616 — 1630 Johann Hermann 
Schein. 1631 — 1657 Tobias Michael (mit ihm gleichzeitig zur 
Aushilfe: Johann RosenmüUer). 1657 — 1676 Sebastian Knüpfer. 
1677 — 1701 Johann Schelle (unter ihm waren u. A. Johann 
David Heinichen und Reinhard Kriser Alumnen). 1701 — 1722 
Johann Kuhnuu (ihm verdankt Leipzig seit 1720 die Einrichtung 
der Kirchenmusiken in der Art, wie sie noch heute hestebon). 
1723—1750 Johunn Sebastian Hach (bei ihm studirten in I»eipzig 
ausser seinen Söhnen u. A. Johann Ludwig Krebs, Gottfried 
August llomilins, Johann Friedrich Dolcs, Johann Friedrich Agri- 
cola, Johann Philipp Kirnherger, Christoph Transchel, Johann 
Gottfried MGthol, Johann Christian Kittel). 1750—1755 Gottlob 
Harrer. 1756 — 1789 Johann Friedrich Dole*. 1789 — 1800 Johann 
Adam Hiller (er richtete Concerto in der Thomasschule ein und 
hatte sich dazu aus einem Tboil der Alumnen ein Orchester ge- 
bildet). 1800—1809 August Eberhard Müller. 1810-1823 
Johann Gottfried Schicht (mit Schülern wie Albert Gottliob Metb- 
fcßncl, August Ferdinand Anacker, Heinrich Marse im er, Carl Gott- 


♦) Die Studien, die Wagner in diesem Sinne machte, hat er 
in einer kleinen Schrift, „Die Wibelungen* 4 (1850 erschienen ) 
benannt, öffentlich vorgelegt 



Digitiz 



73 


lieb Rcissiger, Carl Friedrich Zöllner etc ). 1823 — 1842 Christian 
Theodor Woinlig. 1842 — 1867 Moritz Hauptmann (wurde an» 
12. September 1842 in sein Amt eingeführt uud am gleichen 
Tage 1867 — nach funfundzwatizigjährigcr Wirksamkeit — durch 
ein ofticiell in der Thomaskirch« veranstaltetes Concort feierlich 
beglückwünscht; er starb am 3. Januar 1868). M. Hauptmann’s 
Nachfolger Ist Ernst Friedrich Richter. 

Da» Denkmal Johann Sebastian Bachs ist von Felix Men- 
delssohn- Barlholdy gestiftet und nach der Angabe Bendemann's 
vom Bildhauer Knaur in Leipzig trefflich ausgeführt worden. 
Seine Enthüllung fand Sonntag den 23. April 1843 in der Mittags- 
stunde statt. (Führer d. d. musikal. Welt.) 


und das der „Jungen“ bezeichnen möchte, wobei ich nicht das 
physische Alter, sondern nur einen Jlauptcharakterzug der Par- 
teieu im Siuue habe. Um einem naheliegenden Irrthum sogleich 
zu begegnen, muss ich bemerken, dass es unmöglich wäre, für 
dioso Gruppirung Gesichtspuncte in dem grossen Parteileben der 
jetzigen Musikwelt zu tlnden. Der Gruppe der Ersteren gehören 
solche an, welche durch langjähriges Hiersein und als Mittelpunct 
geselliger Kreise eine gewisse Autorität in musikalischen Dingen 
erlangt haben und in oft sehr kühnen Schlagwortcu einer un- 
bedingt ergebenen Partei die Parole zur Beurtheilung musikali- 
scher Leistungen und Werke ausgeben. Es Bind Momente unbe- 
rechenbarer Natur, welche dabei bestimmend wirken; wir haben 



Thomasschule und Bach-Denkmal In Leipzig. 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief. Gru 

Ich benütze die Ebbe, welche in Folge des Faschings in unserem 
musikalischen Treiben eingetreten ist, um Ihnen über unsere bis- 
herigen Thaten und Erfolge Bericht zu erstatten. Schon in einem 
früheren Berichte theilte ich Ihneu mit, das» unsere Musikwell 
aas twei Haupt lagern bestehe, welche ich als das der „Alten“ 


es erlebt, dass von ein und derselben .Seite Bach und Handel für 
zu veraltet, Mozart und Haydn für zu zoptisch, Schumann und 
die Neueren für zu verworren (sic!) erklärt wurden. Es fehlt 
dieser verbreiteten Cliquo vielleicht nicht an gutem Willen uud 
Aufrichtigkeit, wohl aber an der Kenntnis» des bereits al» be- 
deutend Anerkannten und an der Pietät dafür. Ein Kritiker wie 
Leasing meinte die Ursache zunächst bet sich selbst suchen zu 
müssen, wenn ihm etwas anerkannt Bedeutendes miasffel oder 
unverständlich schien. Unsere Kritiker (und Kritiker ist bei uns 
jeder, der Musik zu hören vermag) sind mit ihren ürtheilen schnell 
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bei der Jluud. Einen Brahms, einen Rubinstein als Stümper au 
erklären, ist ihnen eine Kleinigkeit 

Der Partei der „Jungen“ gehören jene an , welchen cs uni 
Herbeiführung besserer Zustände au thun ist. Sie hat eine wesent- 
liche Verstärkung durch unseren neuen artistischen Direktor, Hm. 
Ferdinand Thieriot, erhalten. Der Autorität der Persönlichkeit 
die Achtung vor anerkanntem Kunststrcbun, dem patriarchalisch en 
N ach beten hingeworfener Urtheile die hingebungsvolle Aufnahme 
musikalischer Kunstwerke gegenüberzustellen , ist das Haupt- 
erforderniss sur Herbeiführung besserer musikalischer Zustande 
hei uns. Manches ist in diesem Sinne bereits geschehen, manches 
wird noch geschehen ; die Stagnation ist gebrochen , und man 
darf hoffen, dass die Gährung aur Klärung fuhren wird. 

Das Verständnis« für Kunst au erwecken und au nähren, 
dienen vor allem vollendete Kunst leistungeii. An solchen fehlte 
cs uns nicht; das Florentiner-Quartett, hisnun alljährlich unser 
Gast, blieb auch in dieser Saison nicht uus; die Concerte der- 
selben waren auch heuer, wie stets, ausserordentlich stark besucht 
und wurden enthusiastisch aufgenommen. Ferner concertirte die 
vortreffliche Liedersängerin Helene Magnus, welche ein Liebling 
unseres Publicums geworden ist, mit verdientem, bedeutendem Er- 
folge bei uns. Den Glanapunct einheimischer Leistungen bildete 
das Conccrt aur Beethoven-Feier. Mit sehr verstärktem Orchester 
wurden unter der tüchtigen Leitung des Hofcapcllmeisters August 
Pott dio „Egmont*M)uverture und die 5. Symphonie ausgeführt; 
die vereinigten Gesangvereine brachten da* „Kyrie“ aus der 
D- Messe ; llr. Treiber spielte dos Es-Concert, Hr. Pott das Violiu- 
conccrt. 

Grösseres luteresse nahm ferner in Anspruch das vom hiesigen 
Mfinnergesangverein unter der Leitung des Ilm. Wegschaider in 
gelungener Weise gebrachte „Liebesmahl der Apostel“ von Richard 
Wagner. Die Aufnahme war eine sehr beifällige. Der Singverein 
unter Hm. Wegscbaider bedachte uns mit dem Oratorium „Saulus“ 
von Ferdinand Hillcr; alle Reiamittcl der Musik sind darin auf- 
geboten; das Werk lässt sich gut hören, macht jedoch keinen 
nachhaltigen Eindruck. Unter den Solisten wirkten Frl. Schmidt- 
ler ' Sopran), eiue vorzügliche Sängerin aus Wien, Hr. Prelinger 
(Tenor), bei bereits mangelnder Stimme ein sehr tüchtiger, ver- 
ständnisvoller Sänger, und Hr. Mostcnhauscr (Bariton), ein junger 
Anfänger, welchem seine Stimmmittel eine glanzende Zukunft in 
Aussicht stellen, mit. 

Der Musikverein brachte unter der verdienstlichen Leitung 
des Hm. Thieriot in twei Coucertcu u. A. die Ouvertüre zur 
„Braut von Messina“ von Schumann, dio Oraoll-Symphonie von 
Mozart, die „Faniska“-Ouverluro von Cherubim und die Serenade 
in Ddur von Brahms. Das letzte Werk erfuhr das Schicksal 
aller Novitäten, deren Erfassung pietätvolle Hingabe erfordert. 
Man langweilte sich dabei. Als Entschuldigung mag wohl dienen, 
dass unser aus ziemlich rohen Elementen zusammeugefügtes 
Orchester den Feinheiten des Werkes keineswegs gewachsen war. 

Nicht unerwähnt darf eine grössere Composition, „Columbus“, 
bleiben, welche der bei uns lebende junge, höchst strebsame Com- 
ponlst Heinrich von llorsogenhcrg in eiuem selbständigen Con- 
certe zur Aufführung brachte. Großartige Anlage, kräftiger dra- 
matischer Ausdruck und blendende Instrumentirung überraschten 
an demselben. Sichtlich gehört es noch dem Sturm und Drange 
an, bekundet jedoch entschieden eine bedeutende Begabung; die 
Durchführung ist dramatisch im Wagner scheu Sinne des Wortes ; 
die die Handlung bestimmenden Machte sind in der Musik durch 
Leitmotive gekennzeichnet; dagegen greifen die Chöre zu Händel 
zurück und bilden daher einen störenden, dem Gesumm tchnrukter 
nicht entsprechenden Bestand t heil. 

Eines anderen, hei uns domicilirenden Componisten dürfen 
wir bei dieser Gelegenheit gedenken, des früheren artistischen 
Direetor Dr. Wilhelm Mayer, dessen „Bardanapal^-Ouverturc in einem 
Wohlthatigkeitsconecrtc zur wiederholten Aufführung gelangte. 
Stilvoller Aufbau, hübsche Themeuerffudung und warnte« Colorit 
zeichnen sie aus. Der Cotnponist hat bei uns ausserdem ein« klei- 
nere Symphonie und ein symphonisches Progrummwerk, „Helena“, 
zur Aufführung gebracht. Besonders das letztere ist ein Zeugniss 
origineller Begabung; dasselbe wurde auch in Prag mit grossem 
Erfolge aufgerührt. 


Wenn ich noch erwähne, dass der Pianist Mortier de Fontaine 
ein beifällig aufgenominenes historisches Concert gab, und dass, 
augeregt durch Herrn Thieriot, sich hier eine Gesellschaft von 
Musikern und Musikfreunden gebildet hat , deren Zweck ca ist, 
durch Aufführung neuerer Musikwerke im geselligen Kreise auf 
der Höhe der Zeit zu bleiben, so glaube ich, meiner Rcferonten- 
pflicht vollständig Genüge geleistet zu haben. 

Qnintua Octavius. 

Kürzere Correspondenzen. 

Leipzig. Zu den verschiedenen, dem Concerlpublicum des 
Gewandhauses im Laufe des jetzigen Winters bereits vorgefübrten, 
demselben bislang noch nicht bekannt gewesenen Instrumental- 
virtuosen ist auch die Pianistin Frl. Agathe Bäcker aus Christiania 
zu rechnen, welche im 13. Abonncmcntconcert das Beethoven’ache 
Cmoll-Concert und die von Liszt orchestrirte Polonaise Op. ?2 
von Weher zu Gehör brachte. Aus ihrem Spiel spricht eine ganz 
entschieden musikalische Natur zu dem llurer, welche sich dem- 
selben vorzüglich im I.argo des Concerte» unwiderleglich kund- 
gab. Nicht ganz im Einklänge stehend mit ihrer geistigen 
Intelligenz fanden wir die technische Seite ihres Spiels, wenn wir 
auch zugestehen wollen, dass sie die hierbei im Sinn*- habenden 
Theile, eine durchaus genial sich gehen wollende, in Wahrheit 
aber nur höc hst barocke und unpassende Cadenz von Rubinstein 
zum ersten Satz des Concertos und theilweisc die orchestrale Be- 
kleidung des Weber'schen Stückes durch Liszt, weniger schädigte, 
als diese die Hauptwerke selbst. Die Gesangssoli kamen durch 
unsere Frau Pcschka-Lcutner zur Ausführung und bestanden in 
je zwei Arien aus Spohr's „Faust“ und Mozart’s „Entführung aus 
dem Serail“. Wir gestehen offen, dass wir uns trotz der erstaun- 
lichen Kehlfertigkeit der in unserem Leipzig vou einigen Seiten nur 
mit Prädioaton wie „grössten“, „unübertroffenen“ belegten Sängerin 
auch diesmal unsympathisch berührt fühlten von der kalten Zuver- 
sichtlichkeit, mit welcher dieselbe ihre halsbrcchetiden Coloruturen 
ausführt, und überhaupt von der mehr äußerlichen Wärme ihres 
Vortrages. Mit der Meinung der übrigen Zuhörer standen wir 
aber offenbar im Widerspruch , denn diese zeigten sich ausser st 
animirt durch das Gebotene. Ausser in der zu Anfang des Pro- 
gramme« stehenden, als Concert numincr unserem Geschmack etwas 
verblasst erscheinenden Ouvertüre zu Marsrhner's „Vampyr“ kam 
unser vortreffliches Orchester noch in» zweiten Concerttheil, welcher 
durch Mendelssohn'« ,,8ommeriincht*traum“-Musik ausgefüllt war, 
ins eigentliche Feuer. Wir waren verhindert, mehr als die Ouver- 
türe dieses Werkes mit anzuhören. Nach unserem Gewährsmann 
für diesen Fall, Hm. A. Dörflcl („L. N.“), lies« die Ausführung 
de« Ganzen „dem Geist« nach nichts, der Technik nach wenig zu 
wünschen übrig. Den liistrumentalsätzen (Ouvertüre, Scherzo, 
Allegro appassionato, Notturno und llochzcitraarsch) hatte mau 
diesmal auch die Nummern 3 (Lied mit Chor) und 13 (Finale) 
beigefügt und hatten hierbei Frau Peschka-Leutoer und Frl. 
Mühl« die Solopartien übernommen. War hiermit das Wesent- 
liche der Musik gegeben, so blich doch immerhin der Zusammen- 
hang derselben mit der Shakespeare 'sehen Dichtung ru vermissen. 
Letztere hätte, so weit sie zum Verständnis des Ganzen nöthig 
ist, ebenfalls ihre Vertretung iinden, auch der melodramatische 
Theil der Musik hätte in der Fülle der Feinheiten, die er birgt 
nach dem Willen des Meisters berücksichtigt werden sollen. 
Dann hätte nun die herrliche, in ihrer Art einzig dastehende 
Tonschöpfung einmal in ihrer Ganzheit und ungeschmälerten Be- 
deutung gehabt, wie sie bei scenischer Darstellung der Shake- 
speare'schcn Dichtung kaum jemals erreicht werden kann.“ 

Leipzig. Die am 22. d. M. vom Riede l'schon Verein in der 
KikoUikirchc veranstaltete Aufführung warder älteren Kirchenmusik 
und zwar hauptsächlich Chorwerken a capella gewidmet. Orga- 
nist Papier leitete dus sehr reichhaltige und umsichtig zusammen- 
gestellte Programm mit einer chromatischen Phantasie von Johann 
Peter Swcoünk (geh. in Holland, um 1&61) «in. Wie eine dem Pro- 
gramm beigefügte Notiz besagt, hat Hr. Robert Eitner in Berlin die 
genannte Phantasie aus einem im grauen Kloster daselbst befind- 
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liehen, in deutscher Orgel tabulatur ahgefasaten Mumiscript CCopic) 
in unsere Notenschrift übersetzt und damit einen nicht unwichtigen 
Beitrag für die Kenntnis der alteren Musik geliefert. Die Phantasie 
interessirt besonders durch einen gewissen moderneu Anstrich, den 
sie durch die für ihre Zeit nicht gewöhnliche chromatische Mo- 
d alat io n» weise erhalt. Die Chornummern bestunden in einem 
„Kairo, Salvator“, vierstimmig von Orlando Basso, „liehen* Ge- 
tirg Maria geht**, fünfstimmig, „O Freude über Freud“, aeht- 
•timmig, „Maria wallt zum lletligthum**, »echssiimmig , „Ich lag 
in tiefer Todesnacht *, fünf«timmig, von Johannes Kccard, „Quem 
pastores laudavere“, vierstimmig, und „In Bethlehem ein Kinde- 
lein“, vierstimmig, von Michael Pretorias und Weihnachulied 
„Ehre sei Gott in den Allerhöchsten“, sechsstimmig, von Johann 
Btobaus Während bei Lasso der Ausdruck bei mancheu bedeutsamen 
Eirutelxügeu noch in einer gewissen Starrheit befangen ist, 
feigen die Chorwerke der deutschen Meister im Ganzen 
mehr melodischen Schwung und Beweglichkeit in der Gcsammt- 
couception sowohl wie in der Führung der oiaielnen Stimmen 
und zugleich eine grossere Unmittelbarkeit de« Stimmungsaus- 
druckes. Die Chöre von Eccard sind von grosser Innigkeit, mehr 
naiv die von Prätorius, wie das bekannte, in der einfachsten Lied- 
form sich bewegende „In Bethlehem ein Kindelein“; von glan- 
zender Aussenwirkung Ut das Weihnacbtslied von Stobäus. Ausser 
den genannten Chornummern bot das Programm noch ein geist- 
liche!* Concert, „Der Engel und Maria“, für Alt- und Sopransolo, 
theilweise auch Chor, mit Begleitung von Streichinstrumenten uud 
Orgel, sowie den 18. Psalm („Herzlich lieb hab ich dich“) für 
Altsolo, Streichinstrumente und Orgel von Heinrich Schütz, ln 
diesen beiden Compositionen hat sich Schütz der ueu-italienischen 
„Manier der Musik'*, durch die der Yeuetiancr Monte verd« dies« 
Kunst „zu ihrer endlichen Vollkommenheit“ gebracht zu haben 
glaubte, angeschio ssen, nämlich der Richtung auf Steigerung des 
Ausdruckes im E uzelnen bei genauem Eingehen auf den Text 
und selbst auf einzelne Worte und grössere harmonische Freiheit. 
Beide Werke sind dramatisch angelegt und erwecken, besonders 
das zweitgenannte, durch die verhält niasmössige Knappheit der 
Form und das Streben nach Wahrheit der Declamation leb- 
haftes Interesse; man möchte Schütz in seinem Gebiet« «ine Gjurk 
verwandte Stellung zuw eisen. Ferner bot das Programm noch 
ein sehr einfach gehaltenes, liebliche« Weihnachtslied für Sopran- 
zolo und Orgel von J. W. Franck. Weitere Orgelvorträge be- 
standen in Choralvorspielen „Vom Himmel hoch da komm ieh 
her“ von Bach und „Wie schön leuchtet der Morgenstern“ von 
Pachelhel; endlich gelangte noch eine Sonate für Flöte und Orgel 
von Händel l bearbeitet von Dr. W. Stadel zu Gehör. Gehen 
wir nun zur Besprechung der Ausführung über, so gehörten die 
Chorvvrträgc zu den ausgezeichnetsten I Pistungen des Riedel'schcn 
Vereines, was die Sauberkeit der Intonation (bis auf einen zu 
hoch gegriffenen Ton im Sopran), dio Feinheit der technischen 
Ausarbeitung und die geistige Belebtheit anbetrifft. Die Soli 
wurden von Frl. Mühle und Frl. Bord* vom hiesigen Siadt- 
theater ausgeführt. Die Stimme von Frl. Mühle ist nicht 
sehr voluminös, aber von angenehmer, lieblicher Färbung, welche 
dem im Uebrigen auch innig empfundenen Vortrage des Weih- 
narhtslicdcs von Franck sehr zu Statten kam. Auch Frl. 
Boröe, welcher ein Organ von bedeutender Fülle und Kraft zu 
Gebote steht, brachte namentlich den Psalm von Schütz bei treff- 
licher Pbresirung zu sehr wirksamer Geltung. Nur ist in der 
sonst rühmenswerthen Aussprache das zu volle e, welches sich bis- 
weilen gar zu sehr dem a nähert, störend. Schliesslich verdienen 
Herr Barge, der die Flötensonate ausgezeichnet vortrug, und Orga- 
nist Papier, der ebenso seine Herrschaft über das Instrument, 
wie besonders seine Registrirkunst zu entfalten Gelegenheit fand, 
anerkennende Erwähnung. F. St. 

Leipzig. Die vergangene Woche brachte am 16. den „Bar- 
bier von Sevilla“ und am 18. „Fignro’s Hochzeit 44 , also eine Auf- 
einanderfolge der beiden losen Comööien des Beaumarchais, welch« 
das Glück genossen, von Mozart und Rossini mit solcher Fülle 
von Geist, Witz und Laune musikalisch umkleidet zu werden. 
Beabsichtigt war diese Aufeinanderfolge allerdings nicht, denn 
statt des „Barbier 4 * sollte „Kigoletto“ gegeben werden, und di« 
Heiserkeit de« llrn. Gura machte die Abänderung not big. Auch 


di« Vorstellung der ziemlich oft gegebenen „Hochzeit doz Figaro“ 
galt wohl mehr als Beruhigungsmittcl für die in letzter Zeit laut 
gewordenen Rufe, „etwas ClassUches“ hören zu wollen. Beide 
Opern sind so fest im Repertoire eingebürgert, dass ihre Vor- 
führungen gewöhnlich befriedigend verlaufen; bei den italienischen 
Gurgeleieu der eretereu kann man kleine Incurrectheiten leichter 
hiunebmen, als bei dem feineren Witz und Geist d< s Mozart'scheu 
Werkes. Hierin waren es diesmal die Damen Bosse und Preuss 
— Gräfin und Cherubin — , welche nicht auf der Höhe der übrigen 
achtungswerthen Besetzung standen. Frl. Rosse war nach mehreren 
Wochen ernstlichen Unwohlseins an diesem Abend wieder auf- 
getreteu, und eine leicht erklärliche Mattigkeit de« Ausdruck» 
lagerte über ihrem Gesänge. Leider muss dasselbe von Frl. Protus 
ebenfalls gesagt werden, ihre Stimme klang flacher und farbloser, 
als früher, und auch der Darstellung fehlte die Frische. Das 
Publicum, sonst für die Arien der Gräfin and des Cberubiu sehr 
freigebig mit Reifallsbozeuguugen , war an jenem Abend sparsam 
damit, und wenn das Schweigen der Gott der Glücklichen ist, so 
war es diesmal der Dämon der Enttäuschten. Neu in der Be- 
setzung war der Figaro des llrn. Krolop. Seine Auffassung und 
Durchführung der Rolle fand vielen und verdienten Beifall. Dass 
er im zweiten Acte den Anfang der Romini’schen Barbier-Arie 
trällernd auf die Scene kommt, wollen wir ihm als keine ästhe- 
tische Sünde anrechnen. Er dachte wahrscheinlich an Hans 
Sachs, welcher im dritten Acte der „Meistersinger“ bei Erwäh- 
nung des Hrn. Marke ja auch das Motiv aus „Tristan und Isolde“ 
„vorausahnt“. — Gounod'a „Faust und Margarethe“ wurde am 19. 
gegeben. Der Höhepunct dieses Werkes ist bekanntlich der zweite 
Act; hier in dieser grosscnthcils warm empfundenen Musik zeigt 
der Componist wirklich ein Stück deutschen Gemüthes; schon um 
dieses zweiten Actes seines „Faust“ willen ist Gounod das Vor- 
recht gern zu gönnen, dass gegenwärtig seine bei Särres gelegene 
Wohnung auf Befehl des Kronprinzen von Preussen von den 
Unbilden des Krieg» verschont bleibt. Don zweiten Act abgerech- 
net, i»t freilich ira „Faust“ die Unnatur der Pariser Grossen Oper 
noch vielfach vorhanden. Da diese Musik-Kpccies durch den 
jetzt erfolgenden ungeheueren Umschwung der politischen Ver- 
hältnisse — welcher gewiss rückwirkend auf die Kunstanschanung 
aller cirilisirten Nationen sein wird — ferner nicht mehr ton- 
angebend für Europa bleiben dürfte, bo wird wohl auch Gounod 
bei künftigen Werken dem Zeitgeist« in edlerer Richtung folgen. 
Die Aufführung anlangend, lies» Frl. Bosse als Margarethe einige 
Unsicherheiten merken, sang und spielte jedoch mit verständnis- 
voller Hingebung; Hr. Krolop gab eine charakteristische Dar- 
stellung des Mephistopheles. Dio übrige Besetzung ist die be- 
kannte, schon Öfter besprochene. — „Ferdinand Cortez“ von 
Spontini wird neu cinstudirt. *,• 

Bern. Cober zwei weitere Abonnement concerte der Musik- 
gesellschaft, das 3. uud 4., haben wir heute zu berichten. An 
Urchestcrwerken boten dieselben Schumann’* Symphonie No. 1, 
die bekannte Zugrolle Cdur-Sympboitie von Mozart sowie dio 
Ouvertüren zur „Italienerin in Algier“ von Rossini — unsere 
Bernburger lieben italienische Musik ganz ausnehmend — und 
zur „Vestaliu“ von Spontini. Das Orchester muss man allerdings 
nehmen, wie e» die hiesigen wechselvollen Verhältnisse eben mit 
sich bringen, immerhin über noch zufrieden sein , das« cs sich 
trotz diesen so gut uoeh zusammenspiclt. Als Solisten beteilig- 
ten sich nt* be regte tu Abenden die Violin virtuosin Frl, Tbercsc 
Liebe mit einem Viotii’schcn Concert und der abgedroschenen 
Vicuxtempe’schcn Ueverie, die Sängerin Frl. Buri (bei welcher 
immer die bei der Gurein gemachten Studien betont werden) mit 
ciuer Arie und Liedern von Beethoven, Schubert und Lassen, 
unser von der hiesigen Kritik als besonders im „geisterartige n 
Lispeln und Flüstern der Töne“ gross bexcichneter, geschätzter 
Pianist Hr. Leopold Brassin mir Mendelssohn*» Dmoll-Concert 
und Pauor’s auf die grosse Menge spcculirenden, deswegen vor- 
züglich anch in Dilcttantenkreisen grasairenden „Cascade“ und 
Frl. Schucht, die vielversprechende Gesangsnovize unserer Oper, 
mit der unausbleiblichen Arie „Und ob die Wolke“ von Weber 
und Liedern von Schubert und Reichel. — Eines Kircbcnconeer- 
tes, in welchem u. A. eine recht tüchtig gearbeitete Messe unseres 
verdienten Musikdirector Reichel zu Gehör gebracht wurde und 
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bruonders Qnwn Krau Häfolen gesanglich sich auszeiehncte, 
that dieses Blatt l>ereit# Erwähnung, wie auch dos Beethoven- 
ConccrWH* in gleichen heiligen Bäumen. — In den weltlichen 
des Theater* und speciell unserer Oper geht etwas Besonderes 
nicht vor, die Zeiten sind wahrlich datu angethan, zu bewundern, 
wie überhaupt unser Director, Hr. Freund, ein den Umständen 
nach so vollzähliges und tum Theil auch recht anständige« Per- 
sonal für die Oper unterhalten kann. Vou der Anständigkeit 
nach moralischer Seite wollen wir jedoch auf alle Fälle einen 
Hrn. E. von Ilionberger ausnehmen, dessen kürzlich an einen 
Theaterreferenten gerichteter und von Letzterem veröffentlichter 
Brief denselben als höchst rüden Gesellen erkennen lässt. ** 

Breslau, 20. Januar. Der orchestrale Theil des am 17. d. M. 
stattgehabten 7. Abonnementooncertea des Orchester- Vereins be- 
stand aus der Esdur-Syniphonie (Sehwancngcsaug) vou Mozart, 
einer Concert-Ouverture in Adur von F. Ililler und der Ouver- 
türe zu „Faniska“ von Chcrubini. Die Hiller’scbe Ouvertüre, 
hier zum ersten Mal aufgeführr, fand nur wenig Anklang heim 
Publicum. Die Ausführung sämmtlicher vorgenannter Werke 
durch die unter Dr. Damrosch's trefflicher Leitung stehende 
Capelle war in jeder Hinsicht befriedigend. l)us Virtuosenthum 
war in diesem Concert durch den grossberxogl. sächsischen und 
königl. portugiesischen Kammermusiker Hrn. I». Lotto aus War- 
schau vertreten, dessen fabelhafte Technik diesmal wie auch 
schon bei seinem früheren Hiersein Erstaunen erregte. Die von 
Um. Lotto vorget rage neu Werke waren ein Vioiinconcert eigener 
Komposition und die Hexen- Variationen von Pagnuini. Das 
Auditorium zeichnete den Künstler durch lebhaften Beifall aus. 

1-p. 

Cöln. 20. Januar. Das 5. Gürzenicheonccrt ain 17. Jan. 
erhielt einen besonderen Beiz durch du* Auftreten der Frau 
Clara Schumann Die Einleitung zum Concert bildete das Vor- 
spiel zu den „Meistersingern“, vorläufig das Einzige von den 
Produkten Wagner’«, was uns hier geboten wird. Es ist das 
zweite Mal, dass dieses Vorspiel aufgeführt wird. Bei der ersten 
Aufführung in der vorigen Saison war das Publicum förmlich 
verdutzt, dio Eigenartigkeit des gehörten Werkes wirkte vorläufig 
bloa consternirend. Diesmal erzielte das Vorspiel bereits einen 
besseren Erfolg. Zwar war der Händebeifall spärlich, desto freu- 
diger aber dio Erregung unter den Musikfreunden, denen die 
wiederholt« Auftuhrung (dann aber auch das diesmalige laug- 
samrre Tempo) ein besseres Verständnis* ermöglicht hatte. Ihr 
Berichterstatter selbst konnte sich freilich nicht mehr zu der vor- 
jährigen Begeisterung aufsrhwingeu. Alle lustrumentaleffecle, 
alle polyphone Durcharbeitung in Ehren — aber das Marscbmotiv 
macht sich doch etwas zu aufdringlich! Selbst die gewaltigen 
Steigerungen, die sich so zahlreich finden, machten jetzt, nachdem 
wir uus etwas mehr an Wagner gewöhnt, geringeren Eindruck. 
Unmittelbar auf das Vorspiel folgte Schumann’« Clavierconcert 
in Amoll. Merkwürdig, es erschien der Wagncr’scheu Compo- 
nition gegenüber so idyllisch harmlos, so durchsichtig einfach, als 
wenn es der gemüthliche Haydn selber gemacht hätte. Frau 
Clara Schumann riss die Zuhörer zu stürmischer Begeisterung hin, 
die in einem Tusch des Orchesters ihren bezeichnenden Ausdruck 
fand (ein Fall, der sich auf unserem Gürzenich uusserst selten er- 
eignet). Frau Schumann trug dann später noch einige Solostürke 
vor Inpromptu (Cismoll) von Chopiif (mit eigenen Aus- 
schmückungen), „Der Sec“, Andante vou Sterndale-Bcnnrtt und 
Scherzo (Presto) Op. 16 von Mendelssohn, denen sic auf allge- 
meines Verlangen noch ein Mendelssohü’sehc# Lied ohne Worte 
zugub. Von Vocalsaehon figurirten zwei Sätze („Credo“ und „Agnus 
Dei“) ans der Krönungsme«#e von Cherubim und „Beim Sonnen- 
untergang“, Conccrtstück von Bude. Auch dieses hutteu wir schon 
voriges Jahr gehört und wir können nicht sagen, dass die Wie- 
derholung unser Unheil wesentlich modiflcirt hätte. Die vor- 
herrschende, allerdings recht hübsche Dctailmalcrei lässt nicht 
einen gleirh fesselnden Gcsammteindruck Aufkommen, wie ihn 
andere Gadc'sche Conrertstücko bieten. Den Beschluss machte 
die Symphonie in Dmoll von dom oldenburgischcn n«fcapell- 
mcister Hrn. Albert Dietrich unter dessen persönlicher Leitung. 
Dieser Novität trug mau ein besonderes Interesse entgegen, weil 


Hr. Dietrich als mehrjähriger Musikdirektor in unserer Xaehbar- 
stadt Bonn bei den Kölnern in sehr gutem Angedenken steht. 
Die Syraphouic wurde vom Publicum recht freundlich aufgenom- 
men und sic verdient es auch. Wenn der Komponist auch noch 
nicht gerade durchaus auf eigenen Füssen steht (der 2. Satz x. B- 
ist ganz aus Gode'schor Quelle geflossen), wenn ferner auch einige 
Kürzungen dem Werke vielleicht wesentlichen Gewinn brächten 
(der erste Satz erweist sich in Gliederung und Läugenverhältniss 
am wohlthuendsten), so ist dos Werk doch im Ganzen eiue sehr an- 
muthendo Arbeit und verdient allseitig« Beachtung. — Am 18. 
fand zu Ehren der beiden noch anwesenden fremden Musiker 
eine ausserordentliche Sitzung des Tonkttiutlervereins statt, bei 
welcher Gelegenheit Frau Clara Schumann zum ersten Ehren- 
mitglied des jungen Vereins ernannt wurde. Frau Schumann 
spielte etwa ein halb Dutzend Nummern au* den „Davidsbündlern“. 
Herr Albert Dietrich spielte mit Ililler seine vierhändig«* Clavier- 
sonate Op. 19. Erwägt mau den ungeheuren Fortschritt von 
diesem Op. 19 zu der Symphonie, »o dürfen wir mit Recht noch 
höchst wcrthvollo Gaben dieses Autors erwarten. Hr. Isidor Soiss vom 
hiesigen Conscrratorium, dessen Spiel jüngst in Holland solchen 
Enthusiasmus erregt, trug drei Stücke eigener Composition vor: 
Präludium, Intermezzo und eine Terzen-Ktude ans Op. 10. Herr 
Seisa hat sich in der Thut zu einem eminenten Claviervirtuosen 
uuiigcbildet, während die Kompositionen nicht minder Achtung vor 
der musikalischen Tüchtigkeit dea Virtuosen abnÖtbigeu. End- 
lich wurde auch der neu erschienene Schubert 'sehe Quartettaats 
(Cmoll) wieder aufgeführt. Für die Publication dieses Werkes 
kann man Johannes Brahms dankbar »ein; der Satz ist wirklich 
meisterhaft gearbeitet. Von der gewöhnlichen Schubcrt’sehan 
Eigenheit, das Thema in gar zu vielen Tonarten zu wiederholen, 
ist diese Composition ganz frei; wenn nicht da» cantilcnenarligc 
Thema etwas verdächtig klänge, könnte man die Arbeit fast auf 
Rechnung Beethoven'», freilich nicht des älteren Beethoven, schrei- 
ben. A. G. 

Dresden. Von Coneerten fand nur das des Hrn. Alwin Wieck 
mit den Schwarzkünstlern Jimcnes statt Besagtes Trio aus Kuba 
engies sich musikalisch wobldisciplinirt und spielte mit feinem 
Musiksinn. Sonst ist aus den 20 Nummern des Concert«« nur 
eines Frl. Hermann zu erwähnen, einer Schülerin der BÖrner- 
Sandrini , dio mit klein-hübscher Stimme vorzüglichen Vortrag 
und treffliche Technik verbindet. — Im Lauf der Woche gibt 
Hr. Lauter bacb die erate von drei neuen Quartettsoirfon. — Die 
Oper brachte „Diavolo“, „Johann von Paris“ und „Teufel« Au- 
theil“. „Eh bien pour los artiste# et la chapelle royale; lious 
entendron* les „Meistersinger“ avcc plus de verve s’il »’ont reposö 
bien“ nagte ein morgenländiscber schlauer Busse, als er das 
Bepertoire der künftigen Woche mit den „Meistersingern“ sah. — 
Al« Zerlinc, Prinzessin und Cherubin verabschiedete »ich Frl. 
BÖder, ohne nenne nsw erthen Erfolg gehabt zu haben. In „Figaro“ 
sang Hr. Köhler, unser trefflicher Bussist, den Grafen. Der Bruch 
mit der Tradition, welche die Bolle stet» in Baritonhäadc gegeben, 
gelang vorzüglich. Namentlich die grossen Arien in A und P 
gewannen an mannhaftem Ausdruck beträchtlich. — Frl. Götze’» 
Stück „Susanne Mountfort“ wird am 1. Februar in Scene gehen 
und hm mithin von der dichterischen Beendung bi» zur ersten 
Aufführung — gewiss ein seltener Fall — nur etwa 8 Wochen 
gebraucht. Der Inhalt Ist eine Apotheose der Kunst und der 
Künstler mittelst der Figur der Schauspielerin 8. Mount fort, 
welche in l*ondnn während der Darstellung der Ophelia wahn- 
sinnig ward. Da Shakespeare*» Zeitgenossen handelnd auftreten, 
darf ein interessantes Stück Sittengeschichte der Zeit erwartet 
werden, zu dem die Verfasserin während ihrer Londoner Concert- 
reise 1869 den Stoff gesammelt haben soll. — Ich tonstat irc, dass 
das günstige Unheil Ihre# Referenten über dio Symphonie von 
Svondscn von der hiesigen Kritik einhellig gefällt worden ist 
im „Journal“, „Anzeiger“, den „Nachrichten“ und der „Konstitu- 
tionellen“. 

Zürich. Am 4. und 6. Deecmbcr r. J. führte der Gemischte 
Chor Haydn’» Jahreszeiten auf. Die Solopartien waren besetzt 
durch Frau Suter-Weher (Hanne), Hrn. Buff aus Mainz (Lukas) 
nnd Hrn. Uttner, Mitglied der hiesigen Bühne (Simon). Chur 


ik 


77 


und Orchester lösten ihre Aufgaben gans vortrefflich; am gelun- 
gensten waren die schwierigen Herbstehöre, welche trotz über- 
trieben rascher Tempo* schwungvoll und prücis gelungen wurden. 
Die Zusammenstellung der Solisten schien uns keine gar glück- 
liche zu sein. Ilrn. Ruff* Gesang leuchtete wie da* Licht 
der Sonne, vor dessen Glanz das Flimmern anderer Sterne 
und Sternchen verschwindet. Wir finden bei ihm die hervor- 
ragendsten Eigenschaften eine« guten Sängers vereinigt: pracht- 
volle Stimme, in allen Registern biegsam und wohllautend, 
tadellose Intonation, deutliche Aussprache und edle, echt künst- 
le rische Vortragsweise. Frau Suter gab sieh sichtlich grosse 
Mühe und entledigte sich ihrer Aufgabe im Ganzen recht brav; 
dornohngeachtet war der Unterschied zu gross, als dass wir in 
dieser Partie nicht eine , Hrn Ruff ebenbürtige Künstlerin 
hätten vermissen müssen. Hrn. V ttner’a Leistungen wollen wir 
keiner näheren Prüfung unterwerfen, da derselbe an einer sehr 
merkliche» Indisposition litt; immerhin können wir einen lebten 
Zweifel in seine Befähigung als Oratoriensanger nicht unter- 
drücken. — Die Beethoven-Feier, zu welcher ursprünglich zwei 
grosse Concerto in Aussicht genommen waren, in denon die Missa 
fiülemnis , die neunte Symphonie und Fragmente aus „Fidelio“ 
aufgeführt werden sollten, musste in Folge der ernsten Zeit Ver- 
hältnisse in bescheidenerer Weise ahgehalten werden. Dieselbe 
fand am 13. Dcebr. statt und wurde durch einen, von unserem 
genialen Dichter Gottfried Keller gedichteten Prolog eröffnet. 
Diesem folgten die Ouvertüre zu „Coriolau“, Liedenvklus „An 
die entfernte Geliebte“ (Hr. Ruff), Conccrt für die Violine in 
Ddur (Hr. Deecke aus Carlsruho), Elegischer Gesang, Romanze 
in FdurfJlr Deecke), „Adelaide* 4 (Hr. Ruff), Symphonie in Adur. 
Ueber Hrn. Ruff könnten wir bereits Gesagtes nur wiederholen; 
er war auch in seinen Leistungen als Liedcrsfcngcr über alles 
Lob erhaben. In Hrn. Deecke lernten wir einen sehr schützvns- 
werthen Violinspieler kennen. Sein Ton ist gross und edel, 
seine Technik den schwierigsten Aufgaben gewachsen, wie wir 
namentlich in den Cadenzen wahrzunehmen Gelegenheit hatten. 
Was den Vortrag anbelangt, so vermissten wir zuweileu eine ge- 
wisse Wärme der Empfindung, welcher Mangel namentlich in 
der Romanze sehr fühlbar war. Der Elegische Gesang schien 
uns überflüssig ; diese Compositum, gegeu welche wir als solche 
durchaus nichts einwenden wollen, passte mit ihren Klugctüncn 
nicht in das übrige Programm. Den Glanzpunet dos Abends bil- 
deten die Orchesterlcbtuugen. Meisterhaft wurde die „Coriolau“- 
Ottvcrturc vorgetragen, — unübertrefflich die A dur-Synipbonie. 
Das war ein Schwung, eine Begeisterung, ein verständnisvolle« 
Eingehen in alle Einzelnheitcn, ein Zurgcllungkumineu der ver- 
borgensten Feinheiten, als hatten die Spieler die Symphonie 
selbst componirt. Gerne stimmen wir den lebhaften Beifnlls- 
bexeugungen des Publicum* bei, indem wir dem wuchern Orchester 
und seinem genialen Dirigenten, Hrn. Fritz Hcgar, diese wenigen 
Wort« der Anerkennung für deu unvergesslichen Genuss zollen. 

Concert Umschau. 

Amsterdam. 3. Conccrt der Maatschappij „Felix meritis“ 
am 6. Jan. mit der Hdur-Symphonic von Beethoven und der 
Fest-Ouverture von R. Volkmann. Al* Solisten wirkten der 
Sänger llr. X. Renbsaet aus Brüssel und die Pianistin Frl. 
Brandes aus Schwerin mit. 

Baltimore. Beet ho ve n - Conccrt de« „Liederkranzes“ 
mit „Meeresstille und glückliche Fahrt* 1 , Phantasie Op. 80, 
„Christo* am Oelberg“ etc. 

Basel. 5 Abonnomcnteoncert mit Esdur-Symphonic (Xo. 1) 
von Haydn, Cm »11 -Conccrt für Pianoforte vou Beethoven (Hr. 
Gayrho* ) und Orchcstcrscrenade in Ddur von Hrabms. Die 
Gesannsoli wurden durch Hrn. Carl Morel aus Brüssel vertreten. 

Berlin. 4. Symphonie-Soiree der k. Capelle: F moll-Sym- 
phoitie von B. Scholz, „Anakreon“-Ouverture von Cherubim, 
Adur-Symphonie von Mendelssohn und rr Euryanthen“-Ouverture 
von Weber. 

Cauel. 3. Abonnementconcert mit „Anakrron M -Ouverture 
von Chorubini, Oboenconcert von Handel (Hr. Ludwig) und 
Beethoveu’s 9. Symphonie. 


Dessau. Beethoven-Feier mit „Egnionl“, Symphonie 
Xo. 5, „Ruinen von Athen“ etc. 

Elbing. Cuncert des Pianisten Hrn. Rukcmann um 8. Januar, 
in dessen Programm u. A. öchninann'» Andante und Variatio- 
nen und Chopin’a Rondo für zwei Pianoforte, sowie Soli von 
Brahms und Liszt in onerkennenswerther Weise Platz fanden. 
— 4. Soiree musicale: Fest-Ouverture von Marsrhner, zwei 
Romanzen für 4 Frauenstimmen von Scbumaun, „Inge borg’» 
K läge“ von M. Bruch, Clavierquurtott von Rheinberger etc. 

Erfurt. Coucert des Erfurter Musikrercins unter Mitwirkung 
von Fr. Bellingrmth-Wagner aus Dresden und Hrn. L. Grütz- 
macher aus Meiningen: Symphonie in lidur von llaydn. Finale 
des ersten Actc* aus „Loreley“ von Mendelssohn, Yioloncell- 
conccrt von L. Ürütxmocbcr, Solo-Yocaleompositiouett von Weher, 
Schumann und Tuubort etc. 

Frankfurt a. M. Da* 7. Mnamunseoncert unter Mitwirkung 
von Frl. Brande# (C dur-Conrert von Beethoven und F moll-Con- 
cert von Woher) brachte an Orchesterwerken Schumann'# 
Esdur-Symphome und als Novität „Im Freien“, Ouvertüre von 
B. Schob. 

Hamburg. 5. Philharm. Conccrt am 20. Jan. : Ouvertüre zu 
„Iphigenie in AulU“ von Gluck, Tripcl-Ooncert von Beethoven, 
Pmoll-Symphonie Op. 20 von A. Dietrich etc. - 3. Conccrt de# 
Florentiner Qnartotts am 18. Jan. mit ausschliesslich Beethoven*- 
scheu Compositioncu : Serenade in D dar (Strciehtrio) Op. 8, 
Emoll-Qnarteu, Op. 59, Xo. 2, Cism oll- Quartett, Op. 131. — 4, 
Conccrt des Florentiner Quartetts am 24. Jan Adur-Quartett, 
Op. 41, Xo. 3, von Schumann, Adagio von Volkmann, Serenade 
von Haydn, Scherzo vou Cherubim, Bdur-Quartett Op. 130 vou 
Beethoven. 

Hannover. Concert de« Engel’schen Vereins: „Des Vater« 
Fluch“, Ballade für Soli, Chor und Orcheeter von Drobisch und 
Mendelssohn’« „Walpurgisnacht**. 

Leyden. Reet hören - Conccrt der Maat schuppt j voor 
Toonkuust . Quintett Op. 16, Sextett Op. 81b, Claviertrio Op. 97 
und Septett Op. 20. 

Leipzig. 14. Gowandhausconeert : Symphonie (ln Ddur, ohne 
Menuett) von Mozart, Violoncell concert von R. Schumann (Hr. 
B.Co**mnmi), Notturno für Hora von C. Reinecke (Ur. G um pert i, Solo- 
stärke für Violoneell (Nocturne von Chopin und Tarautclle von 
Cossmann), Sinfonia eroica von Beethoven. — Musikalische Unter- 
haltung in J. Zaehoeher's Musikinaritat: 'Sonate für Piano und 
Violine, Bdur, von Mozart; 4 Etüden von St. Heller, für Piano- 
forte und Violine von F Hermann arrangirt; Duo für Piano 
und Violine Op 162' von F. Schubert; Concert für Pianoforle, 
Fdur, von Händel; Andante und Variationen für 2 Pianos von 
R. Schumann und Solo-Claviercompositionen' von Hach, Handel, 
Mendelssohn, Chopin, Liszt, Schubert und Kullak. 

New-York. B.Vcthoven’s Secularfest wurde vom Beet- 
hovcn-MÄnnerchor mit dem , »Fidelio“, der Ouvertüre „Zur Weihe 
dos llau*e#“, dem Quintett Op. 16; von der Philharmonischen 
Gesellschaft mit der 7. .Symphonie, «lern Claviercoucert in Eftdur 
(Frl. Marie Krebs), der„Egmont“-Musik ; vom „Liederkranz“ mit der 
Cmoll-Symphonie, der 3. „Lconoren“ - Ouvertüre, der Souat« 
appasaionnta (FrL Krebs) etc. gefeiert. — Dos 2. Eulerpeconcert 
brachte Mendelssohn’# unvollendete« Oratorium „Christus“, Cla- 
viertrio von C. Goldmark und Chöre von Mendelssohn, Haupt - 
mann und Richter. 

Philadelphia. Beethoven-Feier der Beethoven- Ge#ell- 
schoft mit Cmoll-Symphonie, Ouvertüre zu „Egmont“, Violin- 
eoncert, Quartett aus „Fidelio“ etc. 

Stuttgart. 3. Soirdc für Kammermusik (zur Gedächtnis- 
feier Beethoven*#); Streichquartett Op. 18, No. 1, Claviertrio 
Op. 97, Streichquartett Op. 132. 

Engagements und Gastspiele. 

Berlin. Ilr. Ce ko vom Hamburger Stadttheater setzt seine 
G&stdarstell eiligen im hiesigen Opernhaus? mit Erfolg fort und 
trat am 17. d M. ab Raoul und am 20- als Arnold („Teil“) 
auf. Der Sänger wird noch während de» ganzen Monats Februar 
gastiren. Der in einer der früheren Nummern dieses Blattes er- 
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wähnt« Debütant Hr. Gndehus ist für 3 Jahre an die kgl. 
Oper engagirt worden. Fr. Pauline Lucca wird erat im Laufe 
des Februars wieder ihre Bühuenthätigkeit aufnehmen. Für da« 
Kroll-Th. wurde Hr. Capellmeister Ptc u m ay o r aus Mainz en- 
gagirt. Im Friedrich- Wilholmstädtischen Theater hat Frl. Chor- 
herr aus St. Petersburg ihre Gastdarstellungen am 23. d. M als 
Schone Helena beendet. — Bremen. Der königl. preuss. Hof- 
opern länger Hr. Betz aus Berlin hat einen ihm bewilligten ausser- 
contrnctlichen Urlaub dazu benutzt, im hiesigen Stadttheater einige 
Gastrollen zu geben; am 18. und 20. d. M. trat der Künstler in 
den Opern „Teil* und „Don Juan“ auf und fand lebhaftesten 
Beifall. — Breslau. Am 22. spielte Hr. Grund uus Berlin noch- 
mals den Mosnniello. Im Febr. beginnt Hr. Niemann ein län- 
geres Gastspiel. Cassel. Der künigl. preuss. Kammersänger 
llr. Th. Wachtel sang hier am 17. d. M. den Raoui, am 20. 
den Arnold und am 23. deu George Brown. Am 28. wird Hr. 
Wachtel seinen hiesigen Gustspielcyklus mit dem unvermeidlichen 
„Postillon von Lonjumeau“ beschlossen. — Chemnitz. Am 21. d. M. 
gastirte hier Frl. Mnhlknecbt vom leipziger Stadttheater als 
Donna Anna im „Don Juan“. — Dresden. Frl. Mila Köder aus 
Berlin trat noch als Zerline („Fra DiaTolo“, am 15. d. M.) und 
als Prinzessin von Navarra („Johann voll Paris, am 17.) auf und 
beschloss ihre Darstellungen am 21 als Cherubin in „Figaro’s 
Hochzeit“. — Frankfurt a. M. Am 18. d. M- eröffneto Hr. Sont- 
heim ans Stuttgart als Eicazur einen Gastspielcyklas im hiesigen 
Stadttheater. — Hamburg Am 16. and 21. d. M. wiederholte Hr. 
Niemann nochmals seine Darstellung des Lohengrin und gab 
ausserdem am 18. den Kaoul and am 23. den Joseph („Joseph 
in Egypten“). — Königsberg. Am 23. d. M gastirte Frl. Man- 
sch ing er in der Titelrolle von Donizetti’s „Lucia von Lämmer- 
moor“. — Moskau. Fr. Desirfe Artöt erhalt für ihr zwei Monuto 
währendes Gastspiel an der hiesigen Italienischen Oper ein Honorar 
von 50000 Frcs. Nach Schluss ihrer hiesigen Gastdarstellungen 
wird Frau Artöt in diesem Frühjahr unter Leitung des bekannten 
Impresario Pollini au den Hofbühnen zu Stuttgart, Carlsruhe, 
Cassel, Hannover, Wiesbaden und Weimar gastiren. — Regens* 
bürg. Mit dem Figaro in „Figaro’a Hochzeit“ beschloss Hr. Carl 
Fiacher vom Hoftheater in München sein sehr erfolgreiches 
Gastspiel. — Strassburg. Frl. Anna Stefan von hier, eine 
Schülerin Stockhausen 's, hat ihre Coneertreise durch Holland be- 
endet. In Leyden, Amsterdam, Arnheim, Rotterdam, Utrecht, 
Dortrecht und im Hjui fand die Sängerin lebhaften Beifall für 
ihre Leistungen. — Wien. Fr. Wilt's neuer Contract mit der 
Hofopernintendanz beginnt erst im Juni, da die Künstlerin im 
April und Mai anderweitigen Gastspielverpflichtungen nachzu- 
kornmen hat. Dr. Guns aus Hannover setzt seine hiesigen Gast- 
darstellungen fort und trat am 16. d. M. als Lyonei („Martha“) 
auf. Am 26. d. M. wird Frl. S ossi vom Theatre des Italiens 
zu Paris und Royal Coventgarden -Theater zu London hier einen 
Gastspielcyklas eröffnen. Im April wird der bekannte Baritonist 
Carl Hill an der hiesigen Hufoper gastiren 

Kirchenmusik. 

Leipzig. Thomaskirche am 21. Jan. : „Singet dem Herrn ein 
neues Lied“, von Job. Seb- Bacb. Am 22 Jan.: „Herr, wende 
unser Gefängnis«“, aus dem 126. Psalm von E. F. Richter. — 
Carlsruhe. Schlosskirche am 31. Decbr. : 1} „Meine Seele ist stille 
zu Gott, dem Herrn“, von Bortniansky. 2) „Herr, du bist 
meine Zuversicht“, von N. W. Oade. 8) „Auf Gott allein will 
hoffen ich“, von Mendelssohn. Am 1. Jan.: 1) Der 100. 
Psalm („Jauchzet dem Herrn, alle Welt“) von Mendelssohn. 
2) der da ist und der da war“, von Giehne. 3' „Ehre 

sei Gott in der Höhe“, grosses „Gloria“ von Bortniansky. 
Am 8. Jan.: 1) „Wie schön leucht't uns der Morgenstern“, von 
J. H. Schein. 2) „Ich lag in tiefer Todesnacht“, von Joh. 
Eccard. Am 15. Jan.: l)Chor„0 theures Gotteswort“ von M. 
Hauptmann. 2) Chor „Heilig, heilig“ von Bortniansky. — 
Chemnitz a) 8t. Johanniskirche am 22. Jan.: „O Gott, von 
dem wir Alles haben“, Chor a capella von Fr. Schneider. — b) 
St. Jacobikirche am 22. Jan.: „Tief im Staub an beten wir dich“, 
Chor vou Beethoven. — Dresden, a) Kreuikirche am 21. Jan.: 


1) „Lauda Sion“, von C. G. Reissiger. 2) „Es weht durch 
euren Frieden“, von Jul. Otto. *~ b) Fraueukircho am 22. Jan. ; 
„Kyrie“ und „Gloria“ von lg. Seyfried. — Magdeburg. Dom- 
kircho am 22. Jan : „Das Volk, das im Finstern wandelt“, Mo- 

tette von Engel. - Weimar. Stadtkirche am 22. Jan. : »Gnädig 
und barmherzig“, liturgischer Chor von Grell. — Wien, a) 
K. k. Hofcapelle am 22. Jan.: 1) Messe ton Weigl. 2) Graduale 
(„Menüs oppreasae“ )von S n c c h i ni. 3} Offertorium („Anima nostra“) 
von L- Rotier. — b) K. k. Hof pfarrkirche zu St. Augustin am 
22. Jan.: 1) Messe von llaydn. 2) Graduale (Sopran- und Yiolin- 
aolo) von L immer. 3) Offertorium („Ave Maria“ für Soprmn- 
solo) von Eder. — c) Dominicanerkircho am 22. Jan.: 1) Missa 
auiica und 2) Graduale („Hisericordias“) von Mozart.3) Offertorium 
(Sopransolo) von L. Weits. — d) Italienische Nationalkirche 
am 22. Jan. : 1) Messe in Es von C. Wolf. 2) Graduale i Bariton- 
solo) von Sev, Me read ante. 3) Offertorium (Sopran- und 
Violinsolo) von Wcndich. — e) Altlcrchenfelder Kirche am 
22. Jan.: 1) Tantum ergo von Fink es (?). 2) Messe von Dnr 
belli. 3) Graduale in E („Pater iioster“, für Baritonsolo) und 
4) Offertorium in Es („Bit Uus Domino“, für Altsolo) von Joh. 
Krall. 

Opernübersicht. 

(Vom 15- bis 21. Januar.) 

Leipzig. Stadtth.: 16. Barbier von Sevilla; IS. Figaro’s 
Hochzeit; 20. Margarethe. — Berlin. Königl. Opernhaus: 15. 
Jenson da; 17. Hugenotten; 18. Die beiden Schützen; 20. Wilhelm 
Tel!; 21. Freischütz. Kroll’» Th.: 15. Jüdin; 17. Freischütz; 
19. Maurer und Schlosser. Reunion-Th.: 19. RegimenUtochter. 
WalhalU-Volkstb. : 21. Waffenschmied. Friedrich-WilhelmstädL 
Th.-. 16 und 17. Schöne Helena; 18., 19. u. 20. Blauban. — 
Bremen. Stadtth.: 18. Wilhelm Teil; 20. Don Juan — Breslau. 
Stadtth : 16. Stumme von Porüci ; 18. und 20. Figaro’s Hochzeit 

— Cassel. Königl. Ilofth. : 15. Stumme von Portici ; 17. Huge- 

notten ; 20. Wilhelm Teil. — Chemnitz. Stadtth. : 18. Alessandro 
Stradella; 21. Don Juan. — CÖln. Thalia-Th. : 15. Nachtwand- 
lerin. — Dresden. Königl. Hofth.: 15. FraDiavolo; 17. Johann 
von Paris; 19. Teufels Antheil; 21. Fi garo’i Hochzeit. — Frank* 
furt a. M. Stadtth.: 16. Undine; 18. Jüdin; 20. Krondiamanten. 
Thalia-Th. 17. Banditen. — Hamburg. Stadtth.: 15. Oberon; 
16. Lohengrin; 18. Hugenotten; 21. Lohengrin. — Hannover 
Königl. Hofth.: 15. Stumme von Portiei; 18 Zauberflöte; 19. 
Alessandro Stradella; 20. Margarethe. — Magdeburg. Stadtth.: 
15. Beiisar; 18- Troubadour. — Mannheim Groseheraogl. Hof- 
und Natioualth. : 15. Margarethe ; 18. Norma. — München. 

Königl. Hof- und Natioualth. : 19. Maurer und Schlosser. — 
Nürnberg. Stadtth, ; 15. Alessandro Stradella; 18. Schöne Gala- 
thea (Suppd) ; 19. Robert der Teufel; 20. Barbier von Sevilla. — 
Prag, Deutsch. Landest h: 18. Lucia von Lamroermoor. Cxcch. 
Natioualth 15. Maria Potocka (L. E. Miechuraj ; 18. Robert 
der Teufel; 21. Dalibor (Smetany). — Regensburg. 17. Figaro’s 
Hochzeit. — Stuttgart. Königl. Hofth. : 15. Othello. — Weimar. 
Grossherzogi. nofth. 15. Tannbäuser; 18. Barbier von Sevilla. 

— Wien. K. k- Hofopernth. : 16. Martha; 18. Romeo und Julie 
(Gounod); 19. Tannhäuser; 20. Figaro’s Hochzeit; 21. Maskenball 
(V erdi). 

Anfgeführte Novitäten. 

Berthold (Th.), Clavierquart. (Dresden, Uebungaabend des Ton- 
künstle rver.) 

Brahms (J.), Orchesterserenade in Ddur. (Basel, 5. Abonne- 
mentconc.) 

— — CI a viereon cert in Dmoll. (Wien, 6. Philharmon. Conc.) 
Trio in Es dur für Pianoforte, Violine und Horn. (Mann- 
heim, 2. Kammermusik im Aulaiaale.) 

Dietrich (A.), Symphonie in Dmoll. (Hamburg, 5. Philharm. 
Conc.) 

— — Clavimonate zu 4 Händen. (Cöln, ausserordentliche Sitzung 

des Tonkunst lerver.) 

Drobisch, „Des Vaters Fluch“. Ballade f. Soli, Chor und 
Orcb. (Hannover, Conc. des Engel’schen Vereins.) 
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Eckert (C.), Concert für VloluDOell mit Orch. (Mannheim, Conc. 
de« lirn. Cossmann.) 

Gado (N. W.), „Beim Sonnenuntergang“ , Concertstück f. Chor 
und Orch. i.Cöln, ft. GürZenichconc.) 

Goldmark (C.), Claviertrio. (New- York, 2. Euterpeconc.) 
Grüttmacher (L.), Conc. für Violoncell mit Urch. (Erfurt, 
Conc. des Musikrereins.) 

Raff (J.), Jubol-Ouverture. (New- York, Conc. de» ITelvetia- 

Männerchora. ) 

Rein ecke (C.l, Entr’act aus „König Manfred“. (Breslau, 3. 

Abonnementconc. [2. Cykl.] der Breslauer Theatercapelle.) 
Rheinberger (J.), Clavierqoartett inEsdur. (Elbing, 4- Soiree 
muaicale.) 

Rommel (E.), Requiem. (Aschaffenburg, Conc. des AUgem. 
Muaikver.) 

Volkmann (R.), Fent-Ouvcrture. ( Amsterdam, Conc. der Maat- 
schappij „Felix meritis“.) 

Streichquart, in Emoll. l Dresden, Ucbungsabend de« Ton- 

künstlerver.) 

Journahchan. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 43. Wie* 
ner musikalische Verhältnisse. — Berichte nnd Notixen. 

No. 44. Besprechung („Die Rose vom Libanon“, drama- 
tische Dichtung von Peter Lohmann, Musik von Joseph Huber). 
— Berichte und Notizen. 

— — No. 45. Die Verwendung der Schlüiwel bei dor Heraus- 
gabe älterer Musikwerke, mit besonderer Beziehung auf die „Denk- 
mäler der Tonkunst“. — Ein Bericht. 

Ca e cilia (Rotterdam) No. 2. Inländische Berichte (Amster- 
dam, Mantschappij tot bevordering der toonkunst etc ). — Aus- 
ländische Concert- und Opernberichte. 

Echo No. 1. Geschichte der Oper- Von C- Schulze. — 
Au» den letzteu Tageu Ludwig’» van Beethoven. Ton Dr. F. Hillcr. 
(Abdruck aus der C'ölnischen Zeitung.) — Notizen. — Beilage: 
Rückblick auf die Beethoven-Festtage — Notizen. 

— — No. 2. Kunstnach richten. — Beilage. Unsere [der 
Redaction] Thätigkeit bisher und weiterhin. Von II. Mendel. — 
Aus den Tonkünstlervercinen. — Notizen. 

Neue Berliner Musikzeitung No. 2. Ein Wort 
zur Zeit. Yon W. Lackowitz. — Berichte und Notizen. 

— — No. 3. Reoensionen (Composiüonen von A. Tottmann und 
„Aus Beethoven’s Briefen“, v. Dr. J. Schlüter). — Berichte u. Notizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No 4. Gehörbildungen 
und Geschmacksrichtungen in der Tonkunst. Von Otto Tiersch. 
— Besprechung (Theoretisch-praktische Pianofon esch ule vou J. 
Bttwa). — Corres pon de nzen. — Nachrichten und Notizen. — Kri- 
tischer Anzeiger. 

Vermischte Mittheilungen nnd Notizen. 

* Die musikalische Akademie in München über- 
sandto dem bayrischen Frauen hilf» verein als Ergobnias ihre« im 
vorigen Monat veranstalteten Wohlthätigkeitaconcertes die beträcht- 
liche Summe von 1109 Fl. 

* Musikalienverleger Hr. Jul. Schuberth, Firma J. Schu- 
bert!» und Comp, in Leipzig und Ncw-York, hat in dem groesh. 
Lehrer- Seminar in Weimar eine musikalische Bibliothek unter 
dem Namen „Liszt-Schuberth-Stiftung“ durch Schenkung 
einer Anzahl werthvollcr Musikalien im Betrage von ohngefahr 
1500 Thlr. begründet. 

* Hr. Anthony, der Oberregisseur des Stadttheaters zu 
Breslau, veröffentlicht in einem der letzten Hefte der „Deut- 
scheu Schaubühne“ von Martin Percls einen Aufsatz, in 
dem er den Vorschlag macht, die bisherige Form des Bal- 
lets zu beseitigen, dasselbe unter Beifügung von Dialogen 
und Chören zu einem „dramatischen Tanzpoem“ urozugestalten 


und ihm durch streng dramatische Coneeption einen 
höhoron Werth zu geben. Die erste Anregung zu dieser 
Skizze soll dem Verfasser von dem Wiener Hofopcrndirector Fr. 
v. Dingelstedt gegeben worden sein. 

♦ Das Theater in Mainz soll demnächst geschlossen 
werden. Die Theiluahmlosigkeit des Publicum« übersteige alle 
Begriffe, vielleicht auch ist dasselbe nicht bescheiden genug in 
•einen Ansprüchen. 

♦ In Copenhagen soll ein neues königliches Theater 
erbaut werden. 

♦ Wagncr’s „Fliegender Holländer“ wird nächstens 
neu einstudirt im Hoftheater zu Hannover in Scene 
geheu. Bezüglich der auf den 27. Januar aiigcsctztcn ersten 
Aufführung desselben Werke« im neuen Wiener Hofopern- 
theater berichten dortige Blätter, dass bei dieser Gelegenheit 
zum erston Mal die ganze Tiefe der Bühne (130 Fass) zur Ver- 
wendung kommen soll. Die beiden Schiffe werden jedes eine 
Lange von 6 Klaftern und bis zum Mastbaum eine Höhe von 30 
Fass haben. Die Imitation der Meereswellen soll durch aus 
Röhren strömeuden Dampf (?) erzielt werden. 

♦ Die Oper „Maria Potocka“ aus dom Nachlass des 
czecbischen Compouistcn L. E. Miechura ist am 15. d. M. im 
böhmischen Nationalthcatcr zu Prag zum ersten Mal in Sceno 
gegangen. Der „äussere“ Erfolg war ein bedeutender. 

„König Günther*« Brautfahrt* 1 , eine neue, von Fr. 
Bittony gedichtete und von Gustav Michaelis in Musik gesetzte 
dreiaclige komische Oper, soll zuerst in Berlin zur Aufführung 
kommen. 

♦ Die Krollbühue in Berlin wir4 als nächste Neuigkeiten 
auf dem Gebiete der Oper H. D*o r n ’s „Der Botenläufer von 
Pirna“ und „F au blas“ von Wuerst bringen. 

♦ Für die Wiederbesets ung der durch den Tod Merca- 
dante’s vaeant gewordenen Stelle eines Directors des Musik- 
conservatoriums zu Neapel ist Verdi in Aussicht genommen; im 
Falle dieser das Anerbieten ablehnen sollte, dürfte die Wahl auf 
Petrella fallen. 

♦ Gestorben. Anfang Januar starb in Stuttgart der Hof- 
sänger Christian Spuckor, der während vieler Jahre eines der 
(bängsten Mitglieder der dasigen Hofhühne gewesen ; in letzter 
Zeit stand der Verstorbene einer Privatmusi Ltchule vor. — Der 
in England sehr bekannte Orgelbau- Veteran Jlill ist kürzlich ge- 
storben. 

Mutikalien- und Büchermarkt. 

Eingetroffc m: Mit sechs neuen Werken Jos. Rhein ber- 
ge r’s bat Hr. Rob. Forberg in Leipzig seiner diesjährigen ersten 
Versendung Schmuck verliehen. Es bestehen dieselben in zwei 
Clavicrvorträgen (Scherzoso und Capriccio), Op. 45, einem Pas- 
»ionsgesang für vierstimmigen Chor mit Orgel: „Zur Feier der 
Cbarwoche“, Op. 46, einer symphonischen Claviersonate , Op. 47, 
4 deutschen Gesängen für Mannerchor, Op. 48, 10 Trios für Orgel, 
Op. 49, und einer Clavierimprovisation über Motive aus der „Zau- 
berflöte“ (die erste derartige Arbeit Rheinberger’«], Op. 51. — Von 
0. Re in ecke ist auch heute wieder eine neue patriotische Aeusse- 
rung zu verzeichnen- Der Reinertrag einer als Melodrama mit 
Pianoforte begleitung componirten und soeben bei Th. Lissner in 
Leipzig erschienenen Ballade „Der Mutter Gebet“ soll nämlich 
der Invalidenstiftung zufliessen. Der Hr- Verleger beregteu Wer- 
kes hat demselben als erstem derartigen seines Verlages eine an- 
gemessene äussere Ausstattung mit auf den Weg gegeben. Ein 
Preis ist auf dem Titel nicht angezeigt. 

Jn Sicht: Von E. D Wag ne r’s Kinder-Clavierschule, deren 
erster Tbeil sich die uns bekannt gewordene Anerkennung guter 
Lehrer de« Pianofortespiels erwarb, wird nun bald der längst 
erwartete zweite Theil erscheinen 


Brlefkasten. 67. F. in (r. bei M. Wir machen Sie auf „In Sicht“ unter Musikalien- und Büchermarkt aufmerksam. — R. S. 
Mit Vorschlag einverstanden. — J. V. in S. Beitrag cingegangen. — • A. v. E. in W. Bericht« von dort erwünscht. Wir erwarten 
demnach baldigen Anfang. 
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Anzeigen. 


[16.] Verlag von Kob. Forberg iu Leipzig. 

Nova No. 1. 1871. m 

Abt, Franz, Op. 394. ’ Siegcsgesang, Gedieht 
von Hermann Franke,[Qr vier Männer- 
stimmen m. Begleitung von Blasinstrumenten 
oder des Pianoforte. Partitur mit unter- 


gelegtem Clavicranszug und Singstimmen — 20 
Behr, Franpois , Op. 218. Galop militaire, 

arrange pour Piano a 4 ms — 15 

Billeter, A., Op. 38. 4 Gesänge für 4 Männerst. 

No. 1. „Munterer Bach“ 1 von J.v. Roden- 
berg. Part, und Stimmen . . — 7 */, 
„ 2. Kriegers Abschied von R. B u r n s. 

Part, und Stimmen — 7 1 /» 

„ 3. Wach auf, du sehfine Träumerin. 

Part, und Stimmen — 7 l /j 

„ 4. Gelübde, von E. SchlegeL Part. 

und Stimmen — 7 */i 

Cramer, R-, Kriegers Grus» an die Heimath. 

Tonstüek für Pianoforte — 10 

Hamma, B., Op. 16. DreiLiederf. Männerchor. 

No. 1. Das ganze Herz dem Vaterlunde. 

Gedicht von E. Kitterhaus. 

Part, und Stimmen — 7*/* 

„ 2. Der treue Kamerad. Lied im 
Volkston. Ged. von Jul. Sturm. 

Part, und Stimmen . , . . . — 7 '/, 

„ 3. Der Frühling kommt. Ged. von 
Müller v. d. Werra. Part, und 

Stimmen — 10 

Harnacke, C., Op. 4. Festmursch L Pinnof. — 15 
Hilter, Ferd., Ständchen. Albumblatt f. Pinnof. 

zu vier Händen arrang. • — 15 

Nessler, V. E., Op. 33. 2 Lieder f. 4 Männerst. 

No. 1. Letzter Grus*. Gedicht von A. 

Böttcher. Part, und Stimmen — 7‘/j 

„ 2. Eiu wenig Wein, ein wenig Liebe. 

Gedicht von Alfred Meissner. 

Part, und Stimmen — 7 1 /» 

Neumann, E., Op. 9. Der Zug des Herzens 
ist des Schicksals Stimme, Text von E. 

Linderer. Für Bass — 5 

Für Tenor — 5 


Leipziger Coupletsänger. Sammlung 

auserwählter Lieder, Couplets, komischer 
Scenen etc. mit Begleitung des Pianoforte 
No. 9. Wir nehmen, was wir kriegen. 


Text von E. Linderer . . — 7'/i 
„ 10. Das Leben gleicht einer Reise. 

Text von E. Linderer. . . — 7 1 /* 
„ 11. Reguisiten-Couplet. Text von 

E. Linderer — 7 '/» 


Tblr. Sfr. 


Rheinberger, Josef, Op. 45. Zwei Clavier- 
vorträge (Urn. Johannes Brahms gewidmet). 

No. 1. Scherzoso — 15 

„ 2. Capriccio über ein Thema von 

Händel — 15 


Op. 46. Zur Feier der Charwochc. 

Passionsgesang. Text von Schütze. Für 
vierstimmigen Chor m. Orgelbegleit. (Leicht 
ausführbar.) Part, und Stimmen ... 1 10 

Op. 47. Symphonische Sonate (Allegro, 

Menuetto, Intermezzos und Tarantella) für 


Pianoforte 1 12'/, 

— Op. 48. Vier deutsche Gesänge für 

Mannerchor. 

No. 1. Schlachtgebet. Ged. von M ose n. 

Part, und Stimmen . . . . — 12 1 /, 

„ 2. Hecrbannlicd. Ged. v. II. Lingg. 

Part, und Stimmen — 20 

„ 3. Einem Todten. Gedicht von II. 

Lingg. Part und Stimmen . — 12*/j 

„ 4. Muilied. Gedicht v. Scheffel. 

Part. und. Stimmen .... — 20 

Op. 49. Zehn Trios für die Orgel. 

Heft 1. 2. a 10 Ngr — 20 

Op. 51. Improvisation über Motive 

aus der „Zauberflöte“ für Pianoforte . . — 2 7 ’/j 

Roberti, S. H., Soirees musicales. Duos faciles 
pour Violon et Piano. 

No. 15. Wilhelm, C., Die Wacht am 

Rhein — IO 

„ 16. Krug, F„ Deutsche« Soldaten- 
lied — 10 

Schulz-Weida, Jos., Op. 182. Vor Liebchens 

Fenster. Serenade für Piauoforte . . . — 15 

Op. 204. Schwarzwälder Uhrcuspiole. 

Tonstüek für Pinnoforte — 12*/t 

Op. 205. ’s Ilerzklopf n. Gedieht von 

L. A. W e r t a 1, für eine Singstimme im 
Volkston mit Begleitung des Pianoforte . — 7 */» 


[17] Im Verlage von Füller cf» Soll II in München er- 
schienet! soeben: 

Acht zweistimmige Gesänge 

für Sopran mul Alt 

mit Pianofortebegleitang 

von 

Carl Greith. 

Op. 17. 

Heft 1. 15 Ngr. Heft 2. 18 Ngr. 


Druck »ob C. G. NunntAun tu Leiptlg- 
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Da. Mu.ikaU.cho Wochenblatt erscbrint jährlich in 52 N ummcrn Der Preis ist' 2 Thlr. 
für den rollen Jahrgang, 15 Ngr. vierteljährlich. Bei directer frankirter Kreu«bond»endung 
nach Orten dea deutschen Reich, und Oesterreich, wird der Jahrgang mit 3 Thlr., das 
Quartal mit 22'/. Ngr. berechnet. 

Die Insertionegebühren für die gespaltene Petiueile oder deren Raum betragen 2 Ngr. 
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Inhalt: Zur Kritik dwr ..M*'i<t*nönir*r* Von Hau* vno Wolxofcn — Kritik: „Die Anbetung GoU*»“, tob 11 Zupff (Kchlusa) und Genrebilder für Planofort« von 
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— Kritincher Anhang t V>m Positionen von L. Schobert, 0. Krill and C. R&nfnl. — Briefkasten. — Anzeigen. 


Zur Kritik der „Meistersinger“. 

Seit dem Erscheinen der „Meistersinger“ bat sich 
schon eine ganz ansehnliche Literatur Ober sie ange- 
sammelt, theils voll schwärmerischer Bewunderung für 
ein wahrhaft grosses Kunstwerk, theils roll spöttelnder 
Verurtheihing einer durchaus verfehlten musikalisch- 
dramatischeh Missgeburt. Eine ge wisse rmnasseu zag- 
hafte Mittelstellung nimmt das für unparteiisch geltende 
grosse Publicum ein. Fragt man aber aus dessen Mitte 
Jemand um seine Privalansielit von diesem Merke, 
so kann man sicher sein, noch heute hei voller An- 
erkennung manches Schönen und Sympathischen einen 
Vorwurf gegen das Clanze erheben zu hören, den die 
zahrcichen kritischen Bestrebungen eher gefördert als 
wenigstens versuchsweise widerlegt zu haben scheinen. 
Dieser lästige Vorwurf, der allerdings zunächst etwas 
Einleuchtendes für sich hat, betrifft nicht die „Meister- 
singer“ nach ihrer Erscheinungsform als nuisikalisch- 
dramatisehes Kunstwerk oder etwa spceiell als eine 
wohl bcaehtenswerthe deutsche Komödie. Auch dieser 
Betrachtung wäre wohl noch eingehendere Kritik zu 
wünschen, besonders wenn der Theaterzettel, der in 
Aller Hände kommt, durch die nichtssagende Bezeich- 
nung „grosse Oper“ so’ bequem für ein allgemeines 
Missverstehen in dieser Hinsicht zu sorgen weiss. Be- 
sagter Vorwurf betrifft vielmehr die Privatidee des 
Meisters , welche sieh in dieser Oper erst in zweiter 
Reihe darstellen will, von deren Darstcllnngsniöglich- 
keit die Kritik aber in erster Reihe gar keinen Begriff 
zu haben scheint, wenn sie auf einen solchen Vorwurf 
verfallen kann. Bezweckte Wagner die Ucberlegenheit 
seiner Musik über das in der Oper Althergebrachte 


in diesem M erke besonders zu zeigen, so spricht schon 
.Zweierlei deutlich genug dagegen, dass er dies mittelst 
des musikalischen Theiles sollte bezweckt haben. 

Erstens hätte er einen solchen Beweis schon längst in 
seinen früheren Werken geliefert, die sich in ihrer 
eigcnthflnilichen Weise dem Althergebrachten doch schroff 
genug cntgcgenstellten ; zweitens aber zeigt er in diesem 
Werke, das durchaus nur aus seiner M'cise entsprungen 
ist, wie es ihm nicht darum zu thun war, eine Neben- 
einanderstellung seiner und der alten Musik behufs 
recht deutlicher Kennlniasnahine ihrer Differenzen vor- 
zttnehmen, was allerdings auch eine monströse musi- 
kalische Musterkarte, aber nimmermehr ein Kunstwerk 
geworden wäre. Nur aber mit der Voraussetzung 
einer solchen Geschmacklosigkeit wird der Vorwurf be- 
greiflich, der da behauptet, Wagner habe sich nun selber 
geschlagen, da er die besiegten „Meistersinger“ eben 
singen lasse, wie seine M'eise sei, während der sieg- 
reiche Ritter M’althcr, sein Repräsentant in der Oper, 
sieh gerade in Melodien ergehe, wie man sie ihm wohl 
gar kaum zugetraut hatte. Das heisst doch nicht» 

Anderes als: M'nlther sollte a la Wagner singen und 
die „Meistersinger“ im Stile beliebiger C'apelldirigenten, 
oder vielleicht gar französisch , italienisch oder je 
nachdem, und dnnn wollten wir mul sehen, ob Herr 
Walther noch siegen würde! Nun, das überlasse man 
doch der Kunstgeschichte; hier handelt es sieh um eine 
Idee, die durchaus so specicll musikalisch nicht ist, 
vielmehr erst dadurch, dass sie wirklich allgemein 
menschlich ist, ihre Verwendung für ein Dramu ent- 
schuldigt. Die Idee M’agner's ist der Sieg der Wahr- 
heit Ober die Mode, über die eingenisteten Vorurtheile, 
die das einst nützlich Gewesene zum ewig Nothwendi- 
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gen stempeln wollen. Diese Idee spricht sieh deutlich 
im Texte aus. Jung Walther erlöst die Musik aus 
den Fesseln alter Vorurthcile, wie sic die Tabulatur 
sauctionirt hatte, wonach eben Alles am Platze war, was 
die Mode so ffir angemessen fand, während die Wahr- 
heit Jedes nur dort leidet, wo es wirklich am Platze 
iäT. Dieselbe freie Wahrheit einer gesunden Natur 
befreit dann auch das schöne Evchen aus der Gefahr, 
ihre Hand einem der langweiligen Meister der Schule 
reichen zu müssen, indem der Junker durch seinen Sieg 
im Preisgesang sein frisches Leben mit ihrer blühenden 
Jugend zu neuer Hoffnung verbinden darf. Wenn 
nun solchergestalt die Dichtung Alles nusdrückt, was 
durch dieses Werk hinsichtlich der Privatidec de» Mei- 
ster» ausgedrüekt werden sollte, so bleibt doch für die 
Musik nur noch eine möglichst vollendete Schöpfung 
ganz in der eigcnthütnlichcn Weise des Componistcn 
übrig; denn wie könnte er doch eine andere Sprache 
sprechen in einem Werke , dos eben insbesondere 
seine Weise zu feiern bestimmt war? Eben er lässt 
ja stets die höchste Kunstregel zu lebendiger Geltung 
kommen, dnss die Idee eines Kunstwerkes nicht durch 
ein blosses Nebeneinander von Einzelheiten ausgesprochen 
werden soll, sondern dass sich das Einzelne und das 
grosse Ganze stets durch einander erklären muss, damit 
die zu Grunde liegende Idee also au» der Vereinigung 
aller Theite' zum Ganzen erst in ihrer Vollendung her- 
vortretc. Allein die Hörer unserer Opernnuflührungcn 
befinden sich fast allgemein in dem Falle, nur durch 
da» woldge fällige Fortwandern von einer Nummer zur 
nächsten mit den gehörigen Erholungspausen einen 
einigermaassen klaren Eindruck des Ganzen — nämlich 
eine Probenkarte abgerissen hängen gebliebener Erin- 
nerungen zu gewinnen, während ihnen die oben gefor- 
derte Erklärung „du re h einander“ aber auch immer 
nur ein räthselhaftes „Durcheinander“ scheint und 
bleibt. Dieses Durcheinanders wegen wird ihnen auch 
Wagner zu einem Manne, der halb oder ganz närrisch 
nach den tollsten Curiositäten jagt, und sie bleibeiij 
sich nur völlig consequent, wenn sie hier die aller- 
äusserste Curiosit&t von ihm erwarten. Eine solche 
erbauliche Kunstausstellung musikalischer Manieren aller 
Zeiten zum Zwecke der Verherrlichung der Wagner’ - 
schen wäre allerdings das furioseste Monstrum von 
moderner Rühnenerscheinung gewesen ! Aber man hat 
wohl ganz vergessen, dass es Carricatur gewesen wäre? 
Dass es der Musik zumuthen geheissen hätte, sie solle 
hier Urt heile fällen über den und jenen minder wah- 
ren und edlen Stil? Die Musik hat aber nur den 
Ausdruck des Affectiven von der leisesten Stimmung 
bis zur rasendsten Leidenschaft; sic ist das Tempera- 
ment des Dramas; sie drückt immer nur Wahrheit aus, 
wie jeder Aflect Wahrheit ist, und eben dadurch har- 
monisirt sie alle Widersprüche wieder auf dem Grunde 
einer ewigen idealen Wirklichkeit. Wo aber Komik 
hervortreten soll, ist nicht sie das rechte Mittel; denn 
Komik ist Widerspruch und wendet sich wider sich 
selbst bis zur Verzerrung der CarricRtur. Die Musik 


kann nur heiter, leicht, lebhaft sein, dies liegt in der 
Macht ihrer Formen, des Rhythmus und der Melodie; 
aber sie kann niemals komisch sein. Komisch ist das 
Individuelle; die Affecte aber, welche die Musik aus- 
drückt, sind erst dadurch individuell, dass man ihren 
universellen musikalischen Ausdruck auf die individuelle 
Person oder Handlung des betreffenden Dramas bezieht. 
So bleibt für die komische Zeichnung einer Gestalt 
wie Beckmesser der Musik nur die Anwendung gewisser 
komisch wirkender Individualitäten ihres Mechanismus, 
gewisser Instrumente des Orchesters übrig. Beckmesser, 
der Repräsentant nicht der „Meistersinger“, sondern des 
Musik inaltraitirenden Merkerthums, ist auch der Ein- 
zige, der mit seinem Ständchen aus der Weise der Wagner’- 
sclien Muse heraustritt, eben weil es hier galt, die Unwahr- 
heit zu verurlheilen durch sich selber, also das Gebiet 
der Musik überschritten ward. Ilirrsteht derStadtsclirciber, 
der inusiklose Mann der Feder, dein sie tüchtig gerupft 
wird, zumal er sich noch mit fremden zu schmücken 
sucht, dieser gelehrte Herr, der Alles um Schnürchen 
Riifztizühlcn weis», was zur Kunst gehört, und nur die 
Kunst selber nicht besitzt, die vor Allein dazu ge- 
hört, — hier steht er so recht als der verlorene Sohn da, 
den die Mutter Musik von »ich stösst, Doch auch er 
verleugnet sonst seinen Wagner'schcn Ursprung so 
wenig wie seine Collegen der Meisterschule, Hans 
Sachs, Pogtter, auch schön Evchen, Lene und David, 
ja selbst Ritter Walther, den man den Melodiösen 
schilt, sie Alle wirken musikalisch eben dadurch mit 
an der Feier ihres Meisters, dass sie Alle in seiner und 
keiner anderen Weise singen, auch wo es schöne 
Lieder sind. Freilich sind es gerade beim Junker Wal- 
ther besonders viele schöne Lieder , doch auch nur, 
weil es die Sache will, weil doch einmal ein Preislied 
gefordert wird. Er braucht für u n s dieses Preislied wirk- 
lich gar nicht zu singen und wäre nichtsdestoweniger 
der tüchtige Repräsentant der Wagner’schen Idee. Da- 
zu stempelt ihn ja die ganze Dichtung; aber eben diese 
■r> verlangt es auch, dass er das Lied singt — für die 
Meistersinger. Er singt es , weil es und wo es am 
Platze ist; wäre es nicht am Platze, würde er es 
nicht thun , während die alten Herren nach der 
Hegel der Mode es in einer gewissen Weise vielleicht 
immer am Platz gefunden hätten. Mit Recht dient nicht 
jenes Lied Walther’», das nur hübsch lieblich sagen will: 
„Die Natur lehrte mich singen ! “ zum Preislicde. Es 
wird da capo verlangt, d. h. es ist nur schön, darum 
hat man an einem Male nicht genug. Man könnte 
sagen: was nach mehr schmeckt, ist zu wenig; da» 
vollkommene Kunstwerk sagt mit einem Male Alles. 
Mit Recht sagen nach dem zweiten Liede, welche« nur 
eine Probe auf das dritte und eigentliche Preislied ist, 
die Meister, weil» viel zu dramatisch, ja sogar ironisch 
und mnlitiös wird: „Vereinigen und verthan!“ Aber 
wie kann man verlangen, dass nun das dritte, das Preis- 
lied, in der dranmtisch-recitativischen Weise , welche 
Wagner eigenthümlich ist, sollte gesungen werden, weil 
ja doch Wagner zeigen wolle, das» seine Weise den 
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Preis verdiene! Welche Ungereimtheiten doch von ihm 
verlangt werden ! Hat jemals Einer behauptet, dass ein 
Preislied kein Lied sein soll ? Ja, hier wird es doch 
verlangt ! Darin liegt die Verblendung , welche jenen 
Vorwurf möglich machte. Man übersah es wieder ein- 
mal. das» Jedes an seinem Plaue stehen muss. Wenn 
Telrainund aus der Kirche tritt und wettert seine An- 
klage dem Schwanenritter ins Gesicht, dann singt er 
eben nicht : „O du mein holder Abendstern !** — und greift 
Wolfram auf der stillen Abendwanderung wehmflthig in 
die Saiten seiner Harfe, dann hält er dem holden 
Abendstern nicht Pogner's Anrede an die Meistersinger, 
noch auch thätcn die nordischen Spinnerinnen im „Hol- 
länder“ Recht daran, wollten sie die Manier der entsetzten 
Sachsen und Brabanter am Scheldeufer bei Ankunft de» 
Zauberschwans unwenden, um Senta zu zerstreuen. 
Wo es eine dramatische Scene gilt , werden keine Lie- 
der gesungen, und wo es Einem ums Herz ist wie dem 
Weisungen Sigmund in der „Walküre“, da singt er sich 
die Wonne frei in einer schönen Melodie. Jede» an 
seinem Platz; und soll Herr Walther überhaupt ein 
Lied singen, so quält er sich durch einige missglückte 
Versuche, bis es ihm Dank gütigen Lehrmeistern und 
»einem jungen Herzen mit lieb Erchen'» Bilde darin ge- 
lingt, und dann besteigt er den Hügel, weil» die Sache 
will, und macht kein dramatische» Spectakel darauf, son- 
dern singt sein Lied so gut als Einer, aber auch nnr 
ein Lied. Der einzige Vorwurf, der noch übrig blieb, 
wäre der, dass es Wagner besser gelungen , als man 
ihm zuge traut. Da muss man aber nur bedenken, dass 
man sich schön etwas zusammennimmt, wenn e« ein 
ausserordentliches Preislied gilt. 

Aber die Leute bedenken gar nichts und pochen 
noch immer darauf: „Kann der Preis nur durch ein 
Lied errungen werden, so gebührtauch nur dem Liede, der 
Melodie der Preis!“ Ja, wo es sich um „Lieder“ 
handelt. Um diesen hartnäckigen Leuten genugzu- 
thun, müsste aber freilich, weil es sieh ja um „Opern“ 
handelt, auch in der Oper selbst Herr Walther eine 
Muatcrdurstcllung etwa des „Tristan“ arrangiren, und 
Herr Beckmesser eine mindestens ebenso lange drama- 
tische Musikdicbtung im Stile seines Ständchens. Auf 
diese Weise hätte Wagner erst seine Absicht erreicht — oder 
das Begriffsvermögen der Leute hätte Wagner's Absicht er- 
reicht. Gott sei Dank, das» eres bei der Oper a la Walther 
(d. h. Wagner) bewenden lies», obwohl er seine schlim- 
men Kritiker wohl schwerlich besser hätte strafen kön- 
nen, als ihnen den Genuss einer solchen „Beckmesser- 
Oper“ womöglich als Tetralogie für drei Tage und einen 
Vorabend aufzuzwingen! 

Nein, Gott sei Dank, er hat uns mit einer Muster- 
karte verschont und um ein Kunstwerk bereichert; und 
dieses wird sieh freilich immer noch weit mehr dureli 
»ich selber feiern können, als durch die beste in diesem 
Sinne erfundene Dichtung. Die Dichtung ist Schuld, 
dass man dem armen Walther seine Liederwuth vor- 
werfen konnte. Sieht man jedoch davon ab, wa» die Sache 
will, und betrachtet seine Lieder als reine Ergüsse der 


Wagnerischen Muse, gar nicht als Lieder mehr, noch 
weniger aber als von den Meistern verlangte Preisge- 
sänge, so stellt sich ihr Werth vielleicht ganz anders 
dar, und es wird wohl da» „versnngene“ das zweite 
sein, welche« unseren Preis erhält. Der Preis, der von 
Richtern ertheilt wird, richte» sieh nach Bedingungen; 
da» unbedingt Nothwendige aber, welches sein heiligstes 
Recht in seinem Hervorbrechen in die Erscheinung 
selber trägt, ertheilt auch in diesem seinen eigenen Da- 
sein sieh selber den Kranz. „Jedes an seinem Platz“ 
hat der Richter zu sagen, und in diesem Sinne siegt 
Walther mit Lied No. 3. „Hier bin ich, wo ich sein 
will“ »Hgt der warme, wahre Affect und tritt ins laute 
Leben ohne Krage nach Regeln und Bedingungen, und 
in diesem Sinn siegt Wagner wohl mit Lied No. 2. 

Wenn eine Concurrenz ausgeschrieben wird für 
Entwürfe zu einem Dom in Berlin, und ich finde da 
einen wundervollen gothischen Bau. bis ins Kleinste 
genial nachempfunden den ewig bewundernswerthen 
Denkmalen unserer Vorzeit, und sind dahinter gar noch 
schöne Alpen gemalt; er aber schaut von einer stolzen 
Höhe im Glanz der sinkenden Sonne leuchtend in ein reiches 
Thal, dass Einem das Herz nufgelit bei dem Anblick, 
und man nichts Idealeres »ich wünschen könnte als diese 
Kathedrale; und duneben hängt dann ein Plan, der in 
glücklichster Weise dem Stile des Schlosses zur Lin- 
ken und des Museums zur Rechten entspricht und mit 
einem gewissen nicht minder genialen Verständnis» jede 
gestellte Bedingung in hervorragender Weise erfüllt, so 
bin ich rasch entschlossen und erkenne den Preis dem 
an »ich minder bedeutenden, aber durchaus geeigneten 
Entwnrf, ohne zu verschweigen, dass Gotbik und Alpen 
weit schöner sind, — nur leider nicht am Orte. 

Hans von Wolzogen. 


Kritik. 

Berntann ZopfT. Anbetung tiottes, Hymnus für Soli, Chor, 
Orchester und Orgel. Op. 2h. Leipzig, C. F. Kahnt. 

(Schluss.) 

Für weniger werthvoll halten wir den fünften 
Satz für drei Frauenstimmen und Chor. Mit „All- 
geist der Liebe“ beginnen erstere in langgchaltenen 
Accorden, von Violinen in der höheren Octave ver- 
doppelt : 



wus nach dem Vorhergegangenen fremd erscheint. Die 
Klangwirkung ist der den Worten zu Grunde liegenden 
Vorstellung von der Unendlichkeit der Liehe der Gott- 
heit entsprechend. Doch kann ein solch bestimmter 
musikalischer Ausdruck nur die ebenso bestimmte Vor- 
stellung begleiten, und der Mangel dieser ist der Grund 
der fremden Erscheinung. Nur im ersten Satze war es 
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möglich, die Vorstellung von der unendlichen Liebe 
Gotte» zur vollen, durch nicht» bedrängten Klarheit 
kommen zu lassen. Hier, durch die besonder» nach 
No. 4 »ehr heftig »ich aufdrängende Vorstellung der 
Hilfsbedürftigkeit ist sie verdunkelt und kunn nicht mehr 
rein wio dort, sondern nur in Begleitung von anderen, 
eie beherrschenden anftreten. Der Ausdruck hierfür 
steht der Musik, wie keiner anderen Kunst, zu Gebote. 
Statt die in den Singstimmen nuftanchende Vorstellung 
durch die Instrumente zu bestimmen, musste sie nach 
dem psychologischen Vorgänge gleichzeitig als im Hinter- 
gründe stehend bezeichnet werden, was mit Hilfe des 
folgenden Prüfungs-Motives 


u s® 


leicht gewesen wäre. Unmittelbar an die besprochene 
Stelle tritt das angeführte Motiv in den Orchester- 
Bassen, von drohenden Posaunen begleitet. Bittend 
wird es von den drei Solostimmen wiederholt auf die 
Worte „In schweren Prfifungsstunden stärke uns“, von 
mächtigen Orcbesterschlägen in C und Edur unter- 
brochen, worauf dann nach einem Zwischenspiel der 
Chor eintritb Man könnte mir hier entgcgenhalten, dass 
so scharf gegensätzliche Vorstellungen wie die ange- 
führten nicht gleichzeitig, sondern nach einander auf- 
träten und somit das Nacheinander der musikalischen 
Gegensätze gerechtfertigt wäre. Doch fällt dieser Ein- 
wand mit seinen Voraussetzungen : Eben diese Gegen- 
sätze sind nicht motivirt. Da die Vorstellung der 
Schwäche den Prüfungen gegenüber neu hinzugekommen 
ist, so musste sie sich nothwendiger Weise erst ent- 
wickeln, und jene Gegensätze konnten erst als Resultat 
der Entwickelung in der vom Componisten zu Anfang 
des Satzes behandelten Weise bestehen. 

Wie am Anfänge stehen sic nun zwar auch atu 
Ende, wirken aber nicht als solche, weil die ganze Ent- 
wickelung nicht darauf angelegt ist und jene beiden 
Gedanken eben nur angedeutet, aber nicht ausgeführt 
sind. — Die musikalische Seite des Satzes anlangend, 
steht er zwar nicht un Wohlklnng, jedoch an Fluss den 
anderen nach, vielleicht mit wegen seiner Homophonie, 
die nicht da» Element des Componisten zn sein scheint. — 
Dass wir diesem Satze eine längere Auseinandersetzung 
widmeten, geschah, weil wir ihm, so wie er ist, seine 
Existenzberechtigung absprechen. Er stört den psycho- 
logischen Fortgang, und der Componist mag dasselbe 
gefühlt haben ; denn er fängt den nächsten Satz da an, 
wo No. 4 aufgebört hat, in derselben deprimirten Stim- 
mung, ja fast mit demsellien Motive aus dem dortigen 
ersten Thema: 


No. 4. _ No G. 
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Uetier das Folgende können wir füglich rascher 
hinweggehen. No. 6, 7 und 8 hängen innerlich und 


Susserlich zusammen, so dass sie einen Satz bilden. 
In einer Instrumentaleinleitung und in dem dazu treten- 
den Francnchore entwickelt sich zu den Worten „So 
wir hingeben uns unwürd'gem Kleinmuth und verzagen 
an dir“ das eben angeführte charakteristische Motiv, 
dem eine mächtige Erhebung der Männerstimmen: „Er- 
wecke uns zu miithcntschlossoncm Handeln“ und der 
Blechinstrumente folgt, fortgeführt durch volles Orchester 
und Orgel In einem Risoluto (als No. 7) wird das 


Thema 



Tenor. 
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fignrirt, bis zum fl wirksam gesteigert und mit einem 
dem Texte („für unser eignes Wohl und Glück“) wie 
der Musik noch blassen Gegensätze (No. 8) erst für 
Soli, dann für Chor und endlich für beide zusammen 
der Satz geschlossen, von einigen ff „Erwecke uns“ 
unterbrochen. (Eine schöne Klangwirkung bietet sich 
vom Eintritt des Chores an , der von der Harfe be- 
gleitet wird.) 

Es folgen nun noch zwei Sätze, die beide den 
Schluss bilden, aber, ohne den Eindruck abziischwäehen. 
nicht neben einander bestehen können. Der Comjionist 
mag dies gefühlt haben: er erlaubt nach No. 9 einen 
Sprung zn den letzten 13 Takten von No. 10. Wir 
lmlten dies für vollkommen gerechtfertigt; denn psycho- 
logisch ist es unmöglich, am Ende (jedoch noch intier- 
hnlh) eines Gebetskampfes refleetirend noch einmal alle 
Phasen desselben an sieh VorÜbergehen zu lassen, wie 
es in No. 10 geschieht. Und der Einheit des Werkes 
widerspräche es, wenn No. 10 nichts als Reflexion wäre. 
Die eigentliche Schlussstiimnung beginnt inmitten des 
9. Satzes und zwar mit den Worten: „Zu deinem Preis 
und Ruhm, fort in alle Ewigkeit“, die sehr an den 
Schluss des Vaterunser anklingen. Wir ziehen ihn 
deshalb als Schlusssatz vor. Er beginnt mit Maestoso 
(Instr.) 



Der Solotenor setzt mit dem ersten Motiv: „Ver- 
leib uns Geist von deinem Geist und göttliche Erkennt- 
nis»“ ein, welches vom Chor weitergeführt wird. 
Daran schliaaat sich eine gross angelegte Fuge, deren 
Thema vom Mannerchor intonirt wird: 



Vor - leih sie un« zu doi-neni Preis und 
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Sie gipfelt nach sehr wirksamem Aufbau in einem 
33 Takte langen grasartigen Orgclpuncte auf As un<l 
M-Iil iexst nach Wiederkehr des Satzanfanges in Eng- 
fiihrungen und vom Poco piü maestoso an in einer 
mächtigen Vergriissoning des Themas in sämmtlichcn 
Bässen. Wie schon oben angeführt, kann nach Angabe 
des Componisten hier ein Sprung gemacht werden, der 
jedoch nicht nach dem Schlüsse de* Satze* in Esdnr, 
wie man nach der Stellung der betr. Anmerkung 
sehliessen könnte, sondern nach dem 5. Takte vom 
Schlüsse zurückgerechnet beginnen muss und auf dos 
Amen in No. 10 überleitet. Die Composition ist somit 
zu einem vollkommen abgerundeten Schlüsse gekommen, 
sogar äusserlich dadurch , dass das Amen der Solo- 
stimmen dem vergrösserten ersten Thema de» ersten 
Salzes untergelegt ist. 

Der Vollständigkeit halber referiren wir noch über 
No. 10. Die Einleitung des ersten Satzes leitet diesen 
ein und nun folgt fugirt der Hauptinhalt der früheren 
Sätze, worüber als Cantus firmus „alle in der Kirche 
Anwesenden“ einen Choral zu singen haben. Dieser 
Gedanke ist kühn, seheitert aber an der Ausführung. 
Mit dem schon erwähnten Amen schlierst der Satz. 

Wenn wir ihn als überflüssig bczeichnetcn, so ge- 
schah es durchaus nicht vom absolut musikalischen 
Standpuncte aus, sondern nur ans rein psychologischen 
Gründen. (Im ersten Falle würden wir sogar zweifeln, 
welchem von beiden Sätzen wir den Vorzug geben 
sollten.) Ein anderer kommt noch dazu: Die Wirkung 
de» vollen Orchesters, der Orgel, der Soli, des Chores 
und vor Allem (wenn überhaupt möglich) des von der 
ganzen Gemeinde gesungenen C. f. stellen wir uns »I» 
eine überaus mächtige vor, doch zu gross für die ghnze 
Anlage der Composition. Die Dimensionen dieses Ge- 
bäudes verlangen einen weniger kolossalen Schlussstein. 
Die Kuppel der Peterskirche passt eben nur zu diesem 
einen Dome, jeden anderen erdrückt sie. 

Und nun noch einige» Allgemeine. Ein Gefühl 
hat uns beim Studircn der Composition nicht verlassen, 
das einer gewissen Hast, mit der Z. Alles anfasst , die 
cs nicht zu einem grossen freien Wurfe kommen lässt. 
Sie äusgert sich im Rhythmus wie in der Melodie. Da» 
dnreh da» ganze Werk gehende rhythmische Motiv 
» i * ist ein fortwährendes Anlaufnehmen, das beständig 
ausser Athem hält , während die Melodie oft etwas 
Eckiges, Unruhiges an »ich hat, was einen freien Erguss 


hindert. Meistenteils ist dies nur in der Exposition 
der Fall , während Z. in der Entwickelung glücklich 
darüber hinwegkoinmt. Von geschickter Factnr, feinen 
Zügen etc., wie es jetzt Mode ist, wollen wir nicht 
reden. Man verlangt dergleichen von einem Conser- 
vatoristen. Die Polyphonie, deren sich Z. hefleissigt 
hat, ist ein wesentlicher Bestandteil der neueren Com- 
positions weise und braucht nicht als besonderer Vorzug 
angeführt zu werden. 

Sollen wir endlich unser Urteil über den Com- 
ponisten zusammenfassen, so geht es dahin, dass wir in 
ihm ein Talent von Bedeutung erkennen, dem es an 
^Vollen und Können, wie an ernstem Streben nicht 
mangelt. Und wenn Energie und Consequenz seine 
Bundesgenossen bleiben, hat die Kunst von ihm noch 
Manches zu hoffen. K- JllllM. 


Au*- Wlndlnz. Genrebilder für Pianuforte. Heft I, 25 Ngr, 
Heft TT, 20 Ngr. Lsipzig, K W. Fritxxeh. 

Winding, der junge dänische Componist, hat durch 
seine bisher veröffentlichten Werke eine so günstige 
Meinung für sein nobles Talent erweckt, dass man gern 
und mit Spannung in die von ihm versandten Novitäten 
blickt. Die vorliegenden Genrebilder sind kleinere Ton- 
stücke in Liedform und empfehlen sieh besonders durch 
die Klarheit ihrer Gestaltung. Die Klippen , an denen 
neuere Suloncompositionen immer Schiffbnieh leiden: 
zu weit getriebene Schwärmerei mit dem gewählten 
Motiv, Unübersichtlichkeit der Modulationsgnippen, oder 
leere Klangspielereien, waren einem Winding, wie wir 
dies erwarteten, zu plump. Seine zwölf Bilder haben 
alle ein ansprechendes Motiv; dass jedes originell sei, 
kann Niemand verlangen, aber keiner seiner Gedanken 
wird verfehlen, bei dem Hörer eine entsprechende 
Stimmung zu erzeugen, namentlich die Nummern 2 und 
12 erwecken einen kleinen Anflug von Schwcrmnth, 
dem man gern nachgibt; die mehr scherzhaft gehaltenen 
Stücke erinnern zuweilen an dos muntere Feentreiben 
im Clavierquartett des Componisten; die Mittel und 
Wege, die Winding geht, um ein gefasstes Bild weiter 
auszuführen, sind durchaus interessant und entbehren 
nicht poetischer Einfälle — wir erinnern namentlich 
an den Schluss von No. 5 — ; die gute Klangbarkeit 
verlangt einen Spieler von mittlerer Ausbildung. 

— r. 


Biographisches. 

Richard Wagner. 

(Fortsetzung.) 

Indem Wagner den „Friedrich Rothhart“ als Schau- 
spielstoff aufgab, wurde er keineswegs durch seine Fach- 
stellung als Operncomponist dazu veranlasst. Er hatte 
die Untauglichkeit eines historisch-politischen Gegen-, 

Standes für die Kunst überhaupt erkannt, da er da* 

Höchste, was er vom rein menschlichen Stand- 
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punct aus erschaute und mitzutheilen verlangte, in der 
Darstellung eines solchen n.icht mittheilen konnte. 
Nichtsdestoweniger vollzog sich diese künstlerische 
Entscheidung VVngncr’s wesentlich unter der Einwir- 
knng de» Geiste» der Musik. Wagner bezeichnet bei 
dieser Gelegenheit naher den Einfluss, den seine musi- 
kalische Stimmung auf sein künstlerische» Gestalten 
ausübte. 

„Noch mit dem „Rienzi“ hatte ich nur im Sinne, 
eine „Oper“ zu schreiben: ich suchte mir zu diesem 
Zwecke Stoffe, und, nur um die „Oper“ bekümmert, 

nahm ich diese aus fertigen Dichtungen Mit dem 

„fliegenden Holländer“ schhig ich eine neue Bahn ein, in- 
dem ieh selbst zum künstlerischen Dichter eines Stoffes 
ward, der mir nur in seinen einfach rohen Zügen als 
Volksgage vorlag. Ich war von nun an in Bezug auf 
alle meine dramatischen Arbeiten zunächst Dichter und 
erst in der vollständigen Ausführung des Gedichtes 
ward ich wieder Musiker. Allein ich war ein Dich- 
ter , der des m u s i k a I i s ch c n Ausdrucksvermögens 
für die Ausführung seiner Dichtungen sich im Voraus 
bewusst wnr; ich hatte dieses Vermögen soweit geübt, 
dass ich meiner Fähigkeit, es zur Verwirklichung einer 
dichterischen Absicht zu verwenden, vollkommen inne 
war, und auf die Hilfe dieser Fähigkeit beim Fassen 
dichterischer Entwürfe nicht nur sicher rechnen, son- 
dern in dem Wissen hiervon diese Entwürfe selbst 
freier nach dichterischer Not h Wendigkeit gestalten 
konnte, als wenn ich sie mit besonderer Absicht für 
die Musik gestaltet hätte. .. . Das in der musikalischen 
Sprache Ausztidrückende sind einzig Gefühle und Em- 
pfindungen; sie drückt den von unserer, zum reinen Ver- 
standesorgan gewordenen Wortsprache, abgcIAst.cn Ge- 
fühlsinhalt der rein menschlichen Sprache überhaupt, 
in vollendeter Fülle ans; da» Vermögen, auch das In- 
dividuelle , Besondere mit kenntlicher Sehärfc zu be- 
zeichnen, gewinnt sie durch die Vermählung mit der 
Wortsprache. Soll nun diese Verbindung eine erfolg- 
reiche »ein, so muss bereit» in der Wortspruche selbst 
ein unahweisliehes Verlangen nach dem Gefühlsaus- 
dmcke sich knndgeben. Hiernach bestimmt sich ganz 
von selbst der Inhalt dessen , was der Wort-Ton- 
dichter aiiszusprcchen hat: cs ist das von aller Con- 
vention losgelöste Re i n nie n s ch lieh c ... Die dichteri- 
schen Stoffe, die mich zum künstlerischen Gestalten 
drängten, konnten nur von der Natur »ein, das» sie 
vor allein mein Gefühls wesen, nicht mein Verstandes- 
wesen ein nahmen : mir das Keinmensehliche, von allem 
Hislorisch-Fonnelten Ixisgelöste konnte mich zur Thei- 
nahme stimmen und zur Mitthcilnng des Erschau- 
ten anregen. Was ich erschaute , erblickte ich jetzt 
nur aus dem Geiste der Musik, aber nicht der Musik, 
deren formelle Bestimmungen mich für den Ausdruck 
noch befangen gehalten hätten, sondern der Musik, die 
ich vollkommen inne hatte, in der ich mich ausdrfickte, 
wie in einer Muttersprache. Mit diesem Vermögen 
konnte ich midi jetzt frei und ungehemmt nur noch 
auf das Au »zu drück ende richten; nur noch der 


Gegenstand des Ausdruckes war mir das für mein 
Gestalten Beaehtenswerthe. Gerade durch die gewon- 
nene Fähigkeit des musikalischen Ausdrucke» ward ich 
somit Dichter, weil ich mich nicht mehr uuf den 
Ausdruck seihst, sondern auf den Gegenstand desselben 
als gestaltender Künstler zu beziehen hatte.“ 

„In der Natur de* Fortschritte» aus dem musikali- 
schen Emptindungswesen zur Gestaltung dichterischer 
Stoffe lag es nun gunz von selbst bedingt , dass ich 
den verseil wimrm-n deren , allgemeineren GeTühlsinhalt 
dieser Stoffe zu immer deutlicherer, individuellerer Be- 
stimmtheit verdichtete und so endlich da ankommen 
musste, wo der Dichter sicher und fest das durch den musi- 
kalischen Ausdruek Kiindzugcbcnde bezeichnet und von 
»ich au» bestimmt. Bei aufmerksamer Betrachtung 
wird man daher finden , wie ich im „fliegenden Hol- 
länder“ in weitesten, vagesten Umrissen das zeichnete, 
was ich im „Tannhäuser" und endlich im „Lohengrin“ 
mit immer deutlicherer Bestimmtheit zu sicherer Gestal- 
tung brachte.“' — 

Wie da» Innchahen de» Geiste» der Musik Wag- 
ner bei der Wahl der dichterischen Stoffe und ihre 
wiederum dichterische Gestaltung beeinflusste, so äus- 
serte auch sein auf diese Weise bestimmtes dichterisches 
Verfahren wiederum seine Rückwirkung auf den mu- 
sikalischen Ausdruek und dessen Form. Dieser rückwir- 
kende Einfluss gab sieh in der Hauptsache in zwei 
Momenten kund: in der dram a t iseh-m u sik a li sehen 
Form überhaupt und in der Melodie insbesondere. 

„Bestimmte mich von dem W r endepmicte meiner 
künstlerischen Richtung an ein für alle Mal der 
Stoff, und zwar der mit dem Auge der Musik er- 
sehene Stoff, so musste ich in seiner Gestaltung noth- 
wendig bis zur allmählichen gänzlichen Aufhebung der 
mir überlieferten Opernforni fortselirciten .... Bei 
der dichterischen Gestaltung meiner Stoffe kam e» mir 
unmöglich mehr auf eine entsprechende Ausfüllung Vor- 
gefundener Formen der Arie, des Duetts, Terzett», der 
sogenannten Enseinblestiicke u. s. w. an, sondern einzig 
auf eine gefühlsverständliche Darstellung des Gegen- 
standes im Drama überhaupt. Die plastische Einheit 
und Einfachheit dos mythischen Stoffes brachte es nun 
mit sieh, das» die Kraft der Darstellung auf wenige, 
immer wichtige und entscheidende Momente der Ent- 
wickelung eoncentrirt werden konnte; bei der Ausfüh- 
rung dieser wenigeren Sconen durfte ich nun mit einer 
den Gegenstand bi* in »eine letzten dramatischen Be- 
ziehungen ersrhüessenden Andauer verweilen. Die Na- 
tur des Stoffes drängte mich somit nicht im mindesten 
beim Entwürfe meiner Sccncn, auf irgend welche musi- 
kalische Form im Voraus Rücksicht zu nehmen, weil 
sie selbst die musikalische Ausführung, als eine ihnen 
durchaus nnthwendige, an» sich bedangen. Es konnte 
mir gar nicht mehr einfallen, die nothwendig aus der 
Natur der Scencii erwachsende musikalische Form durch 
gewaltsame Einpfropfung der herkömmlichen Opern- 
gcsnngstücksfonnen in ihrer natürlichen Gestaltung 
zu unterbrechen und zu heinmen. Somit ging ich 



durchaus nicht grundsätzlich,- etwa als rcflec- 
tirendcr Formtiniii ndere r auf die Zerstörung 
der Arien, Duette oder sonstigen Opernform 
uus; sondern die Auslassung dieser Form erfolgte ganz 
von selbst aus der Natur des Stoffes. — Auf das Ge- 
webe meiner Musik äussertc dns bczeiehncte dichterische 
Verfahren einen ganz besonderen Einfluss in Bezug auf 
die charakteristisehe Verbindung und Verzwei- 
gung der thematischen Motive. Wie die Fügung 
meiner Scenen alle» ihnen fremdartige, unnöthige Detail 
ausschloss und alles Interesse nur auf die vorwaltende 
Hmiptstimnmiig leitete, so fügte sieh auch der ganze 
Bau meines Dramas zu einer bestimmten Einheit, deren 
leicht zti übersehende Glieder eben jene wenigeren, für 
die Stimmung jederzeit entscheidenden Scenen oder Situ- 
tionen ausmachlen: keine Stimmung durfte in einer 
dieser Scenen angeschlagen worden, die nicht in einem 
wichtigen Bezüge zu den Stimmungen der anderen 
Scenen stand, Sodas» die Entwickelung der Stimmungen 
aus einander eben die Einheit des Dramas in seinem 
Ausdrucke herstellten. Jede dieser Hauptstim- 
uni n gen musste, der Natur des Stoffes gemäss, 
auch einen bestimmten musikalischen Aus- 
druck gewinnen, der »ich der Gehörempfin- 
dung alsetn bestimmtes musikalisch es Thema 
lierausstellte. Wie im Drama die Fülle einer ent- 
scheidenden Ilmiptstimmung nur durch eine, dem Gefühle 
immer gegenwärtige Entwickelung der angeregten Stim- 
mungen Oberhaupt zu erzeugen war, so erhielt auch 
der musikalische Ausdruck einen entscheidenden An- 
theil an dieser Entwickelung durch ein Gewebe der 
Ilauptthemen , das sich nicht über eine Scene (wie 
früher im einzelnen Opemgesnngsstücke), sondern über 
das ganze Drumo, und zwar in innigster Be- 
ziehung zur dichterischen Absicht, ausbrei- 
tete.“ Wagner macht hierbei darauf aufmerksam, wie 
er uuf dieses Verfahren, das in seiner beziehungsvollen 
Ausdehnung über das ganze Drama nie zuvor angewen- 
det worden war, nicht durch Heflexion, sondern 
einzig durch praktische Erfahrung und durch 
die Natur seiner künstlerischen Absicht hingcleitet 
worden »ei. „Ich entsinne mich, noch ehe ich zu der 
eigentlichen Ausführung des „fliegenden Holländers“ 
schritt, zuerst die Ballade der Senta im zweiten Acte 
entworfen und in Vers und Melodie nusgeführt zu haben ; 
in diesem Stück legte ich unbewusst den thematischen 
Keim zu der ganzen Musik der Oper nieder; es war 
das verdichtete Bild des ganzen Dramas , wie cs vor 
meiner Seele stand; und als ich die fertige Arbeit be- 
titeln sollte, halte ich nicht übel Lust, sie eine „drama- 
tische Ballade“ zu nennen. Bei der endlichen Ausfüh- 
rung der Composition breitete sich mir das empfangene 
thematische Bild ganz unwillkürlich als ein vollständiges 
Gewebe über das ganze Drama ans; ich hatte, ohne 
weiter es zu wollen, nur die verschiedenen tliemntisehen 
Keime, die in der Ballade enthalten waren, nach ihren 
eigenen Richtungen hin weiter und vollständig zii ent- 
wickeln, so hatte ich alle Ilaiiptstiminungen dieser Dich- 


tung ganz Von selbst in bestimmten thematischen Ge- 
staltungen vor mir.“ 

Den Einfluss seines dichterischen Verfahrens auf 
die Bildung seiner Themen, auf die Melodie bezeich- 
net Wagner in folgender Weise. 

„Aus der absolut musikalischen Periode meiner 
Jugend her entsinne icli mich, oft auf den Einfall ge- 
ratlien zu sein, wie irh es wohl anzufangen hätte, um 
recht originelle Melodien zu erfinden, die einen beson- 
deren, mir eigen thüinlichen Stempel trugen sollten. Je 
mehr ich mirh der Periode näherte, in welcher ieli mich 
für mein musikalisches Gestalten auf den dichterischen 
Stoff bezog, verschwand diese Besorgtheit um Besonder- 
heit der Melodie, bis ich sie gänzlich verlor. In inei- 
tlen früheren Opern wurd ich rein durch die traditionelle 
oder moderne Melodie best in mit, die ich ihrem Wesen 
nach nachahmte, und, eben in jener Besorgniss, durch 
harmonische und rhythmische Künsteleien nur uls be- 
sonders und eigenthiimlieh zu nunlein suchte. In mei- 
nem „Liebmverbotc“ war ich offen auf die Nachbildung 
der modernen italienische n C'antilene verfallen, wäh- 
rend mich im „Rienzi“ der italienisch-franzö- 
sische Melismus bestimmte, wie er mich zumal aus 
den Opern Spontini’s angesproehen hatte. Die moderne 
Opemmclodie verlor nun aber ihren Einfluss auf mich 
immer mehr und endlich gänzlich, als ich mich mit dem 
„fliegenden Holländer“ bcarluiftigte. Lag die» zunächst 
in der Natur de» ganzen mit dieser Arbeit neu eingo- 
schlagenen Verfuhren* begründet, so erhielt ich nun 
aber auch eine entschädigende Nahrung für meine 
Melodie atis dem Volksliede, dein ich mich hierbei 
näherte. Schon in der Ralladc bestimmte mich das 
unwillkürliche Innehaben der Eigenthümlichkeitcn de» 
nationalen Volksmelismus, noch entscheidender über in 
dem Spinnerliede und namentlich in dem Liede der 
Matrosen. Das, was die Volksmelodie dem modernen 
italienischen Melismus gegenüber am kenntlichsten 
auszeichnet, ist hauptsächlich ihre scharfe rhyth- 
mische Belebtheit, die ihr vom Volkstänze her eigen 
i*t. lin „fliegenden Holländer“ berührte ich nun wohl 
die rhythmische Volkmelodie, aber genau nur da, wo 
der Stoff mich überhaupt in Berührung mit dem nationalen 
Vnlkseiemente brachte. U eberall da, wo ich die EtnpHn- 
dungen dramatischer Persönlichkeiten auszudrücken hatte, 
musste ich mich der rhythmischen Volks tnelodie durch- 
aus enthalten ; hier war die Rede selbst auf eine Weise 
wiederzugeben, dass nicht der melodische Aus- 
druck an sich, sondern die ausgedrüekte 
Empfindung die Theilnahmc des Hörers nnregte. 
Die Melodie musste daher ganz von selbst 
aus der gefühlvoll vorgetragenen Rede entstehen; 
für sieh, als reine Melodie, durfte sie gar keine Auf- 
merksamkeit erregen, sondern dies» nur soweit, als sie 
der sinnlirliste Ausdruck einer Empfindung war, die 
eben in der Rede deutlich lrcstimint wurde. — Mit wie 
wenig berechnender Reflexion ich in diese neue, von 
dem üblichen Operneompositions-V' erfahren vollständig 
abweichende Buhn einlenkte, wird aus der Betrachtung 
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meiner Musik zum „fliegenden Holländer“ ersichtlich, hier 
bestimmte mich der gewohnte Melismus mitunter noch 
bo sehr, dass ich sogar die Gesangseadenz hie und da noch 
ganz nackt beibehielt. — Die Einbnsse meiner Melodie 
an rhythmischer Bestimmtheit, oder besser: Auffälligkeit 
ersetzte ich ihr nun durch eine harmonische Bele- 
bung des Ausdruckes ; ich gab ihr anstatt des absolut mu- 
sikalisch-rhythmischen Gewandes eine harmonische Cha- 
rakteristik, die sie jederzeit zum sinnlich entsprechendsten 
Ausdruck der im Verse vorgetragenen Empfindung machte. 
Ich erhöhte ferner die individuelle Wirksamkeit des 
Ausdruckes durch eine immer bezeichnendere Begleitung 
des Instrumentnlorchesters, das an und für sich die 
harmonische Bedeutung der Melodie zu versinnlichen 
hatte.“ — Nur Eines blieb Wagner noch aufzufinden übrig, 
nämlich: eine neu zu gewinnende rhythmische Be- 
lebung der Melodie aus dem Verse, aus 
der Sprache heran«. Auch hierzu sollte er ge- 
langen, lind zwar liess ihn der dichterische Stoff 
selbst die geeignete künstlerische Form finden. — 
„Als ich den „Siegfried“ entwarf, fühlte ich, mit vor- 
läufigem gänzlichen Absehen von der musikalischen 
Ausführungnform, die Unmöglichkeit, oder mindestens 
die vollständige Ungeeignetheit davon, diese Dichtung 
im modernen Verse auszuführen. Ich war mit der 
Conception des „Siegfried“ bis dahin vorgedrungen, wo 
ich den Menschen in der natürlichsten, heitersten Fülle 
seiner sinnlich belebten Kundgebung vor mir sah. 
Hier, in der Bewegung dieses Menschen, war kein ge- 
dankenhaftes Wollen der Liebe mehr, sondern leibhaftig 
lebte sie da, schwellte jede Ader und regte jede Muskel 
des heiteren Menschen zur entzückenden Bethätigung 
ihre* Wesens nuf. So, wie dieser Mensch »ich bewegte, 
musste aber nothwendig auch sein redender Ausdruck 
sein; hier reichte der moderne Vers mit seiner ver- 
sehwebenden, alles lebendigen Knochengerüstes entbeh- 
renden Gestalt nicht mehr aus. Somit musste ich auf 
eine andere Sprachmelodie sinnen ; und doch hatte ich 
in Wahrheit gar nicht zu sinnen nöthig, sondern nur 
mich zu entscheiden, denn an dem urmythischcn Quelle, 
wo ich den jugendlich schönen Siegfriedmenschen fand, 
traf ich auch ganz von selbst auf den sinnlich vollen- 
deten Sprachausdruck, in dem einzig dieser Mensch sich 
kundgeben konnte: den nach dem Sprachaccente zur 
natürlichsten und lebendigsten Rhythmik sich fügenden 
stabgereimtenVers.“ (Eingehender hat sich Wag- 
ner über den Stabreim im dritten Theile von „Oper 
und Drama“ ausgesprochen.) 

Wir haben Wagner'» Mittheilungen über die ent- 
scheidende Wendung in seiner Entwickelung ausführ- 
licher wiedergegeben, nicht nur, weil durch sie du» 
Wesen der neu eingeschlagenen Richtung, wenigstens was 
das Verhältnis» von Poesie und Musik betrifft, bündig 
bezeichnet wird, sondern vor Allem, weil du» streng Ge- 
netische, durchaus Unwillkürliche, das innerlich Noth- 
wendige in VVngncr's Entwickelung daraus erhellt. 
Erst mit dem Abschluss dieser Entwickelung kam ihm 
auch das Bewusstsein über das Wüten derselben. 


Es kann die* nicht nachdrücklich und oft genug betont 
werden gegenüber der wiederholt ausgesprochenen An- 
sicht, als ob die Grundsätze von Wagner'* künstlerischer 
Praxis rein da* Ergebnis» der Reflexion, eigensinnige 
«ubjective Schrullen wären. — 

Im Herbst de* Jahre* 1848 hatte Wagner die 
Dichtung von „Siegfried* Tod“ ausgeführt. Aus die- 
ser Zeit (September) ist einer Aufführung eines Bruch- 
stücke» (.Schluss des ersten Actes) aus „Lohengrin“ in 
einem Concert der künigl. Capelle zu gedenken. — Bei 
der Beschäftigung mit dein „Siegfried“ hatte Wagner 
die Möglichkeit einer Darstellung desselben unter den 
bestehenden Verhältnissen ganz au* deu Augen gelassen ; 
er sah die dichterisch technische Vollendung des Wer- 
kes nur für eine innerliche Genugümting. für eine Be- 
friedigung seine» inneren Dranges an. Die vereinsamte 
traurige Stellung als Künstler musste ihm aber gerade 
hieran zum schmerzlichen Bewusstsein kommen ; der 
nagenden Wirkung diese» Schmerze» suchte er durch 
Befriedigung »eines rastlosen Triebes zu neuen Ent- 
würfen zu wehren. „Wie ich mit dem „Siegfried“ durch 
die Kraft meiner Sehnsucht nuf deu Urquell des Rein- 
menschlichen gelangt war, so kam ich jetzt, wo ich 
diese Sehnsucht dem modernen Leben gegenüber durch- 
aus unstillbnr und von Neuem nur die Flucht vor die- 
sem Leben durch Selbstvernichtung als Erlösung er- 
kennen musste, auch an dem Urquell aller modernen 
Vorstellungen von diesem Verhältnisse an, nämlich dem 
menschlichen „Jesus von Nazareth.“ Im Unterschied 
von dem symbolischen Jesus, der, menschlich aufgefassl, 
angesichts der Unmöglichkeit, eine hohle und nichts- 
würdige Sinnlichkeit, wie sie ihn umgab, zu einer neuen, 
der Gemüthsschnsucht entsprechenden Sinnlichkeit zu 
gestalten, nach dem Tod verlangte, reizte es Wagner, 
das Seihstopfer Jesus’ nur als „die unvollkommene 
Aeussening desjenigen menschlichen T riebe»“ darznstellen, 
„der da» Individuum zur Empörung gegen eine lieblose 
Allgemeinheit drängt, zu einer Empörung, die der Ein- 
zelne allerdings nur durch Selb»! Vernichtung beschlieasen 
kann, die gerade aus dieser Selbst Vernichtung heraus 
aber noch ihre wahre Natur daliin kundgibt, dass sie 
wirklich nicht auf den eigenen Tod, sondern auf dir 
Verneinung der lieblosen Allgemeinheit ausging.“ In 
diesem Sinne suchte Wagner seiner empörten Stimmung 
Luft zu machen mit dem Entwürfe eines Dramas „Jesus 
von Nazareth“. Zwei Bedenken hielten ihn aber von 
der Ausführung ab : diese erwuchsen einerseits aus der 
widerspruchsvollen Natur de» Stoffe«, wie er vorliegt, 
andererseits aus der erkannten Unmöglichkeit, ancli 
diese» Werk zur öffentlichen Aufführung zu bringen. 

Ein Blick aus seiner brütenden Einsamkeit heraus 
auf die politische Äussenwelt zeigte ihm jetzt die be- 
vorstehende Katastrophe, die entweder die vollständige 
Fortdauer der alten Zustände, oder den vollständigen 
Durchbruch des Neuen zur Folge haben musste. Bei 
dieser Lage der Dinge erschienen ihm seine früher ge- 
fassten Pläne, wie der feiner Theaterrefonn , «Ls gänz- 
lich unfruchtbar. Er gab sie auf, wie Alles, was ihn 
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mit Iloffnnng erfüllt un<l wo fi!>cr die wahre Lage der 
Dinge getauscht halte. Im Vorgefühl der unvermeid- 
lichen Entscheidung, die mich ihn treffen musste, sobald 
er eben nur seinem Wesen und seinen Gesinnungen 
treu blieb, floh er jetzt jede Beschäftigung mit künst- 
lerischen Entwürfen. ..Des Morgens verlies« ich mein 
Zimmer mit dem öden Schreibtische und wanderte ein- 
sam hinaus in dos Freie, um mich im erwachenden 
Frühling* zu sonnen und in seiner wachsenden Wärme 
alle eigensüchtigen Wünsche von mir zu werfen, die mich 
irgend noch mit tauschenden Bildern an eine Welt von 
Zuständen fesseln konnten, uns der all mein Verlangen 
mit Ungestüm mich hinaustrieb. — So traf mich der Dres- 
dener Aufstand [Mai 18411], den ich mit Vielen für den 
Beginn einer allgemeinen Erhebung in Deutschland 
hielt, wer sollte nach dem Mitgctheilten so blind sein 
wollen, nicht zu ersehen, dass ich da keine Wahl mehr 
hatte, wo ich nur noch mit Entschiedenheit einer Welt 
den Rücken kehren musste, der ich meinem Wesen nach 
längst nicht mehr angehört« ! a — 

(Fortsetzung folgt.) 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief. WJ 

Gotthard*» Novitutensoircc — „Paulus“ von Mendelssohn im Hof- 
burgtheater — 4., 5. und 6. Philharmonisches Conccrt — Herr 
Friedrich Gernsheim — Frl. Pauline Fichtner — Frl. Amis 
Hegau — Eleven-Coneert Pussy ('ornet — Grillpancr-Fcier — 
Quartette (Florentiner und Hellmesberger). 

Dis Pause, welche uns zur Erholung von den aufregenden 
Tagen der Beethoven-Feier gewährt wurde, war nicht allzu gross. 
Am 20. Dccembcr v. J. hatten die Festlichkeiten mit dem Banquet 
ihren offtciellcn Abschluss gefunden, und schon am nächsten Tage 
beeilte sich der geschätzte Musikalienhändler lir. J. P. Gott- 
hard, mit einer sogenannten N o v i täten soi r£e den unterbroche- 
nen Faden der Saisoneoncerte wieder nufzunehmen. llr. Gotthard 
ist in dieser (bereits in vorrerfloaftemr Raison vonihm begründeten) 
„Novitaienaoirfo“ bemüht, den Besuchern derselben eine U eber- 
sicht der während eines bestimmten Zeitraums, i. B. eines Jahres, 
in seinem Verlage erschienenen Kammer-, ('lavier- und Gesangs- 
com Positionen zu gewähren. Diese Idee ist gewiss anerkennen*- 
werth und praktisch; indem dem Publicum und der Kritik regel- 
mässig das innerhalb bestimmter Perioden neu Produrirtn vor- 
geführt wird, gewinnen wir allmählich ein mindestens in den 
Hauptzügen richtiges Bild der Production unserer Zeit überhaupt. 
— Gar zu günstig knnn freilich unser Unheil über letztere nicht 
ausfallen, dieses um so weniger, wenn wir bedenken, dn»s gerade 
in Hm. Gotthard's — des vielleicht gebildetsten und vorgeschritten- 
sten unserer Wiener Musikalienhändler — Verlag nur dem ver- 
bal tniasmiiaaig Fidleren, Gehaltvollsten der Zutritt gestattet ist. 

Es fehlt unserer musikalischen Gegenwart, von ein paar 
bahnbrechenden genialen Geistern ersten Hange* abgesehen, fast 
durchaus an wahrhaft schöpferischen, originalen Talenten, c* wird 
im strengsten Rinne nicht so »ehr prodneirt, als vielmehr 
re produrirt. 

Zu den relativ beachtenswertheren Erschein ungen unter den 
jüngeren Österreichischen Tonsetzern zählt unstreitig Julius Zell- 
ner, der strebsame Autodidakt, dessen Symphonie neulich im 
2. Philharmonischen Concerte (wir haben darüber berichtet) eine 


»o wohlwollende Aufnahme gefunden. Aber auch Jul. Zellner 
ist Epigone durch und durch, er hat sieh der Sc h umann'schcu 
Richtung, wie wir dieses schon einmal hervorgehoben, mit Leib 
und Seele verschrieben. 

ln der Phantasie über ein altdeutsches Lied, dem 
intcresaantettcn und bedeutendsten der in Gotthard's Xoritnten- 
soin'e aufgeführten Clavierstücke, hat »ich Zellner die hervor- 
ragendem äusseren Vorzüge Schumann*« : die glänzende Bravour- 
technik und Accordenfülle, die cigentbüiuliche Harmonik und 
Rhythmik — bereits «o vollständig eigen gemacht, dass wir ein 
nauhgclnsscuc« Schumann '»che* Werk vor uns zu haben glauben, 
welche» sieh so Manchem im „Carneval“, den „Krcislcrianon“, 
der C-Fhantasic, Up. 17, würdig zur Seite stellt. 

Nachdem Zöllner .Schumann derart in »ick aufgenommen, 
bedürfte ca, sollen seine Coinpositionen nicht blos ephemere, son- 
dern wahrhaft bleibende Bedeutung gewinnen, eben nur bei 
gewissenhaftester Fcsiltaltung der durch sein geniales Vorbild 
gewonnenen technischen und formellen Meisterschaft, einer geistigen 
Emnncipation , wie wir sie bei Brahms und Hubinstein, die im 
Grunde ebenfalls Schumunnianor, sich mitunter mit so glück- 
lichem Erfolge haben vollziehen sehen. Einen Anlauf zu solcher 
Kmancipirung nehmen wir in der „Phantasie“, die wir übrigen« 
namentlich allen exclusiven Schumann-Spielern, deren Zahl Legion, 
als eine* der get»trollsten Variationenwcrke und dankbarsten C’la vier- 
stücke der Gegenwart besonders empfehlen können, wenigsten« 
in einzelnen Detail« wahr; ganz erscheint dagegen jede selb- 
ständige Touspraeho aufgegeben in der Claviersuitc Op. 4 (bereits 
voriges Jahr im „Musikal. WoehcnbL“ besprochen) und dem 
Claviertrio Dp. 5, Hxnoll, Stücken, welche ebenfalls in der Novi- 
tütensoirce zur Auffahrung gebracht wurden. In dem Trio sticht 
wieder die noble Haltung und treffliche Factur besonders der 
ersten Ratze hervor, Alles ist gleichsam aus einem Gusse geschaffen, 
fix und fertig, nach dieser Reite im FormeUen hat Jul. Zöllner 
fast X ichta mehr, ausser einer auch hier freisinnigeren Anschauung, 
zu lernen. 

Dieses Zellner'si he Trio wurde von den HH. Epstein, Jean 
Becker mul Hilpert vortrefflich gespielt, ebenso meisterlich ver- 
stand es Hr. Door, die verborgenden Feinheiten der „Phantasie“ 
ins hellste Licht zu setzen. — Hr. Door spielte noch ein nach- 
gelassene* Allegrctto von Front Schubert, ein nicht tiefes, aber 
nnmuthige« Stück, welche», im Rhythmus an den „Jäger“ an* den 
„Müllerliedern“ erinnernd, die Individualität seine* Schöpfers 
unverkennbar ausprägt. Die übrigen Claviernummern der Novi- 
tätensoircc: „Phantastische Tanze“, Op. 9, von Herzogen borg (dem 
Componisten einer in Graz »elir beifällig aufgeführten grossen 
Cantate „Columbus“) und „Sech* Stücke in Tonsform“ von Gott- 
hard gehören durchaus jenem ursprünglich Franz Schubert’nchen 
Productionsfclde an, welches, seit es Johanne* Brahms durch seine 
„vierhündigen Walzer“ Op, 39 von Neuem in Schwang und all- 
gemeine Beliebtheit gebracht, wohl gar zu ffeissig ungebaut wird 
Die neue Gotthard’sche Composition dieses Genres erschien 
uns viel werthvoller schon durch ihre einfache Natürlichkeit, als 
die Herloge n berg’sche, obgleich auch in jener Gotthard seine 
früher erschienenen so anziehenden Ramnilungrn ähnlicher Art nicht 
mehr erreicht. — Minder glücklich war in der Novitätensolrd* 
da* Gesangliche vertreten. — Wir waren allen Ernste* in Ver- 
legenheit, sollten wir irgend ein Bedürfnis* namhaft machen, 
welchem durch den Druck dieser „sehr de*t in gurrten“, sehr mit 
sich selbst zufriedenen Lieder von Herzogenberg, F’ranz Chotck, 
Dcmauer etc. abgeholfen werden sollte. Am besten gefiel noch 
des Conccrtgebers liebenswürdig anspruchslose* „Liebesglück“, 
welche» sieh in der melodisch- populären Weise unseres Euer er- 
geht und von F’rl. Anna Schmidt ler mit trefflicher Aussprache 
und grosser Innigkeit, dabei aber mit wahrhaft theatralischer 
Gcsticulation gesungen wurde. 

Im Ganzen gewährte uns diese „Novitätensoiree" manche 
freundliche Anregung, ohne im Geringsten die Erinnerung an 
die Genüsse des Beethoven-Festes irgendwie abzuschwaehen. Ein 
wahre» Sturzbad eiskalten Wassers nach den gewaltigen P'in- 
drürken des „Fidelio“, der „Neunten“, der D-Merne bereitete 
uns aber wieder einen Tag später — am 22. December — die 
Aufführung des Mcndelssohu’schcn „Paulus“ durch die Tonkünstler- 
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gesollschafl „Haydn“ im Hofburgtheater. Abgesehen von der 
beispiellos schlechten Akustik dieses Locales (der Klang wird 
quantitativ und qualitativ depotenzirt ; wie machtlos ein noch so 
stark besetzter Chor verhallt, wie die schönsten, den Holzbläsern 
xugewiesenen Stellen geniein werden, davon kann nur ein wirk- 
liches Anhören die rechte Vorstellung geben) bilden überhaupt 
diese „Haydn-Akademien“, welche grossartige Werke mit den 
disparatesten Klemmten der Welt, mit wenigen ganz flüchtig 
abgehaltenon Proben auffuhren — dem in Wien zehn Jahre 
lang nicht gegebenen „Paulus“ ward eine einzige Probe ge- 
widmet — eine» höchst wunderlichen Anachronismus in unserem, 
sonst bezüglich der gebieterischen Forderung vollendeter, aua- 
gefeilter Ihimtelluug der Werke ganz auf modernem Staudpunctc 
stehenden Musikleben. 

lir. Jlellmesberger gab sich um die Leitung der „Pnulu*“- 
Autftihrung aufrichtige, leider nur vom miissigsteti Erfolge be- 
lohnte Mühe, die ('höre kamen mehrere Male ganz ausser Hund 
und Band, lediglich die tüchtigen Solistinnen iFruu Dustniunii, 
Frl. Gindcle, Hr. Bignio, Hr. Walter — „das Weitere rerschweig 
ich“) verhütetet» ein eelatautea Fiasco — Frau Dustmann sang 
sogar als energische Choifübrerin in sämnitlichen Ensemble- 
nummern mit, mehr als eine bei k liehe Stelle wurde durrh den 
Eifer dieser wahren Künstleriu gerettet. 

^Schluss folgt.) 

Kürzere Correspondenzen. 

Leipzig. Mozart** D dur-Symphonie lohne Menuett; war die 
erste Programm nummer des 14. Gewandhuusconccrtcs. Sie kam 
leider aber nicht zu der Ausführung, wie wir sic .an diesem 
Urte classUchcii Werken gegenüber gewohnt sind. Ganz abge- 
sehen von der nicht reinen Stimmung einiger Blasinstrumente, 
kamen manche und sogar einige recht auffällige Versehen vor, 
die in der technischen Ausführung einer Mozart’schen Symphonie 
keinen Grund linden. l>a* Orchester söhnte aber vollständig den 
Hörer mit sich aus durch die pracht- und zugvollc Wiedergabe 
der den zweiten Theil ausfüllenden Sinfonie» croica von Beethoven, 
die ihm in derselben Vollendung nicht leicht ein anderes ähn- 
liches Institut nachspiclen wird. — Den Raum zwischen den 
beiden Symphonien füll ich die Solovortriigc des Violoncellisten 
Hrn. B. Coasmanu und unseres gediegenen erstell Hornisten Hrn. 
Gumpcrt aus. Erstcrcr verpflichtet uns zu besonderem Dank für 
die Wahl des herrlichen Coneertca von Schumann, dos wir viel- 
leicht nur einmal (von F. GrUtzmacher) in gleich meisterlicher 
Weise gehört haben- Ausserdem spielte der verehrte Gast noch 
ein für Violoncell mit Clavierbegleituug bearbeitetes Chopin’- 
sehe* Nocturne uud eine etwas leicht wiegende Taruntelle eigener 
Composition. Unserem Hrn. Gunipert gab ein melodiöses Noc- 
turne von C. Kcinct'kc günstige Gelegenheit zur Entfaltung seiner 
echt künstlerischen Behandlung seines Instrumentes Beide Künst- 
ler erwarben sieh den reichen Beifall des Publicum» für ihre 
prächtigen Leistungen. — Auch für die zweite Kammermusik des 
2 Cyklu* am gleichen Ort hatte mau Hrn. Cossinann zu gewin- 
nen gewusst. Er helheiligte sich hierbei mit Hrn. Capellineister 
Reinecke an der Ausführung der Adur-Souale (Op bi!) von 
Beethoven und einer von Piatii neu bearbeiteten und heraus- 
gegebenen Sonate (ebenfalls für Violoncell und Piunoforte und 
aus derselben Tonart) von lloccherini. Einen so guten Eindruck, 
wie Hrn. Cosamann'a Spiel im vorerwähnten Conceri hinter- 
lieas, nahmen wir in Folge ganz auffälliger und anhaltender 
Intouationsschwankungen, an welchen wohl nur eine Stimmungs- 
diflerenz zwischen Violoncell und Flügel die Schuld sein konnte, 
diesmal nicht mit uns fort. Glücklicherweise machte sich diese 
Fatalität mehr in der, zweiten Sonate, der wohl auch durch ein 
reineres Spiel keine interessante Seite abgewonuen worden wäre, 
geltend. — Weitere Programm nummern waren dos nachgelassene 
Bdur-Streichquintett von Mendelssohn und das A moll-Streich- 
quartett von Schumann. In diesen beiden Werken spielte Hr. 
Concertmeister Röntgen die erste Violine, die HH. Haubold, Con- 
certmeister David, llermunti und Hegar t heilten sich in die Be- 
setzung der übrigeii Instrumente. Hr. Röntgen stund »einem Part 
in meisterlichster Weise vor, wie auch die übrigen Herren, vor- 


züglich bei Wiedergube des ganz besonders auch wegen der Wahl 
zu verdankenden Quartette», ihr Bestes zum schönsten Gelingen 
beitrugen. — Rücksichtlich der Programme zu den zwei noch 
bevorstehenden Kanmurmusiksoirf-en sind wir wirklich neugierig, 
ob Brahms' prächtige VioloiicclDouatc für diesen Winter die 
einzige Novität, nämlich der Neuzeit angehörende, bleibt? Viel- 
leicht wird uns schon das nächste Mal mit einer neuen „Aus- 
grabung“ Antwort auf unsere unberufene Frage! — . 

Leipzig. Zum Geburtstag Mozart’*, am 27. Januar, wurde 
„Idomcneus“ neueiustndirt gegeben. So dankenswerth die Wahl 
dieses Jugend« erke» von Mozart ist, so hättcu wir doch für eine 
Mozart-Feier eine von den Opern gewünscht, in welchen die 
• volle Reife uud Selbständigkeit des Componisten herrscht und 
zwar den bei den letzten Aufführungen stiefmütterlich behandelten 
„Don Juan“. „Idomcneus“ hat neben hohen Schönheiten doch 
auch Vieles, womit dem damaligen Zeitgeschmack gehuldigt wurde. 
Allerdings sind die tragischen Momente, überhaupt die Ensemble» 
mit einer genialen Kraft concipirt, welche Gluck ebenbürtig ist, 
allein um einen antiken Stoff musikalisch zu gemessen, möchten 
wir lieber eine Oper dieses letztgenannten Meistern selbst hören 
Da aber die Aufführungen Gluek’scher Opern in Leipzig zum 
Mythus geworden sind, dies auch noch mancherlei Ursachen 
halber vorläufig bleiben werden, so befürworten wir lieber die 
Aufführung neuer deutscher Opern uud nehmen hierbei gleich 
Gelegenheit, den Lener n zu melden, dass eine solche: „Dorn- 
röschen“ von August Laugerl iu nicht ferner Zeit hier zur Auf- 
führung gelangen wird. — „Idomcneus“ bietet den Sängern 
schwere Aufgaben. Die Titelrolle liegt indessen günstig für den 
zwischen Tenor und Bariton liegenden Timbre des Hrn. Gross. 
Kr bewältigte auch mich technischer Seite hin die Schwierig- 
keiten mit Glück und fand sich endlich mit den vielen schmerz- 
lichen Geberden, welche er al* trostloser Vater die ganze lang- 
weilige Handlung hindurch zu leisten hat, gut ab. Des Idomcneus 
Sohn, Idoiminte», wurde von Frl. Bord* tadellos dargestellt; sehr 
vorzüglich besetzt waren ferner Uia und Elektra durch Frl. Mahl- 
knecht und Fr. Peschku-Leutncr. Wenn c* letzterer Dame we- 
niger gelingt, weichere und sanftere Gefühle auszudrückeit, so 
liegt diese» theil« mc an der Eigcnthümlichkeit ihres Organs; 
gerade dieses befähigt sie aber, in den heroischen und rachebrüten- 
den Arien Mozart 'scher Opern, welche eine bedeutende Höhe und 
Coloratur, so wie Treffsicherheit iu allen Registern verjüngen 
uud worunter die beiden Arieu der Elektra ebenfalls gehören, 
wirklich als eine ausgezeichnete „Mozartsängerin“ zu erscheinen. 
Im Ganzen verdiente die Aufführung des „Idomcneus“ volles 
Lob. — Zur Feier der Capitulalion von Paris wurde om 29. eine 
Festvorstellung im Neuen Theater veranstaltet, deren musikalischer 
Theil aus folgenden Werken bestand: „Friedensfeier“, Ouvertüre 
von Carl Rciuccke ; „Das grosse deutsche Vaterland“, Hymnus 
für Chor und Orchester von Julius Rietz; „Was ist dos Deutschen 
Vaterland r“ von Arndt und Reichardt, gesungen von sammlliehen 
Solo- uud Chorsuugern der Oper; „HarbaroNsn's Erwachen“, 
Fesiouvcrture von Hennanu Zopif; Germania (Borussia), Fest- 
hymne von Spontini. Bei aller Anerkennung für die rasche 
Zusammenstellung dieses Programm* können wir nicht umhin, 
ein Wort über die Wahl des letzten Stücke* zu äussern. Wenn 
mau gcuöthigt ist, zur Festfeier deutscher Siege das Opus eine« 
Componistcu aufzuführon, welcher natural isirter Franzose war 
und in dessen „Borussia“ — wie auch in dem Siegrsmarsch, 
welcher diesen Winter in einem Oewandhausconccrt aufgeführt 
wurde — mit ihrem zappelnden Rhythmus keine Spur von deut- 
scher Art zu finden ist, so beweist dieses nicht sowohl eineu 
Mangel an Takt, als leider vielmehr einen Mungfl an wirklich 
volksthiimlichen Composilioiten zu Poesien patriotischen Inhalts. 
Möchte dem werdenden Neudeutschland auch ein neudeutsrher 
Cotnponist erstehen, dem neben warm fühlendem Herzen für das 
Vaterland auch die Kruft gegeben ist, dem deutschen Volke zu 
schaffen, was ihm zu »einer Einheit noch immer fehlt : eine 
Nationalhymne! # # * 

Leipzig. Die um 29- Januar im grosseu Saale der dritten 
Bürgerschule veranstaltete Kammermusik Unterhaltung des Leip- 
ziger Zweig verein* de* Allgemeinen deutschen Musik verein», 
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desaeu Aufgabe in erster Linie in Vorführung von Novitäten 
(meist von Mitgliedern de* Vereins) besteht, brachte zwei Quin- 
tette für Clavier und Streichinstrumente von Ferdinand Thieriot 
(M. d. V.) — l)dut, Up, 20 — und Brahms — F moll, Op, 34; 
sowie einen Cyklu» von sechs Weihuachtslicdeni für eine Sing- 
stimme mit Pianofortcbegloitung, Text und Musik von Peter Cor- 
nelius (M. d. V.), Up. 8 Das Quintett von Thieriot gibt durch- 
weg Zeugnis» vou nobler künstlerischer Gesinnung und im Gänsen 
auch nicht unbedeutender Erfindungskraft So halben die Haupt- 
themen namentlich des ersten Satzes entschiedene, charakteristische 
Physiognomie und spinnen sich auch in den ersten Theilen der 
Satze (bez. deren Reprisen) glücklich weiter. Dagegen tritt in 
den sogenannten Durchführungen unleugbar ein Stockau des Er- 
find ungsflussei'. ein, an dessen Stelle die {immerhin geistreich) 
conibiitirende Reflexion sich gelteud macht An diesem Mangel 
leidet auch das Adagio, dessen Jlauptthenin übrigens mit seinen 
dreitaktigen PariodenabachniUen ebenfalls ein glücklich eigen- 
tümliche» Gepräge trugt. Den frischesten Zug ottenbart der letzte 
•Satz, welchem denn auch im Vergleich zu den anderen Sätzen 
eine besonder» auszcichnvndc Aufnahme zu Theil ward. Das 
Werk von Bruhm* bekundet aufs Neue die Vielseitigkeit des Autors 
innerhalb der ihm eigentümlichen StimmungKsphare. So sehr 
sich Brahms’ Werke in ihren Grundstimmungen ähneln, so ist er 
doch unerschöpflich im immer neuen Ausdrurk derselben. Das 
Quintett ist nach Inhalt und Form eine vollständig in sich ge- 
schlossene Schöpfung, durchaus lebensvoll und von ausgeprägtem 
Charakter. Die Gedanken sind prägnant und ausdrucksvoll, ihre 
Entwickelung ist innerlich zugvoll und in grossen Zügen gipfelnd. 
Die Form erscheint durchweg beseelt und organisch bedingt. — 
Die Ausführung des Br. 'sehen Quintettes durch Frl. llertwig, 
eiue gewandte und gut musikalisch gebildete Pianistin , und 
die Uli. Concortmeistcr Jlcckmaun, Svendseu, Klesse und liegnr 
war eine sorgfältig und hingebungsvoll vorbereitete, so dass 
das Werk grossen Beifall fand; grössere Präcision und Glätte 
wäre dagegen in der Wiedergabe des Th. 'scheu Quintettes zu 
wünschen gewesen. — Eine sehr ansprechende Novität war der 
Liedereyklus von Cornelius. Die Innigkeit, einfache Herzlichkeit 
und Naivelat, daneben ein sinnig-beschaulicher Zug, wie er die 
Dichtuug charakterisirt , kommt uueh in der Musik zu ebenso 
unmuthciidcm, wie edlem Ausdruck. Ein geistvoller Zug ist die 
Anwendung des Chorals „Wie schon leuchtet der Morgenstern“ 
in No. 3- „Drei Könige wandern au» Morgenland.** Erl. Mühle 
vom hiesigen Stadtthouur gab, vou llrn. Dronewolf trcfllichsi ant 
Clavier begleitet, diel jeder mit all der ihnen innewohnenden Sinnig- 
keit und Innigkeit wieder und erzielte eine »o freundliche Auf- 
nahme, dass sie die letzte Nummer wiederholen musste. F. St. 

Dresden, ln der Quartettsoirde I.auterboch’» kam ein Werk 
Franz Lachner's zu erneuter Vorführung, ohne indcss Eindruck 
zu machen. Am besten sagen Scherzo und Andante tu, letzteres 
indes« nicht ohne Anflug des Trivialen. Formell ist das Quartett 
solid gearbeitet. Der Tonküustlrrverein brachte eine Suite von 
C. 11. Döring (Professor des hiesigen Conservatoriums, früher 
Schüler des Leipziger) für .Streichinstrumente. Auch hier über- 
wiegt die formelle Mache naturgemäß». Indes* machen feinsinnige 
Züge auch den poetischen Gehalt schätzbar, und die vom Autor 
erzielte Stimmung war dem Werk sehr günstig- Im Uebrigen 
waren Schumann und Pb. E Bach im Programm vertreten. Die 
musikulisehe Gesellschaft erfreute sich jüngst einiger Vorträge 
der von der Bühne so vorschnell zurückgctretcncn Frau Juuner- 
Krall. Die Sängerin war mich langen Leiden 1869 übel disponirl 
und aus übertriebenem Ehrgefühl gub sie trotz junger Jahre ihre 
Entlassung. Im jetzigen Stadium ihrer Wiederherstellung ist ihr 
Singen ein um so höherer Genuss, als ihre spirituelle Aufforstung 
von keiner Nachfolgerin auch nur annähernd erreicht wird. — 
Frl. ▼. Orgcni wird am 3. Fcbrunr einen Gastrollen cyklu« be- 
ginnen. Selben Tages gibt Jean Becker mit den Florentinern 
eine Quartettakademie, Tag* darauf der Waldhorn virtuose llr. 
II übler, Mitglied der k. Capelle, mit dieser ein grosses Concert, in 
welchem ausserdem die HM. Laatarbacb, Scann und Frl. Zimmer- 
rnann mitwirken. Ita« Programm des 4- Symphoniecourerte» bringt 
eine Symphonie von Ulrich als Novum. — „Susanne Mountfort’* 
ist auf den 1. Februar verschoben. Frl. P. Ulrich, die Darstel- 


lerin der Ophelia, gibt die wahnsinnige Schauspielerin Mountfort. 
Nach der ersten Aufführung gedenkt die Autorin, Frl. Auguste 
Götze, ein eigene» Concert zu geben. — Da» Aschermittwoch- 
concert vorbei*»! C. M. v. Weher*» Cantate „Kumpf und Si»*g“, 
1815 nur in Prag und Berlin nufgeführt und seitdem Über Ge- 
bühr vernachlässigt 

Elberfeld Ihrer freundlichen Aufforderung naehkommend, 
erlaube ich mir in Kürze über die wichtigsten hiesigen musika- 
lischen Vorkommnisse der letzten Zeit zu referiren. Ich muss da 
zuerst des Programmes des ersteu Abonnement« oneerte* gedenken, 
das den Zeitverhältaieeen durchaus Rechnung trug mit folgenden 
Nummern: Beethoven, Ouvertüre „CorioUui“ ; Mendelssohn , Arie 
für Bus* „Gott sei mir gnädig“, Chor „Verleih uns Frieden“, 
Arie für Sopran „Höre Israel“; Half, Ouvertüre „Ein feste Burg 
ist unser Gott“; Weber, „Kampf und Sieg“. Die HalTsche 
Ouvertüre, ein grossartig angelegtes Werk und von grosser Be- 
gabung des Componisten zeugend, gelangte unter der trefflichen, 
bewährten Leitung des Musikdirectors Schornstein in vollendeter 
Weise zur Aufführung. Die im Concerto vorkommendcu Solo- 
partien hatten Frau Anna Lissd vom hiesigen Theater und Br. 
Concertsanger Putsch aus Berlin übernommen. Die Zahl der 
Mitw'irkenden im Orchester betrug etwa 60 und der im Chor 
circa 180. — In dem zweiten Concert gelangte zur hundertjährigen 
Geburtsfeier Beethoven'« dessen „Missa solenmis 44 zur Auf- 
führung. Die gewöhnlich in den Abonnementcouceiicn mitwir- 
konden Kräfte waren bei diesem Ereignis» durch Herbeiziehung 
der Mitglieder der Liedertafel, des Quartett- und Instrumental- 
vereins verstärkt worden, und dos Soloquartett bildeten die Damen 
Bellingrath-Wugnt'r und Wuerst und die HH. Schild und Schulze. 
Letztere führten ihre Partien mit bekannter Meisterschaft durch, 
doch müssen wir vor Allem die Leistungen der Frau Wuerst 
hervorheben , welche ihren Theil prachtigst zur Geltung zu 
briugcu wusste. Chor und Orchester wetteiferten miteinander, 
und können wir nicht umhin, dem Leiter de» Ganzen, Hm. Musik- 
director Schornstein, unsere Anerkennung zu zollen , dessen Um- 
sicht und Energie es gelang, uns eine der gewaltigsten und 
schwierigsten Schöpfungen Beethoven*« in «ehoner Vollendung 
vorzuführen- - Am 21. Januar fand das dritte Abonnementconeert 
statt Al» Novitäten enthielt das Programm zwei Composit innen 
von Bruch : „Die Flucht nach Egypten“ und „Morgenstunde“. 
Sehr geschickt und wirkungsvoll find diese beiden kleinen Werke 
eomponirt und werden nicht verfehlen, allenthalben beim Publi- 
cum Beifall zu Anden Von Orchestern erken gelangteil die 
Ouvertüre „Ahem-cmgcn“ von Chcmbini und Beethoven’« Cmoll- 
Symphonie in trefflicher Weise zur Aufführung. Als Solisten 
wirkten Frl- Idu Danncmann und Hr. Musikdirector Dr. Dam- 
rosch mit. Fr). Dannemann hatte die Solopartie in den beiden 
Com Positionen von Bruch übernommen und sang ausserdem noch 
die Concertarie Op. 91 von Mendelssohn. Hr. Damrosch führte 
uns das Emoll-Conccrt von Spohr vor, und fand »ein schöner 
Vortrag, seine grosse Technik und »ein brillantes Staccato allge- 
mein Beifall und, Bewunderung. Ferner spielte er noch zwei 
eigene Stücke, doch kennen wir nicht umhin zu bekennen, das» 
wir in Hrn Dumrosch mehr den producirendeu als reprodu- 
rirenden Künstler ehren. — d. 

Hamburg, 22. Januar. Da* 5. Philharmonische Concert am 
20. d. M. zeichnete sich in seinem Programm durch da» Vor- 
handensein einer grösseren Novität vortheilhuft vor den voran- 
gegangenen vier Concerten au». Die Wahl betraf A. Dietrich’» neue, 
des ü öfteren bereits in dieseu Blättern erwähnte Dmoll-Symphouie, 
welche, brav zur Wiedergabe gelangend , einer günstigen Auf- 
nahme bei dm Zuhörern sich erfreute. Dieser Erfolg eine« neuen 
W rrkes bestimmt viellleicbt die Directipn der Philharmonischen Con- 
eerte, hei Aufstellung ihrer Programme etwa» mehr der Neuzeit 
Kcchnung zu tragen, als bisher. Gedenken wir noch der den 
Abend eröffnenden, schwungvoll executirten Ouvertüre zu „Iphi- 
genie in Aulls** von Gluck mit dem Schloss von R. Wagner, so können 
wir unser Heferat über den orchestralen Theil des C'oneertes bc- 
schliesscn und uns den diesmaligen Solisten zuwenden. Wir be- 
ginnen mit Frl. L. Voss, einer jungen Hamburgerin, die bis vor 
Kurzem ihren Gesangsstudien unter Prof. Stern’« Loitung in Bcr- 



lin oblag und nun lum ersten Mal in ihrer Vaterstadt urteilt lieh 
auftrat. Wenn die beiden Vorträge der jungen Dame (Conccrt- 
arie mit obligatem Clavier „Ch’ io ini scordi“ von Mozart und 
Arie aus „Samson** : „Klickt her, den Helden schaut“ von Handel) 
durch lebhafteren Beifall ausgezeichnet wurden , so kann rann 
dies wohl zumeist nuf Kerhuuug ihrer volltönenden und durch- 
aus wohllautenden Stimme schreiben; denu Gosnngstechnik und 
künstlerische Vortragsweise sind der Sängerin vorerst noeh in ge- 
ringem Matisse zu eigen. Doch soll andererseits der reinen In- 
tonation und dem Streben nach wannein Ausdruck, welches Frl. 
Voss bekundete, die Anerkennung nicht versagt sein. Als Insiru- 
mcutalsolisten wirkten am 20. Jan. nur einheimische Künstler mit : 
die H1I. v. Holten, Lübeck und Schradieck. Sie trugen Beet- 
hoven's Tripeleoncert recht an gerne**« n vor ; namentlich die 
ersteren beiden Herren boten Treffliches. Hr. v. Holten hatte 
ausser der Partie im Beethoven’schen Concert noch das obligate 
Pianoforte in der Mozart 'sehen Arie übernommen und spielte am 
Schluss des ersten Theil* vier kleinere Solostücke von Chopin, 
Schumann und GrÜdoner, denen er auf allgemeinen Wunsch noch 
einige Tänze von Fr. Schubert zufügte. ff. 

Jena. Das durch widrige Umstände aufgeschoben*, aber nicht 
aufgehobene Beethoven- Co ueert konnte erst am 9. und 10. 
Januar d. J. ubgehaltcu werden. Leider musst« die von dem 
Vorstande der akademischen Koseuconcerte, Dr. Gille und Dr. 
Naumann, beabsichtigte Aufführung von Franz Lisst’s Beethoven- 
Cantate wegen Unwohlseins des Hrn. v. Milde in Weimar (oder 
sollte derselbe die betreffende Baritonpartie, wie andere LiaztVcbe 
Gesangs werke, nicht „sanglich** genug rinden : !) ausfullcu. Dagegen 
wurde dos fragliche Conccrt günstig mit Hofcapellmeiitar Lassen’* 
effectvoller Beethoven Ouvertüre (soeben bei Haiuuucr in Breslau 
in Partitur und vierhändigem Clavierauszug erschienen) eröffnet. 
Das geistreich concipirte Werk enthält Themen von dem uner- 
reichten Meister der Instrumentalmusik aus dem Es dur-Clavier- 
coneert, aus dem Quartett Op. 59 (CdurV, dem „Fidclio“ und 
„Kgmom“, sowie den geistlichen Licdcm(„Die Himmel rühmen“ etc.), 
und fand eine sehr warme Aufnahme. Ein nicht minder gutes 
und dankbares Publicum fand der genannte Künstler ul« Clavier- 
virtuo», indem er die Pianofortepari io der Chorphantosie (Op. 80) 
mit Feuer und (tluu* cxocutirte. Nicht minder exrellirte er in 
diesem Bezüge am folgenden Tage, an welchem er den CTavier- 
purt des Cmoll-Trio (Up. I), der A dur-Violoncellsonat© und des 
grossen B dur -Trios (Op. 07) bewundernswert!» zur Oeltung brachte. 
Als vorzüglicher Aceonipagnateur bewährte er sich hei den innigen 
und sinnigr-u Liedern : „Mignon* 4 (Op 42)* ClÜrchen's Lieder aus 
„Egmont“ (Op. 84), schottische Lieder mit Violine und Violon- 
cell, Op. 108, welche von Frl. Formanck aus Weimar sehr vor- 
trefflich wiedergegelien wurden. — Die Jenaer Singakademie buben 
wir bei anderen Gelegenheiten schon besser gehört ; in der Chor- 
phantasie fehlte es bisweilen etwas an Feuer und Reinheit der 
Intonation. Der neue 1. Violoncellist der Weimarer Hofcapelle, 
Hr. Demunk aus Brüssel, ist zwar kein Bernhard Cossraann oder 
de Swert , aber er befriedigt« in dem berühmten Op. 69 hin- 
länglich. Den vollständigsten und bedeutendsten Erfolg erzielte 
indes* Concertmcister A. Köntpel mit Beethoven’« einzigem Violin- 
concert. Wir haben diese Perle reinsten Wassers von fast allen 
grossen Gcigciikünstlcru der Gegenwart Öfters gehört, selbst von 
Kötnpcl; so über allen Tadel erhaben, so hoch herrlich künst- 
lerisch wie diesmal indes» noch nie. Die zahlreich gegenwär- 
tige Weimarer Capelle , die auch in der heroischen Symphonie 
tüchtig in« Zeug ging, hatte Grund, diesmal ganz besonders auf 
ihren ausgezeichneten Conccrtraeister, den sie längst als einen der 
gewiegtesten Bach-, Beethoven-, Schumann-, Spohr- und Liszt- 
Spieler uneingeschränkt verehrt, stolz zu «ein, was man auch aus 
der höchst animirtcu Begleitung de« grossen Werkes sichtlich und 
„hörlich“ heruuxnchmeu könnt«. Dem nach Lassen*« Ouvertüre fol- 
genden Fest prolug von Dr. Julius Grosse, gegenwärtig Secretair 
der Schiller-Stiftung in Weimar, einem schwungvollen Werk, 
dos jedoch etwas einseitig war, folgte der feierliche Marsch und 
Chor au* den „Ruinen von Athen“, Op. 113, welcher «ehr sicher 
und gut uuter Dr. Naumann*« gediegener Leitung von Statten 
ging. A, v. E. 


London. Das am 16 Jan. abgehaltene Monday Populär Conccrt 
brachte liaydn’s Streichquartett in Dmoll, Op. 76, No. 2, Sonate 
für Piano und Violine in F dur von Mozart und Schumann’« 
Etüde» symphoniqueH durch die Damen Scarvady , Norman- 
Neruda und die 1111. Straus, llics und Piatti. Hr. Stockhausen, 
welcher für diese Concerto ständig geworden ist, sang Lieder von 
Brahms. Reicher gestaltet« sich dus Monday Populär Concert 
am 23. Jan., worin die Pianistin Frl. Agnes Zimm ermann 
Mendelssohn’« Fis-moll-Phantasie und im Verein mit Fr. N*- 
ruda und dem Hm. Piatti Beethoven*« Trio in C moll, Op. 1, 
No. 3 spielt« und wofür ausserdem Fr. Neruda und die HI1. 
llies, Straus und Piatti dos Streichquartett in A von Schubert 
und Hr. Piatti als Soli iiach's Allemande und Courante in Ddur, 
sowie Hr. Stockhausen zwei Schubert’sche Lieder und eine Boiel- 
dieu’sche Romanze gewählt hatten. Interessante Conoerte stehen 
für den 1. und 8. Februar in Aussicht, in welchen sich Fr. Clara 
Schumann unter Mitwirkung des Hm. Stockhausen produciren 
wird. Die Sacrcd Harmonie Society wird den 3. Febr. Händel*« 
Oratorium „Samson“ mit Unterstützung der Damen Edith Wjnne 
und Patey und der 1111. Vernoa Rigby, Lewis Thomas und 
Santley zur Aufführung bringen und Henry Leslie’s Concerte 
am 9. Febr. mit dessen Oratorium „Immanuel“ ihren Anfang 
nehmen. J. F. Barnett ’s Cantate „Paradies und Per»“ wird de» 
14. Febr. zum ersten Male in London aufgeführt werden. Im 
Crystal-Palnce-Concert kamen Schubert's unvollendete Symphonie 
in Bmoll, sowie die Ouvertüren zu Cherubiui’s „Medea“ und 
Rossini 1 « „Wilhelm Teil“, ausserdem durch Fr. Nomiau-Ncruda 
da* Violinconcert von Mendelssohn und durch Kr. Corani und 
Hrn. S lockhausen grössere Gcsangswerke von Mozart, Randegger 
und Buononcini zu Gehör. — Die Italienische Opera buffa brachte 
Ricci*« Oper „Crispino e ia Comare“ zur Aufführung. 9. 

St. Petersburg. Unsere Beethoven-Feier mit der Aufführung 
der Ddar-Messe ist glücklich Überständern Wie wir schou voriges 
Mal bemerkten, waren wir, nach den Proben zu urthcilcn, im 
Zweifel, ob diese« Riesenwerk überhaupt nur finigermanftsen an- 
ständig zur Aufführung gelangen könnte; für die nun gewordene 
Enttäuschung sind wir wahrlich «ehr dankbar, unser Pilcttanten- 
cbor hat sich mit Abfindung dieser schwierigen Aufgabe sehr 
verdient gemacht, und müssen wir hierbei besonders den ausgezeich- 
neten Chormcieter Herrn Czerny erwähnen, dessen uncrmtWUte 
Thätigkeit wir hoch zu schätzen wissen. Die Soli wurden von 
den Damen Platonov und Lavrofsky und den I1H. Orloff und 
Paleolk gesungen und dirigirt wurde das Werk von dem Capell* 
itieistcr der Ru«si«chen Oper Hm. Napruvnik. Dass hier und da 
einige Schwankungen vorkamen, versteht sich von selbst, und wir 
glauben kaum, dass dieses Werk überhaupt jemals in vollendeter 
Weise aufgeführt werden kanu (?), die Schwierigkeiten sind zu 
gross, namentlich di« Chöre in ihren hohen Lagen sind unüber- 
windlich, di« Intonation wird immer darunter zu leiden haben. 
Am gelungensten kam zur Geltung da» „Gloria“, am wenigsten 
da* „Credo“ mit Ausnahme de* Andante mit obligater Flöte, den» 
Publicum sagte um meisten da* „Benediotus“ zu, in welchem 
Hr. Auer dos Violiusolo ganz ausgezeichnet vortrug. Vor der 
Messe kam die Ouvertüre Op. 124 zur Aufführung. Der Saal 
war leider nur zur Hälfte besetzt, was wieder einen Beweis lie- 
fert, wie unser Publicum im Verständnis* der elassischen Musik 
noch weit zurück ist, es hätte wenigstens diese« Mal anstan d« halber 
die Maske aufnetzen sollen, um dem grossen Meister die Huldigung 
darxubririgen. Eine Genügt hnuug haben wir wenigstens darin 
empfunden, da*« die kaiserliche l.oge durch das summt liehe kaiser- 
liche Haus besetzt war. Da* Fest war von der Russischen musi- 
kalischen und der Philharmonischen Gesellschaft organisirt 
worden. — Nächsten Sonntag findet endlieh das Conccrt statt, 
in dem der Geigenkönig Joachim auftreten wird Kuhinsteiu ist be- 
reits hier cingetroffen und wird am 10. Januar im Concert de« 
Russischen Opcm-Ürchesters milwirken. Frl. Marie Wieck ver- 
lies* Petersburg, ohne ein eigene* Conccrt gegeben zu haben. 
Hr. Besekirsky hat sieh auf vier Wochen zu Concerten in die 
Provinz begeben, wird aber nach dieser C'oncertreise nach hier 
zurüekkommeu. 
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Concertnmschan. 

Bremen. 6- Abonnemeutconcert : G nioll -Svmphonie von 
Mozart, Concert für Violoneell mit Orchester von Eckert, Ouver- 
türe zu „Otto der Schütz“ von Rudorff, „Euryanthen“-Ouver- 
ture von Weber etc. 

Breslau. 4. Abonneincutcouc. (2. Cykl.) der Breul. Theater- 
capelle am 26- Jan. : Bdiir-Symphonie von Beethoven, „Hcbrideu“- 
Ouverture von Mendelssohn, „Coriolan“-Ou\crture von Beethoven, 
Ititerxuezzo für Streichinstrumente von R Wuerst etc. — 4. Abonne- 
nten tconc. (2. Cykl.) der Brest. Concert capeile um 26. Jan. : U nioll- 
Svmphonie von X*. Spohr, „Genovcva“-Uuverture von B. Schu- 
mann, „Nachklüngc an Owitn“, C’oncertouverture von X. W. 
GaJe etc. 

Brüssel. 2. Concert der Association des artistet: Ouvertüre 
zu „Tann hä user“ von Wagner, „Leonoreii“-Ouvcrture (No. ?) 
von Beethoven und verschiedene Instrumental- und Yocalsoli. — 
2. Coiiservatoriumseoncort mit Ouvertüre zu „Iphigenie in Aulis“ 
von Gluck, Fontaine »infonique für Orgel und Orchester vou 
Fdtis, C moll-Syraphonie von Beethoven etc. — 5. Concert popu- 
laire: Concertouverture von Ph, Küfer Symphonie, No. 1 von 
Beethoven, „Faust“ -Ouvertüre vou Wagner, Entr'uct au« 
„Manfred“ von Rein ecke, Festmnrsch von Lossen und Arien von 
Beethoven und Weber. 

Chicago. Beethovcn-Foier am 16. und 17. Jan. : Au**er 
nai hgenanntcu Compositionen des Jubilar«: Al legrett o au« der 
8. Symphonie, „Egmont“-Duvertnre, „Adelaide“, Chor „Di© Bim- 
mel rühmen“, „Freudvoll und leidvoll“ und der neunten Sym- 
phonie kamen noch zur Aufführung: Jubel- Ouvertüre von 
Weber, Kestcoutate von Balntka, Arie von Mozart und „Salamis“ 
von Gernsheim. 

Florenz. Concert zum Besten der „Gesellschaft für gegen- 
seitige Unterstützung der Musiker zu Florenz“, veranstaltet von 
Herrn Hann von Bülow mit folgenden Werken Beethoven ’s: 
Trio für Pianoforte, Clarinette und Violoneell Op. 11, CUvier- 
s »nate Op. 81 a, Sonate für Pianoforte und Jlorn Op. 17, 32 
Clavicrvanationen (C nioll) und Clavicrtrio Op. 70, No. 2. — Am 
12 Jan Schubert- Abend de« Hm. v. Bülow: Clavicrtrio in lldur, 
A moll-Souate Op. 42, Rondo Op. 70, Moments musicul* Op. 24, 
Impromptu Op. 20, No, 2, Nocturne Op. 148. 

Frankfurt B. M. Grosses V oeal- und Instrumcntnleonceri 
von Jul. Sachs: Clavicrtrio Op. 27 von Beethoven (die IUI. 
Bott und F. Grütsmacher), Adagio and Rondo aus dem 2. Violin- 
conrert von Spohr (Br. Bott), Variationen für Piunoforte und 
Violoneell von Mendelssohn (die HIL Sachs und Grütztnticher), 
As dur-Polouaise von Chopin (Frl. Marie Langenschwarz) , Duo 
für zwei Clavier© über die „Wacht am Rhein“ von O. Gold- 
schmklt (FrL Langenschwarz und Br. Sachs), Arier» von Beet- 
hoven, Woher und Thomas, sowie verschiedene Lieder, in deren 
Vortrag sich die Sängerinnen Frl. Löffler und Theres© Singer 
und Br. Sontheim »heilten. 

Halle a. S. 15. Concert des Orchester- Musik verein» mit den 
Ouvertüren zu „Taunhäuser“, „Coriolan“ und „Sommemachts- 
traum“ und Schumann'» l) moll-Symphonie. 

Hamburg. 5. Concert des Florentiner Quartetts um 28. Jan.: 
Gdur-Quartctt No. 1 von Mozart, Fdur-Quartctt Op. 59, No. 1 
von Beethoven, DniolM Quartett von Schubert. — 6. (Abschieds-) 
Concert derselben Genossenschaft am 1. Februar mit uusechlies*- 
lith Bcc thoveu 'scheu Conipositionm : Serenade in Ddur, Op. 8, 
Harfen- Quartett in Ksdur Op 74, Quartett in A moll Op. 132. 
— 2. Abonnement concert der Singnkadctnii- (unter ?. Bernuth) am 
9 Februar: Requiem von Chcrubini, „Ruinen von Athen“ ton 
Beethoven (mit verbindendem Toxt von Robert Beller). 

Leipzig. 15. Gewandhauacoucort : Jubel- Ouvertüre von 

Weber, Ballelujah von Händel (Frl, Murjahn), Violinconeert 
von Bruch (llr. Ersfeld), Arie von Mozart, 4. Symphonie vou 
Mendeluohn, Lieder mit Pianofort©. 

Mainz. Soiree der HB. F. Grützmacher aus Dresden und Capell- 
cneistcrLux: Beethoven*» Sonate ffirPiauoforte und Violoneell in A- 
dur. Andante und Variationen für zweiCltiviere vou Sch umann etc. 

Moskau. Beeth ove n -Fei er der deutschen Liedertafel und 
de* Cäcilienverein«: Chor „Die Bimmel rühmen“, Septett, Op 20, 
C dar -Messe. — 5. Concert der Russischen Muaikgcsellichaft: 


„Sadko“, symphonisehe Dichtung von Korsnkoff, Chor „Meeres- 
stille und glückliche Fahrt“ von Beethoven, Phantasie über 
Schubert’«©!»© Motive für datier ton Liszt, A dur-Symphonic von 
Mendelssohn. — 6. Concert derselben Gesellschaft mit D dur- 
Sytnphonie von Haydn, Elfenchor von Tschaikowsky, Yiolin- 
concert von Mendelssohn, Ouvertüre zu „Bentenuto Cellini“ von 
Berlioz. 

Potsdam. Concert Im Palast Burbarini mit der Pianistin 
Frl. Hildegard Bpindlcr aus Dresden und dem Sänger Kn. G. 
Tausch: Symphonie in Es von Haydn, Sonate Op. 53 von Beet- 
hoven, Weber’» „Aufforderung zum Tanz“ mit den Tnusig’sehen 
Arabesken etc. , Lieder von Beinthaler, H. Schölts, G. Hasse und 
H- Zimmer. Frl. Spindler zeigte »ich — nach einem vorliegen- 
den Bericht — „als vollendete Künstlerin, geschmackvoll und von 
höchster Fertigkeit“. 

Zürich. Dus-drittc Abonnrmentconcert brachte nl» interwaantc 
Novität ein symphonische» Orchesterwerk von Schul z-B e u t h e n 
und daneben noch dio „Tannhäuser“-Ouvertnre von Wagner und 
Schumann'» Es dur-Symphonie. Der Capellmeister Fritz Hcgar 
in »einen Beatrehungen, di© Programme auf der Höhr der Zeit 
zu halten, wäre manchem berühmten deutschen Concertinstitut zu 
wünschen. 

Engagements und Gastspiele. 

Berlin. Im Laufe der vergangenen Woche trat llr. De ko, 
noch als Raoul (am 26. Jan.) uud ul» Elenzar (am 22.) auf. Am 
Krolltheater gu»tirt© kürzlich die früher an der hiesigen Uofopcr 
engagirto Sängerin Frl. Schwärt z. — - Bremen. Am 25. Jan. 
(„Afrikanerin“) beschloss Br. Betz von der Berliner Hofoper 
»ein hiesige» Gastspiel. — Breslau. 1fr. Grund au« Berlin setzte 
am 25. Jan. als Manrioo »ein hiesige» Gastspiel fort. — Chemnitz. 

Am 28. Jan. spielte hier Br. 8 ca rin an« Dresden den Oatidn 
(„Entführung aus dem Serail“) mit bedeutendem Erfolg. — Dres- 
den. FrL Aglaja Orgeni wird im Februar am hiesigen Ilof- 
theuier eine Reihe von Gu»tdar»iellungeii geben. — Frankfurt a. M. 
llrn. Sontheim’» zweite und dritte hiesige Gastrolle waren der 
Manrico am 22. und der Masauiello am 26. Jan. — Hamburg, 
llr. Niem au n wiederholte am 25. und 27 Jan. nochmal* »eine 
Darstellung des Lolimgrin und beschloss am 22. »eit» hiesige» 
Gastspiel als Masamello. — Prag. Die blinde Zither- Virtuosin 
Frl. Annette Kuhn aus München wird in» Laufe näehntor 
Woche hier eonccrtircn. — St. Petersburg. Wieniawsky hat 
von Ullmann ein Engagement auf zwei Jahre erhalten: das erste 
Jahr in Europa zu coneertiren mit einem Honorar von 5000 Fra», 
monatlich, da* zweite Jahr in Amerika mit KXXOFrc* monatlich, ln 
Folge dieses Engagement» will Wieniawsky »eine bisherige Stellung 
in 8t. Petersburg aufgeben. - Pressburg Frl Muria Schober 
und Frl Fanny Jacob y, beide Schülerinnen der Gcaaagsprofe»- 
soriu Frau Clementine Weyl in Wien debutirten hier am 24. 

Jan. mit Erfolg in der „Zauberflöte“. — Stettin. Capellmeister 
Kohl ist durch Erneuerung seine» Contracte» unserer Stadt für 
dio nächste Zeit erhalten geblieben. — Weimar. Am 29, Jan. 
gastirte Fr. I, u d w i g - M c d a 1 im hiesigen Boftheatcr nl* Fathne* 
im „Oberon“. Wien. Frl. Scasi von» Thtötre des Italien» zn 
Pari» und Royal Covontgarden-Tbeater zu London begann um 
26. Jan. ihr hiesige» Gastspiel als Lucia von Lamme rmoor. l)r. 

Gunf fugte »eiuen bisherigen (»astrollen ain 24- und 27. Jan. 
noch den Fra Diavolo und den Erik („Holländer“! hinzu. Im 
Fra Diavolo brillirte neben ihm besonders Frl. M. Hauch als 
Zcrliue. Die Unterhandlungen der Bofoperninfendnn* mit dem 
kötiigl. preus». Kammersänger Brn. Th. Wachtel haben »ich 
zerschlagen, da e« nicht möglich war, eine beiden Theilen con- 
venirende Zeit für da» Gastspiel de* Tenoristen ausfindig zu 
machen. 

Kirchenmusik. 

Leipzig, a) Thomaskirche am 28. Jan.: 1) „Herr, wenn ich 
nur dich habe“, von Mich. Bach. 2) „Warum tobeu die Hei- 
den“, von Mendelssohn. — b) Nicolaikirche am 29. Jan.: 

„Herr, wende unserer Gefängnis»“, aus dem 126- Psalm von E- 
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F. Richter. — Chemnitz, a) St. Johanniskir« he am 29. Jan.: 
„Sanctus“ aus der Messe von R. Schumann. — b) St. Jacobikirche 
am 29. Jan.: „Vater unser“ , Chor a capelia von G. Meyer- 
beer. — Dresden. Kreuzkirche am 28. Jan.: 1) „Ich komme 
vor dein Angesicht“, und 2) „Ich weis* o» Herr“, von M. Haupt* 
raann. Am 29. Jan. Sätze au» dem 110. Psalm („Und Jehovuh 
schwur“) von A. Rom her g. — Magdeburg. Domkirche am 29. 
J$n. : „Ich bin Gott der Allmächtige“, Bibelhymne für Männer- 
chor von Flügel. - Weimar. Stadtkirche am 29. Jan.: „Nimm 
mir Alles“, geistliches Lied von M. Haupt mann. - Wien, a) 
K. k. Hofcapelle am 29. Jan. 1) Messe in D, 2) Graduale fSal- 
vum fac «ervum , für Tcnomolo) und 3) Offertorium (Misericor- 
dias) von Gottfried Prcyer. — b) K. k. Hofpfarrkirche zu 
St. Augustin am 29. Jan. : 1) Festmes&e von Kempter. 2) Gra- 
duale (Chor mit FlStenaolo) vou Czerny. 3) Offertorium (Chor 
mit Ilornsolo; von Winter. — c) Dominicanerkirche am 29. 
Jan.: 1) Mit dem ersten Preis gekrönte Fest messe von E. Silas. 
2) Salve Regina (Tenorsolo) von Schubert. 3) Sopransolo 
von P. Raimund Ilekking. — d) Italienische National kirebe 
am 29. Jan.: 1) Preisgekrönte Festmesse von E Silas. 2) Gra- 
duale (Sopransolo mit Chor) vou Donisetti. 3) Offertorium 
(Männerquartett) von L. Weite. — e) Altlerchcnfeldcr Pfarr- 
kirche am 29. Jan. : 1 ) Messe und 2) Tantum ergo von R. Füh- 
rer. 3) Offertorium in E (Ad te Doraine levavi) von Jo h. Krall. 
— f) Mariahilfer Pfarrkirche am 29. Jan.: 1) Messe von Kemp- 
ter. 2) Graduale (Ad te Domine) und 3) Offertorium (O saln- 
taria) von Job. Krall. 


Opernübersicht. 

(Vom 22. bis 27. Januar.) 

Leipzig. Stadtth,. 22. Undine; 25. Rigoletto ; 27. Idomeueus. 

— Berlin. Königl. Upernhuus: 22. Zauberflöte; 25. Barbier vou 
Sevilla; 26. Hugenotten. Kroll'® Th. : 22. Stumme von Portici; 23. 
Barbier von Sevilla; 24- Czaur und Zimmermann ; 2(1. Alessandro 
Stradella. Walhalla-Volkstb. : 22., 23. und 25. Waffenschmied. 
Friedrich- Wilhclmstädt. Th.: 22. Blaubart; 23. Schöne Helena; 
25. Banditen. — Bremen. Stadtth.: 25. Afrikancriu. — Breslau. 
Stadtth. : 22. Stumme von Portici ; 25. Troubadour. — Cassel 
Königl. Hoftb. : 23. Weis«? Dante; 26. Postillon von Lonjumeau. 

— Cöln. Thalia-Th.: 27. Freischütz. — Dresden. Königl. Hofth.: 

24. Meistersinger; 27, Don Juan. — Frankfurt a. M. Stadtth.: 
22 Troubadour; 25. Stumme vou Portici 26. Entführung aua dem 
Serail. Thalia-Th.; 22. Banditen; 24. Grossberzogin von Gerol- 
ltem. — Hamburg. Stadtth. : 22. Martha: 23. Joseph in Egypten; 

25. und 27. Lohcngrin. — Hannover. Königl. Hofth.. 22. Mar- 
garethe; 25. Don Juan; 26. Martha. — Magdeburg. Stadtth.: 22. 
Troubadour — Mannheim. Gruesherzogl. Hof- und Natioualth. : 
22. Lustige Weiber von Windsor; 25. Nachtlager von Granada. 

— München. Königl. Hof- und Natioualth,: 22. Robert der Teu- 
fel; 25. Der häusliche Krieg (Fr. Schubert) ; 27. Zauberflöte. — 
Nürnberg Stadth. : 22. Figaro'» Hochzeit; 26. Tannhäuser. — 
Prag, Deutsch. Landest h . 24. Waffenschmied; 26. Hugenotten. 
Cxech, Nationaltb.: 25. Le Chalet (Adam); 26. Don Jüan. -— 
Regensburg 23. Templer uud Jüdin; 25. Leichte Cavallerie. 
(Suppd); 27. Dom Sebastian (Douizetti). — Stuttgart. Königl. 
Hofth.: 22. Tannhäuser; 24. Dorfbarbier (Schenk); 26. Figaro'« 
Hochzeit. — Weimar. Grossbersogl. Hoftb.: 22. Tannhäuser: 25. 
Weisse Dame. — Wien. K, k. Hofoperutb. . 22. Afrikanerin; 24. 
Fra Diavolo; 25. Hugenotten; 26. Lucia von Lammerntoor; 27. 
Der fliegende Holländer. 


Angeführte Novitäten. 

Balatka, Festcantate. (Chicago, Beethoven-Fest.', 

Brahms (J.), Clavierconcert inDmoll (Wien, 6. Philhann. Cone.) 
— — ClavierquintciL Leipzig, Aufführung des Zweigrereins des 
Allg. d. Musikver.) 

Bruch (M.), Violinconcert. (Leipzig, 15. Gowandhausiotic.) 
Döring (C. H.), Suite in Amoll für Streichorchester. (Dresden, 
2. Productionsabend des Tonkünstlcrver.) 


Eckert (C.), Coneert f. Violonccll m. Orch- (Bremen, 6. Abonne- 
mentconc.i 

Gernsheim (F.), ».Salamis“, f. Männerchor u. Orch. (Chicago, 
Beethoven-Fest.) 

Hoffman n (L.), Sonate f. Pianoforte zu 4 Händen. (Berlin, 
Klingende Versammlung des Tonkünstlcrver.) 

Naumann (E.), Nonett. (Ebendaselbst ) 

Re in ecke (C. ), Entr'act aus „Manfred“. (Brüssel, 5. Conc 
populaire.) 

— — „Friedensfeier.“ Fest-Ouverture. (Leipzig, Festvorstellung 
am 29. Januar im Neuen Theater.) 

Rietz (J.), „Da* grosse deutsche Vaterland“. Hymnus. ( Ebenda? j 
Rudorff (E.), Ouvert. zu „Otto der Schütz“. (Bremen, 6. Abonu*- 
mentconcert.) 

Rüfer (Ph.), Concert-Ourerture. (Brüssel, 5. Coneert populaire.) 
Schubert (F.), Quartettsatz in Cmoll. (München, 8. Quartett- 
soirde des Hrn. Walter.) 

Silas (E.), Preisgekrönte Featroesse. (Wien, Kirchenrausikanf- 
führungen in der Dominicaner- und in der italienische» 
Nationalkirche. I 

Thieriot (F.), Clavierquintctt. (Leipzig, Aufführung des Zweig- 
vereins des Allgem. d. Musik vor.) 

Vo 1 k m a n n (R.), Serenade in F dur für Streichinstrumente. 

(Leipzig, 5. Symphonieconcert der Büchner'schen Capellr ) 
Wagner (R. >, „Faust“ -Ouvertüre. (Brüssel, 5. Coneert populairt 
Witte (O. H.), Clavierquartett. (Cöln, Musikabend de« Ton- 
künstlervereins.J 

Wuerst (R.), Intermezzo f. Streichinstrumente. ( Breslau, 4. Abonne- 
mentconc. [2. Cyklus] der Thcatercapelle.) 

Zopff (H.), Fest- Ouvertüre. (Leipzig, Festvorstellung am 29. Jan. 
im Neue« Theater.) 

Journal schau. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 46 Be- 
sprechung (Harmonielehre von F- W. Sering). — Berichte und 
Notizen. 

Cacilia (Luxemburg) No. 1. Zur Authentidtat der gre- 
gorianischen Choral gelinge. Von P. A. Schubigcr. — Literatur 
(Orgelstücke in den alten Tonarten, herausgegeben von B. Kotb* 
etc ). — Mittheilung eines Programms. 

Echo No. 3. Kunstnach richten. — Beilage. Kritik (Srm- 
honie in Fdur, Op 20, von J Rosenfeld). — Aus den Ton- 
ünstlervereinen. 

Neue Berliner Musikzeitung No. 4. Zur Verstän- 
digung. Von Rob. Eitner. — Recension (L van Beethoven, von 
La Maraj. — Berichte und Notizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 5. Ueber die Be- 
deutung de» Rhythmus für die Schönheit der Musik. Von 
W. Christcrn. — Berichte und Notizen. — Kritischer Anzeiger. 

Vermischte Älttheiluugen und Notizen. 

* Dem Prager C onser vatorium ist mehrseitigen Nach- 
richten zu Folge das seither benutzte, von den Dominicanern ge- 
pachtete Unterrichtslocal gekündigt worden, „weil der 
Unterricht nicht frommen Zwecken diene“. 

* Wie ein Corres pondent der „N. Z. f. M.“ mittheilt, erhal- 
ten die Hinterlasseuen des berühmten, kürzlich verschiedenen 
Orgclmoister Töpfer in Weimar ganze vierzig Thaler Pen- 
sion, „und doch leistete der Geschiedene nicht nur treue und 
nützliche, sondern 54 Jahre ausgezeichnete Dienste; an der 
Stadtkirche (in Weimar) spielte er sogar zu Gunsten »eines Vor- 
gänger» zehn Jahre umsonst!“ 

* Von Leipziger Vereinen war e* der R i e d ol 'sehe, welcher 
seiner Freude über die Capitnlation vou Paris am 29. d. M. 
durch Absingen eines Chorals von dem Balcon des Neuen Theater» 
herab öffentlichen Ausdruck gab. 

* Die von einigen Blättern gebrachte Nachricht, das« J 
Brahms im 6. Philharmonischen Coneert in Wien ein neues 
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Claviereonrert gespielt habe, bcsiat igrt »ich nicht. Da* vorgetra- 
gene Werk war da» bereit« in weiteron Kreisen besten» accreditirte 
Conccrt in Dmoll, Op. 15. 

* Die neunjährige „(.'lavier vi rtuos i n (!) The reue 
Henne», Tochter de» Componistcn Aloys Henne«, Verfassers 
der ' warum nicht berühmten ?} ClavieruiitßrriehtJibricfe** hat sich 
vor Kurzem in Frankfurt a. M- öffentlich hören lassen. Nicht 
zufrieden mit dem guten Krfolg, welchen das Spiel der Kleinen 
bei den Zuhörern und der dortigen Localpresse fand, beeilte mau 
«ich, die de»fall»igeii Berichte der letzteren zusammen "zu stellen 
und gedruckt den Redaktionen auswärtiger Blätter zu unterbreiten, 
welchen gleichzeitig Mittheilung den Repertoire.« des Wunder- 
kindes wird. Der Umstand nun, dass 8 der circa 20 von demselben 
umfassten Nummern dom Hrn. Henne» ihre Entstehung verdan- 
ken, lasst diese Benachrichtigung als eine neue Reclume mehr 
für das pädagogische Talent, resp. die Unterrichtsbriefe de» Letz- 
teren, als das Talent de» Töchterchen« erscheinen und die Zukunft 
eine« derartigen Wunderkindes besonder« in Frage »teilen. 

* Von der Geschäftstüchtigkeit amerikanischer Künstler gibt 
die in Nachstehendem in deutscher Ucbcrsctzung wiedergegebene 
Beilage zur „New-Yorkcr Musikzeitung“ eine ebarnkturistischc 
Probe : ,,Herr Carl Werner, Geheimer Violoncellist Sr. Majestät 
des Kaisers von Brasilien , welcher wahrend des letzten Juhres 
als Solovioloncellist in mehr als hundert Concerten in New-York 
und anderen Städten der Vereinigten Staaten aufgetreten ist, er- 
laubt «ich, Sie davon in Kenntnis« zu setzen, das» er für die 
gegenwärtige Saison seinen Aufenthalt hier gewählt hat und be- 
reit ist, Engagement» unter folgenden Bedingungen anzunchmen : 
Kirchenconcert 25 Dollar«, Conservatorion-Concerte und musika- 
lische Unterhaltungen 25 Dollar«, Solospiel in Conccrten mit 
grosaem Orchester 50 Dollar». Für Concerte in entfernten Städten 
die nämlichen Bedingungen und ausserdem Reise- und Hfttelkosten. 
Für Concert touren von mehr al» 24 Stunden gilt da« Doppelte 
der Bedingungen. Kosten für Transport de» Instruments würden 
durch die Concerfgeber getragen werden müssten Bedingungen 
für Unterricht: 20 I.ectionen 50 Dollar«, Eiiseinblemusik, Duo« 
für Violoncell und Piano, Sonaten, Trio», Quartette : 20 Lectionen 
60 Dollars. Briefe sind zu richten an* 4 etc. 

* Der Leipziger Corres ponde nt der „A. M. Z.'* findet 
es bekanntlich selten geboten, über die Musikvorkommnisse seiner 
Heimath zu berichten; für diese Stiefmütterlichkeit entschädigen 
jedoch die eigenartigen Gedankenblitze in seinen Referaten voll- 
kommen. So zeichnet «ich ein Kaisonnement über das Leipziger 
Opernrepertoire, da* seine Entstehung hauptsächlich den auf der 
sogenannten „Esels wiese 44 des „L. T. geäußerten Operwünschen 
von Messfremden zu verdanken scheint, durch deu famosen Aus- 
spruch aus, das«, was Sinnenreiz anbelangt, französische Theater- 
possen (Offen baeh etc.) und Wagner '»che Musik recht gut zusammen- 
pas*e. Wirklich »passhnft in seiner Verleugnung aller Kenntnis« 
»einer raterstadtischen Localverhältnisse klingt ubor bei der Er- 
wähnung der Leipziger Beethoven-Feier Folgendes: „Ob aber 
die Hauptmotive zu der wirklich grossartigen Beethoven-Feier 
nur iu der reinen Verehrung des Meisters lagen, oder ob nicht 
vielmehr dos Gauze eine Agitation der Jungdeulschen, Zukünftlcr 
war, wollen wir, um der Bedeutung des Festes keinen Eintrag 
zu thun, nicht untersuchen.* 4 — In demselben Bericht werden 
trotz dor früheren Parallele zwischen Offenbach und Wagner die 
„Meist ersinger** de« Letzteren ein „grosuirtiges“ Werk genannt; „in 
welchem Sinne bleibt »ich dabei ganz gleich“ wird freilich sofort 
dazugesetzt, ohne natürlich damit da« gebrauchte Prädicat, wie 
wohl beabsichtigt, entkräften zu können. — Die Missa solemnis 
von Beethoven ist für diesen Kenner ein Kinderspiel, denn der 
Notiz, dass der Riedel Vche Verein diese Com position am ersten 
Tage in Rede stehender Feier aufgeführt habe, fügt er bei: „mit 
welchem Werke der genannte Verein un« «ehon vorher am 18. 
November hinreichend bekannt gemacht hatte. 44 Schade, dass 
wir bei dieser Gelegenheit nicht de» Weiteren de» Referenten 
Ansicht auch über diese Messe erfahren! , 

* Aus Genf wird berichtet, dass sich daselbst vor einiger 
Zeit die Socidtl du grand Orchestre national und die 8oei£td de 


Cbante mixte du Conservatoire — erstere mit einem Mitglieder- 
bestand von 94, letztere von 160 Personen — vereinigt hätten, 
um unter Leitung des Hrn. Hugo v. Senger jeden Winter acht 
grosse Concerte zu veranstalten. Dieselben sollen abwechselnd 
im gros»cn Saale de« Conservatoire und in dem circa 2500 Per- 
sonen faseenden Saale der „Reformation* 4 stattfinden. 

* Der dieser Tage erschienenen Ueberticht über die Wirksam- 
keit der 11 ofbü bn e zu Weimar im Jahre 1870 entnehmen wir 
Folgende» : Im Ganzen fanden im vergangenen Jahre 160 Vorstellun- 
gen statt; davon kommen 74 auf die Oper. Unter den ver- 
schiedenen Componiaten war zumeist vertreten R. Wagner (mit 
11 Vorstellungen i, ihm zunächst kam Mozart (mit 9i, dann folgen 
Adam (mit 8), Verdi (mit 6), Donizctti und Flotow (mit je 5), 
Weber (mit 4), Moyerbocr und Boieldieu (mit je 8 Vorstellun- 
gen) u. *. w. 

* Wagner’» „Rienzi* 4 ging am 16. Jan. zum ersten Mal 
in Augsburg in Scene. Capcllracister Hofrichter, zu dessen Be- 
nefiz die Vorstellung stattfand, batte dieselbe auf dos Sorgfältigste 
vorbereitet. Der Erfolg war bedeutend. Es stehen noch mehr- 
fache Wiederholungen dieser Oper zu erwarten. 

* Fr. Schubert’« Oper: „Die Verschworenen oder 
der häufliehe Krieg* 4 ist am 25. Jan. auch im Münchener 
Hoftheater aufgeführt worden. 

* „Ali Baba 4 * heisst eine laue, von Signor Taddeo gedich- 
tete und von dem bekannten Contrabassisten Signor Bottesini 
in Musik gesetzte vicructige komische Oper, welche kürzlich im 
Londoner Lyceum-Theater mit vielem Erfolg aufgeführt wurde. 
Da« Märchen von den 40 Räubern uu« „Tausend und eine Nacht** 
i»t somit von Neuem zu einem Operntext verwendet worden. 

* Im Wiener Uofoperntheater sollen C. M. v. Weber'» 
nachgelassene Operetten „Abu Ho**an“ und „Peter Schmul“ zur 
Aufführung kommen. Die hierauf bezüglichen Verhandlungen 
zwischen der Hoftheaterintendanz und Hrn, Max Maria r. Weber 
sind bereit» eingclcitet, 

* Verdi hat die Amtenachfolgc Mercadante’s abgelehnt. 

* Frl. Nilssou concertirt gegenwärtig im Verein mit FrL 
Cary und mit den HH. Vieuxtemp», Verger und Brignoli in 
St. Louis. 

* Gestorben. In Wien verschied am 18. Jan. der Violon- 
cellist Carl Schlesinger, k k. Kammervirtuos und Profeesor am 
dortigen Conservatoriuro. — In Madrid starb die Herzogin v. 
Fria», al« Primadonna unter ihrem Familiennamen Frl. Vmtoire 
Balfe bekannt. — Mr Herr*, der Componist des „Le pelit Faust“, 
„Chelpcrie“ etc., ist in New-York gestorben. 


Mueikalim- und Büchermarkt. 

Eingetroffen: Friedrich K iel, drei Phantasien für Orgel, 
Op. 58. — Ferd. Hi Iler, Coucertatück für Violoncell. Clavier- 
auszug. — Ludw Mein ar du», Streichquartett, Op. 34. — 
W. Stade, 71. Psalm für Chor und Solostimmen. — Rob. Ra- 
decke, Sech« geistliche Gesänge für eine Stimme mit Pianoforte- 
beglcituug, Op. 38. — Wilh. Taube rt, Fünf Lieder für ge- 
mischten Chor, Up. 179. — C. Greith, Acht zweistimmige Ge- 
sänge für Sopran und Alt mit Pianofortebegleitung, 0p. 17. — 
E. D. Wagner, Kinder-Clavicrachule. 2. Thcil. — Hauff, die 
Theorie der Tonsetzkunst. 3. Band. 

Jn Sicht : Von den bedeutendsten Schülern Liszt'«, Tausig 
und v. Bülow, haben die Pianisten in Kürze etwas für da« 
Studium zu erwarten. Hr. C. Tausig lasst nächstens ein Andan- 
tino mit Variationen und Rondo über französische Volkslieder 
von F. Schubert in einer Bearbeitung für den Conoertvortrag 
und ferner : Polonaise mllancolique d'apn 4 * F. Schubert im Druck 
erscheinen. Von Hrn. v. Bülow sind Originalstücke für Piano- 
fortMolo in der Kürze zu gewärtigen. 
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Kritischer Anhang. 


Louis Schubert. „Im Frühling“, „Im Herbst“, „Dämmerung“. 
Drei zweistimmig* Lieder mit Begleitung des Pianoforte, Op. 2*». 
Dresden, L. Huffurth. 12*/* Sgr. 

Anspruc hslose, wohlklingende Gesänge mit leichter Begleitung, 
denen es gewi** nicht an Liebhaberin neu fehlen wird, namentlich 
da der Druck »ehr gut Ul. W. F. 

Carl KHII. Drei Phantasiestficke für da* Pianoforte, Op. 4. 
Wien, Adolph Bösendorfer. 20 Sgr. 

„Was ich nach dein Halle träumte“, „Humoreske“ und „Ständ- 
chen“ sind die Namen dieser Phnntnaiestflcke. Die fortwährende 

Monotonie des punctirten Rhythmus */» | 4 4 ! 4 * n 1 

erinnert an die Hartnäckigkeit, mit der Einen mitunter eine kleine 
Fatalität im Traume verfolgt. l>oeh »oll dieser Traum hier wahr- 
scheinlich auf irgend eine angenehme Erinnerung »rhliesseu lassen. 
Bei flottem Vorträge Ut es vielleicht auch möglich, dies dem 
Zuhörer bcmorklich zu machen, nur butten wir in allen drei 
Stücken irgendwo etwas gewünscht, was einer Figur- oder Clavier- 
passage ähnlich sähe. Nicht» als Accorde, die in dem einmal an- 


geschlagenen Hhvthmu* mit wenig Unterbrechung fort hüpfen 
müssen -- da» verrith, wenn auch nicht Mangel an Talent, so 
doch solchen an gereifter Intelligenz und Studium. Dasselbe 
müssen wir iu der Hauptsache auch von 

Carl KrllL Vier Duette für Sopran und Alt, Op. 7, 
ebenfalls bei Boscudorfer erschienen, behaupten, nur finden sich 
daselbst allerdings Anfänge von freieren Ocstnltungcu in der Cla- 
vierbegUitung. No. 4. „Nacbtgnm“ ist auch in der Stimmung 
gut getroffen. Druck und Ausstattung beider Werke sind sehr 
geschmackvoll. W. F. 

Constantin Bürgel. Dcux Nocturnes pour lc Piano, Op 17. 

Berlin und Posen, Bote und Bock. 10 Sgr. 

Man merkt es diesen Nocturnes zwar an, da*»» sie im Sinne 
einer musikliebenden Miss, wie cs ja auch die Dedication anzeigt, 
componirt sind, doch ist dos Bestreben des Autors nach Abwechs- 
lung in den Harmonien und interessante« Begleit uug*figuren 
insofern von Erfolg gewesen, als die Nocturnes dadurch den besseren 
ihrer Art an die Seite zu »teilen sind. W. F. 


Briefkasten. C. r. H. in C. Verlagsgelüste nach der beieichneten Richtung hin gering. — ■ Don Musikbrief erwarten wir mit 
besonderem Vergnügen. — Riesig, wie Ihnen ein gewütet Blatt, gefallt uns Ihr charaktervolle* Benehmen einem anderen gewissen 
Blatt gegenüber. — Dr. Th. //. iu W. Ihre Besprechung des D ’schen Werkes kommt sehr bald zum Abdruck. Wie »teht e« mit 
den in solcher Beziehung re»tirenden Com Positionen ? — A. r. /£. Diesmal haben wir doch keinen Vorwurf von Ihnen zu erwarten J 
— lat in W. seither nicht» poasirt? 


Anzeigen. 


im Musikalien-Nova Nr. 26 

au» dem Verlag von Praeger & Meter in Bremen. 


Abt, Franz, Op. 390. Drei Lieder ffir Sopran ™ r - K * r 

oder Tenor mit Pianoforte — 12 1 /* 

Beyer, Victor. Op. 11. Hunte IMhe Ton- 
» Kicke Uber beliebte Motive zu vier Händen. 

No. 2. Keichardt, „Ich kenn ein Auge.“ — 10 
No. 3. Wagner, Marsch und Chor au» 

„Tnnnhänser“ — 10 

Biehl, Albert, Op. 34. Zwölf Etüden ffir da» 

Pianoforte, abwechselnd für beide Hände. — 20 
Blumenthal, J., Kleine JM/murri* ffir Flöte und 
Pianoforte. 

No. 1. „Stradella“ von Flotow. ... — 15 

No. 2. „Trovatorc“ von Verdi. . . . — 15 

Dietrich, Albert, (Oldenburg) Op. 22. Sech* 

I.ieder ffir Alt oder Bariton mit Pianof. 

(Max Stägcmnnn gewidmet) 1 — 

Henne®, Aloys, Op. 134. Sänger* Klage, Melodie 

für Pianoforte — 17 ' , 

— — Op. 188. Zu Stra**hurg auf der Schanz. 

Trun»»cription — 12'/, 

Op. 189. Ich halt einen Kameraden. 

Transsoription — 10 


— Op. 204. Wilhelm dem Siegreichen, 

Kaiser (1er Deutschen. 

Fe*tmar*ch für da» Pianoforte. zur Feier 
»einer Kftckkchr vom glorreichen fran- 
zösischen Feldzuge — 12 1 /, 

( Mit Prachltitei , Jlildni '** de* König* etc. ) 


Herrmann, G., Op. 6. Der Griechenlnabe. Bai- T,, ' , ***• 
lade ffir AU oder Bariton (Frau Joachim 

gewidmet) — 17*/* 

Meier, J. H., Op. 6. Scherzo und Xocturne 

f. l'ianof. No. 1. Scherzo. No. 2. Nocturne A — 12V, 
Swert, Jules de , Trois morceaux pour le 
Violoncelle avec accomp. de Piano. 

Op. 19. Une Lärme, Melodie .... — 12 1 /» 

Op. 20. 3m«. Ballade — 15 


Zech, j., Op. 42. Krieg und Frieden. Cantate 

f. Mannerchor u. Orchester. Clavierauszug 1 15 
Op. 46. l'errath. Lied fit r eine mitt- 
lere Stimme mit Begleitung der Flöte 


oder Violine . — 15 

Ita**elhe mit Pianoforte allein ... — 12*/, 

Op. 47. Zauberei der Liebe. Lied für 

eine mittlere Stimme mit Pianoforte. . . — 10 


[19] Durch jede Buch-, Kunst- und Musikalienhandlung iu 
bestehen : 

18 o n a t e 

fCmollJ 

für 

Orgel 

von 

Jos. Rheinberger. 

Op. 27. 20 Xp. 

Verlag von E. W. Fritzsch in Leipzig. 
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l>roci v»a C. G. Kauouuin in Leipzig. 




Dirdi all« Bach-, Kanal- and 

Mu-okaliAnlmiMUuuffaa. 
a««»o PoaUtuUr au IwaieLcn. 


Leipzig, den 10. Februar 1871. 
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II. Jahrg.j 


Dm Musikalische Wochenblatt erscheint jährlich in 52 Nummern. Der Preis ist 2 Thlr. 
fur den rolleu Jahrgang, 15 Ngr. vierteljährlich. Bei directer frank irter Krruxbandsendung » v f+f 

nach Orten des d,eutachen Reichs and Oeeterreichs wird der Jahrgang mit 3 Thlr., das I j J\ | , 

Quartal mit 22*/* Ngr. berechnet 

Die Insertionsgeb (ihren für die gespaltene PeüUeile oder deren Raum betragen 2 Ngr. 


lab alt: Li«bliag»UtnarlAii Aer Mni*ter. mit l»*ni«l*rar ksürbtiunag iWtboron's. Von Dt Tb. Helm. (Hehl ihm.) — Kritik: Fettgaton sw Beethoven -8*cuLtf- 
f«4w. — mogTaphiMb«» : KJehanl Wagner. ( KorUrtsuag. > — Abbildung von Mozart'« li*bur!*hnii* in Halsbarg. — T»^g<*«chicht« : Mu«ilbri«f* aas 
l>r««]nn und Wlea (FortMitxueuj). — Küruvn t'«irr<MfM*iid»>n*»-n. — Conccrtamschau. — Kugagrui«BU und üanlapifln. — Kircbeninurik. — OptiruQbersivhf . 
— Aufir»*fuhrU« NovitAlea. — iounu»l«?bau. — Yarmiscbt« Mitteilungen und Notixcn. — Briefkasten. — Anieigen. 


Liebllngstonarten der Meister, 

mit besonderer Berüeksiehtigung Beethovens. 

Von Dr. Theodor Helm. 

{Schluss.) 

Von Robert Schnmsnn wissen wir aus seinem 
eigenen Munde, dass er etwas auf Charakteristik der 
Tonarten gehalten habe; er sehreiht nämlich aus Italien: 
„Die italienische Sprache erscheint mir wie ein lung- 
ausgehaltencr A moll-Aeeord“. 

Praktisch bethStigt hat der Meister obige An- 
schauung in seiner so reizenden Claviereomposition 
Bilder aus Osten. 

In der Vorrede zu diesen vierb&ndigen Impromptus 
erklärt Schumann , er versuche hier zum ersten Male 
in blosser Instrumentalmusik den Ton der arabischen 
Miirchenpoesie nachzudichten, wie dieser namentlich 
den „Makamcn des Hariri“ innewohne; — diese* Be- 
streben liege mich der ausschliesslichen Bevorzugung 
seltener gebrauchter Tonarten (3 Mal Desdur, 2 Mnl 
Bmoll, 1 Mal Fmoll) zu Grunde. 

Nicht in gleicher Weise, wie die Hinneigung zur 
charakteristischen Behandlung der Tonarten, ist eine 
persönliche Bevorzugung der letzteren von Seite Schn- 
ntnnn's naehztiweisen. — Vielleicht bei keinem anderen 
Componisten treten alle Tonarten so gleichberechtigt 
auf, als bei Schumann. — In den G'laviercompositionen 
nehmen die coinplicirtfsren oder doch von den Classikcrn 
weniger gebrauchten Tonarten (also Ilmoll, Fismoll, 
Cis moll, Desdur u. s. w.) einen grossen Spielraum ein*), 

“) Z B. die 3 Romanzen Up 28 gehen hintereinander aus 
B moll, Fi* dur, H dur. 


vielleicht den geringsten noch Hdur; in den grossen 
Instrumentalwerken, in der Symphonie, dem Quartett, 
der Ouvertüre dominirt entschieden die einfachere, die 
»og. „Musikertonart“ kat‘ exoehen. 

Indess verwendet Schumann mit mächtigster greifen- 
dem Ausdruck das seltene Es moll in seinem bedeutend- 
sten Orchesterst tick , der „Manfred “-Ouvertüre (der 
leichteren Spielort wegen übrigens nur mit 3b bezeichnet), 
auch die düstere Pracht des kirchlichen Satzes der Es- 
Symphonie ertönt in diesem Es moll, welche Tonart 
u. A. auch für das Lied „Ich hab im Traum ge- 
weinet“ und das „Albumblatt“ aus Op. 99 »ehr charak- 
teristisch ist. 

Schumann eigenthümlich ist eine gewisse corre- 
spondircude Gruppirung der Tonarten in einem und 
demselben Werke. 

Sie entspricht der ihm angeborenen hohen Achtung 
vor der Sonatenform*), die er in seinen Cla vierwerken 
zwar selten znm reinen Ausdruck bringt, die sich aber 
in vielen kleinen Zügen (Wiederholung gewisser Themen, 
ganzer Perioden u. dcrgl.) selbst in seinen freiesten 
Phantasiegebilden deutlich genug verräth. So gruppiren 
»ich in den Krcislerianen, Op. 16,3 Stücke inGmoll 
um 3 andere in Bdur, vermittelt durch je eine Nummer 
in Dmoll und Cmoll; drei der Phan t asies t ü cke . 
Op. 12, stehen in Desdur, je zwei in Fmoll und F dur. 

Im Fasehingsschwank aus Wien, Op. 26. 
wechselt Bdur mit Esmoll und Gmoll, in den Wald 
s c e n c n, Op. 82, ist die Grnppimng : B dur, D moll, B dur. 
D moll, Bdur, Es dur, Gmoll, Es dur, Bdur; die Da- 


•) Mit welcher Freude glaubt er in den Schubert'ncheii 
Impromptu* Op. 142 eine neue Sonate aufgefutidcn zu buben. 
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vidsbflndler-Tnnze, der Carneval, die Phan- 
tasie« tQ cke in Trinform, Op. 88, die Romanzen 
Op. 94, die Stücke im Volkston, Op. 102, bieten 
Ähnliche Beispiele — der „Bilder aus Osten“ haben 
wir bereits gedacht. 

Wo nun Schumann die wirkliche, reine Sonaten- 
form ergreift, tritt eine strenge Zweitheilung der Ton- 
arten ein paar Male ganz rein hervor: z. B. im 
Clav ierquintett stehen Satz 1 und 3 in Es, 2 und 
4 in C moll — allerdings wendet sich das Finale schliess- 
lich in die Hanpttonart Esdur; im Streichquartett 
A moll gehen die Einleitung, der 2. und 4. Satz 
aus A moll, der 1. und 3. Satz dagegen aus F dur. 

Manchmal linden sich freilich auch ganz fern lie- 
gende Tonarten nebeneinandergestellt , hier hat beson- 
ders Beethoven vorgearbeitet. — Wie Schumann sehr 
viele und gerade seine ergreifendsten Schöpfungen 
in Moll, die weiche Tonart, gekleidet hat, fünf Ouvertüren, 
eine Symphonie, snmmtliche Clavier- und Piano-Violin- 
sonaten, die Mehrzahl der Trios u. s. w., so gehen seine 
Scherzi , selbst der Durcompositinnen, nicht selten aus 
Moll: 1. Symphonie, Trio Op. 80, Clavierquartett, 
snmmtliche Streichquartette u. s. w. 

Der wahre Begründer einer vollkommenen Gleich- 
stellung der Töne nach Seiten der Häufigkeit ihres Ge- 
brauches ist Friedrich Chopin dadurch geworden, 
dass er gerade die complicirten Tonarten zu seinen 
Lieblingen erkoren hat. Chopins Favorittonarten sind 
gerade dieses As dur, Des dur, Gesdur, Hdur, Fis dur, 
F moll, Bmoll, II moll, Fis moll, Cie moll, Gis moll; die 
Molltonart dominirt dabei entschieden , — allen vier 
Claviersonaten, dem einzigen Claviertrio, beiden Clavier- 
concerten, der überwiegendsten Majorität von Scherzos, 
Polonaisen, Mazurken liegt die kleine Terz zu Grunde. 

Mit seiner „Berceuse“, zwei Walzern, dem Trio 
des berühmten Trauermarsches in Bmoll, verschiedenen 
Mazurken , Nocturnen , Etüden hat Chopin das echte, 
moderne, sch würmerisch- weiche Des dur begründet, ein 
Sprössling der Weber'schen „Aufforderung zum Tanz“, 
ein Ton, der mit dom Beethoven’schen Des, der „Ton- 
art Klopstock’s“ nichts mehr gemein hat. Die „Musiker- 
tonarten“ Esdur, Bdur, F dur, selbst Cdur, Gdur und 
D moll kommen bei Chopin nur selten vor. 

Noch wäre der modernen Meister Wagner, Ber- 
lioz und Liszt*) zu gedenken, eine subjective Bevor- 
zugung einzelner Tonarten wird man indes« von diesen 
energisch objectiven Künstlernaturen kaum erwarten. 

Auch Johannes Brahms steht als echter Musiker 


•; Du Verhalten Liszt'» zu den Tonarten ist übrigen« ein 
vielfach merkwürdiges, im fiegensatz zu den Ctassikern wird eine 
genteinsante Orundtonart durch weitestgehende Modulation oder 
auch gleich von vornherein verwischt-, t B, in der „Dante“- 
Sjrmphonie steht der 1. Satz in Dmoll, ohne das» diese Ton- 
art »ich irgend feste Heilung verschaffte, der i. beginnt in Ddur und 
endet in lldur; die „Ideale“ gehen im fianzen aus Kdur, be- 
ginnen aber in Cismotl, eine Ithapsodie hongroise eröffnet in 
Emoll und schlisset in Fdur. — Die herrliche, trostvotle Episode 
der Franeesea v. Rimini in der „Dantc“-R)rmpbonie erscheint in 
Fis dur und mit V« Takt. 


in der Regel auf dem festen Boden der einfachen 
..Musikertonart“. 

Bei Wagner ist, wie einerseits gerade die um- 
fassendste, ruheloseste Modulation (z. B. im „Tristan“) 
ans dem Textvorwurf hervorgegangen, ganz besonders 
dio gewichtige Aceentuirung des reinen unverrückten 
Grundtones hervorzuheben. 

Wagner hat den reinen Dreiklang (den Gluck so 
charakteristisch braucht, dem Beethoven tnfichtige Wir- 
kungen abgezwungen, z. B. das Schwelgen im Cdur- 
Accord auf der letzten Partiturseite derCtnoll-Sympbonie) 

— in seine alten Rechte wieder eingesetzt, ihm allein, 
seiner ausschliesslichen Paraphrase verdanken mehrere 
Instrumentaleinleitungen : zu „Rheingold“ (Es) und zur 
„Walküre“ (Dmoll) ihren eigenartigen, stimmungsvollen 
Zauber. 

Auch schon im „Tannhäuser“ ( Einleitung und Schluss 
des 3. Actes) und „Lohcngrin“ (Tagesanbruch im 2. Act. 
Heerbann im 3.) kommen ähnliche Wirkungen vor. 

Der überwältigende Gdur-Schlus* des ersten Actes 
der „Walküre“, die pompöse Einleitung zum dritten Acte 
des „Lohengrin“ bilden ein lebendiges Widerspiel der 
Theorie von idyllischer Kindlichkeit der Tonart G, ebenso 
wie andererseits das glänzende Hdur des „Tannhäuser“- 
Marsches mit der Marx’schen Ansicht Übereinstimrat. 

Als reiner Zufall ist wohl das dreimalige Vorkommen 
der Tonart Dmoll in grösseren Instrumcntalstflcken 
Wagner’s zu betrachten (Einleitung „Walküre“, Ouvertüre 
„Faust“ und „Fliegender Holländer"), wenn nicht viel- 
leicht unwillkürlich die Erinnerung an Beethoven'« 
„Neunte“ dabei mitgewirkt hat. — 

Indem wir also in vorstehenden Betrachtungen die 
Zweideutigkeit einer systematisch angewendeten Ton- 
charakteristik deutlich beobachten konnten, da es 
vielmehr die Meister waren, die durch ihre 
eigene Individualität der Tonart. einen spe- 
cielleren Ausdruck, eine bestimmte Stim- 
mung nufprägten, — werden wir um so greller die 
Haltlosigkeit des Schubart'schen, einst so vielge- 
priesenen Systems empfinden, welche« wir hier zum 
Schlüsse unserer Abhandlung vollständig raittheilen 
wollen. Schubart beginnt mit der Bemerkung: 

„Jeder Ton ist entweder gefärbt oder nicht gefärbt. 
Unschuld und Einfalt drückt man mit ungefärbten Tönen 
aus ; sanfte, melancholische Gefühle mit B-Tönen ; wilde 
und starke Leidenschaften mit „Kreuz-Tönen“ — und inter- 
pretirt nun im Detail, wie folgt: 

Cdur ist ganz rein. Sein Cha- 1 Beethoven’» „Lsonoren“- 

rakter heisst: Unschuld. Einfalt, <£" r . ,ur ?- ? ulr ' et ‘ ü P 
«« . -y». , ' I 59, Finale der 5. Syrn* 

Naivetnt, Kindemprache. pbonie, Srhmnann *, ; nd 

| Schubert’* Symphonien. 

A moll: Fromme Weiblichkeit FttrdieTbcorie vielleicht 
und Weichheit des Charakters. . 1 Munches von Mendel* 

sohn und Schubert, da- 
gegen; Beethoven’« 
Krcutior-Sonate, Duo Op 
. 102, Schumann’* Streich* 

quartett, Finale — Viele« 
von Bach. 
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Fdur: Gefälligkeit und Ruhe. Beethoven'» 8. Sym- 

phonie 

I)m oll: Schwermütli ige Weib- | Beethoven'« 9. Symplio- 

lichkeit, die Spleen und Dünste (!) ,1 '*’ ® 0 " a,e U P 31, Toc- 

. . r ' ' caten, r oeen, engl. Suxto 

brßtet - von Bach. * 

B d u r: Heitere Liebe, gute« Ge- 
wissen, Hoffnung, Hinsehnen nach 
einer besseren Welt. 

Beethoven, Sonate Op, 
106. 

i 

Gmoll: Missvergnügen, Unbe- 
haglichkeit, Zerren an einem ver- 
unglückten Plane; missmuthiges 
Nagen am Gebiss; mit einem 
Worte Groll und Unlust. 

Bei der mehr oder min- 
der auf das Mo 11 -Ge- 
schlecht überhaupt pas- 
senden Charakterbezeirh- 
nung weder anzufechten, 
noch besonderer Beistim- 
mung wertb. 

Esdur: Der Ton der Liebe, der 
Andacht, des traulichen Ge- 
sprächs mit Gott: durch seine 
drei b die heilige Trias aus- 
drückend. 

Zahllose Beispiele da- 
gegen, z. B. Beethoven'* 
„Eroica* , Cluvierconcert 
— wohl auch einzelne 
dafür, gewiss nebenC dar 
die am vielseitigsten ver- 
wendete Tonart. 

Cm oll: Liebeserklärung und 

zugleich Klage der unglücklichen 
Liebe, jedes Schmachten, Sehnen, 
Seufzen der liebetrunkenen Seele 
liegt in diesem Ton (!). 

Beethoven'» 6. Sympho- 
nie, „Coriolan“ etc. 

Asdur: Der Gräberton, Tod, 
Grab, Verwesung, Gericht, Ewig- 
keit liegen in seinem Umfang. 

Beethoven'» Sonate Op. 
26, Viele« von Schubert, 
Chopin etc. 

Fm oll: Tiefe Schwermut!), Lei- 
chenklage, Jammergeächze (!) und 
grabverlangende Sehnsucht. 

Theils ebenfalls gemein- 
sames Charakterislicura 
des Moll, theils ganz un- 
beweisbar, s. B Beet- 
hoven'» „Egmont“- 

Ouverture. 

Desdur: Ein schielender Ton, V«rgl. dn* hei Beethoven, 

ausartend in Leid und Wonne. Web « r «»d Chopin von 
T , , . , , uns Beobachtete. 

Lachen kann er nicht, aber 

lächeln; heulen knnn er nicht, 

aber wenigstens das Weinen 

grimassiren (!). Man kann 

sonach nur seltene Empfindungen 

und Charaktere in diesen Ton 1 • 

verlegen. 

B m o 1 1: Ein Sonderling, mehren- 
theils in das Gewand der Nacht 
gekleidet. Er ist etwas miir- t 
risch und nimmt höchst selten 
eine gefällige Miene an. Moque- 
rien gegen Gott und die Welt(!); 
Missvergnügen mit sich und Allein 
— Vorbereitung zum Selbstmord, i 

? 

Ges du r (Fisdur): Triumph in 
der Schwierigkeit , freies Auf- 
athmen auf überstiegenen Hügeln; 
Nachklang einer Seele, die stark 
gerungen und endlich gesiegt hat. 

Vergl. Chopin, — oder 
das grosse „Hugenotten“- 
Duett, 4. Act. — Dafür 
zufällig — was das letzte 
angegebene Moment be- 
trifft — Elisabeth*» Gebet 
im „Tannhauser“. 


Esmoll: Empfindungen des 

allertiefcten Scelendranges , der 
hinbrütenden Verzweiflung, der 
schwärzesten Schwermuth, der 
düstersten 'Seelenverfassung. — 
Jede Angst , jedes Zagen des 
schaudernden Herzens athmet aus 
dem grässlichen Esmoll: wenn 
Gespenster sprechen könnten, so 
sprächen sie ungefähr (!!) aus 
diesen« Tone. 

Dafür allenfalls Schu- 
mann’« „Manfred“- 

Ouverture, nun aber die 
ruhige Resignation der 
Introduction von Spohr's 
„Jessonda“! Scherzotrio 
; in Beethoven'» Quartett 
Op. 127 etc. 

H d u r : Stark gefärbt, wilde Lei- 
denschaften ankündigend, aus den 
grellsten Farben zusammenge- 
setzt ; Zorn , Wuth , Eifersucht, 
Raserei, Verzweiflung und jeder 
Hass des Herzens liegt in seinem 
Gebiete. 

„Tannhäuser“ - Marsch, 
Adagio in Beethoven’» 
j Es-Concert etc. 

1 

G i s m o 1 1 (As moll) : Griesgram, 
gepresstes Herz bis zum Er- 
sticken, Jammerklage, die irn 
Doppelkreuz hinseufzt, schwerer 
Kampf, mit einem Worte Alles, 
was mühsam durehdringt, ist 
dieses Tones Farbe. 

1 Chopin’» Polonaben, 

Mazurken etc. 

E du r : Lautes Aufjauchzen, 

lachende F rettde und n o c h n i e h t 
ganzer, voller Genus*. 

Cismoll: Bnssklagc. trauliche 
Unterredung mit Gott, dem 
Freunde und der Gespielin des 
Lebens; Seufzer der unbefriedig- 
ten Freundschaft und Liebe. 

Beethoven 's Sonate Op. 
109, Quverture „Tanu- 
Häuser“, ArieEglantinen’s 
in „Euryunthe“ und Aga- 
then’« im „Freischütz“. 
Beethoven’« Quartett, 

Op. 131. Chopin’« Polo- 
naise. 

Adur enthält Erklärungen un- Beethoven’« 7 Sympho- 
schuldiger Liebe, Zufriedenheit m*^..Lel>«ngTin“ - Ein- 
über seinen Zustand, Hoffnung ' *' 

des Wiedersehens beim Scheiden 
des Geliebten, jugendliche Heiter- 
keit und Gottesvertrauen. 

FismoIhEin finsterer Ton ; er 
zerrt an der Leidenschaft, wie 
der bissige Hund am Gewände, 
Groll und Missvergnügen ist 
seine Sprache. Es scheint ihm 
ordentlich in seiner Lage nicht 
wohl zu sein, daher schmachtet 
er immer nach - der Ruhe von 
Adur oder der trinmphirenden 
Seligkeit von D dur. 

Beethoven’» Adagio der 
grossen B-Sonafe, Men- 
delssohn'» „Gondellied“ 
(Lieder ohne Worte, 2. 
Haft). 

Ddur: Der Ton des Triumphes, 
des Hallelujas, des Kriegsge- 
schreis, des Siegesjubels. Daher 
setzt man die einladenden Sym- 
phonien, die Märsche, Festtags- 
gesänge und himmelaufjaueh- 
zenden Chöre in diesem Ton, j 

Ausdruck der damals all- 
gemein theoretisch und 
praktisch geltenden An- 
schauung. Vergl. diw 
bei Beethoven aber Ddur 
Gesagte. 

7* 
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Hmoll: Ist gleichsam der Tod 
der Geduld, der stillen Erwar- 
tung seines Schicksals und der 
Ergebung in die göttliche Fügung. 
Darum ist seine Klage so sanft, 
ohne jemals in beleidigendes 
Murren oder Wimmern auszu- 
brcchen. 

G du r: Alles Ländliche, Idyllon- 
und Eklogenmässige, jede ruhige 
und befriedigte Leidenschaft, jeder 
zärtliche Dank für aufrichtige 
Freundschaft und treue Liebe, 
mit einem Worte, jede sanfte 
und ruhige Bcwegungdcs Herzens. 
E moll: Naive, weiblich unschul- 
dige Liebeserklärung, Klage ohne 
Murren , Seufzer, von wenig 
Thränen begleitet , nahe Hoff- 
nung der reinsten in Cdur sich 
auflösenden Seligkeit spricht aus 
diesem Ton. — Da er von Natur 
nur eine Farbe hat, so könnte 
man ihn mit einem Mädchen 
vergleichen, weissgeklei- 
det miteiner rosenrothen 
Schleife am Busen (!!). 
Von diesem Ton tritt man mit 
unaussprechlicher Anmnth wieder 
in den Grundton Cdur zurück, 
wo Herz und Ohr die vollkom- 
menste Befriedigung linden. 


Wagners „Walküren- 
ritt , KlyUramiatra'» 
Arie: „Ach rum Tode ver- 
dammt 4 * in Gluck 's „Iphi- 
genie in Aulis“. 


VSllig mit Starr' Ansicht 
übereinstimmend. Man- 
che» in Beethoven, Mo- 
zart, Haydn, Schumann 
dafür, bagegen, wie 
erwähnt, der berühmte 
„Lohengrin“-£ntr’act. 


Beethoven'» Quartett 
Op. 59, Sonnte Op. 90, 
Prevtisnmo iu der Sonate 
Op lt)9; Mendcbeohn'a 
I,icd ohne Worte Trmuer- 
marach, 6. lieft); Orche- 
nter-Xachspiel im 1. Act 
der „Walküre“. 


Kritik. 

Festgaben ztir Beethovcn-Sceularfeler. 

Die Bccthoven-Seculnrfeier hat Anlass zur Ent- 
stehung einer Menge musikalischer und literarischer 
Producte gegeben, deren Zweck insgesammt das Loh 
und die Verherrlichung des unsterblichen Meisters bilden. 
Kleine und Grosse im Reiche der Musik eilten herbei, 
um dem Könige ihre» Reiches ihre Huldigungen ehrer- 
bietig dnrzubringen und sieh dadurch dem Genius, dem 
die Mitwelt nicht im verdienten M nasse ihre Bewun- 
derung zollte, dankbar zu beweisen, zugleich theilweise 
jene Schuld abzutragen. Mag der Werth so mancher 
dieser Kundgebungen ein noch so problematischer sein, 
den Beweis liefern sie alle dennoch, dass tief in alle 
Schichten der gesaitiinten Menschheit die Schöpfungen 
Beethoven's gedrungen, dass man sich fiberall vor der 
geistigen Suprematie dieses Mannes beugt. Dass die 
ungeahnt schweren politischen Ereignisse, die ganz be- 
sonders das Vaterland des Gefeierten betrafen, den klin- 
gend und singend intentionirten Festivitäten und Ova- 
tionen dumpfe Sordinen aulzwängten, sei an dieser 
Stelle nur berührt ; — den Zusammenhang dieser Be- 


gebenheiten genau zu ergründen und umständlich aus- 
zuführen, bleibt der Geschichte Vorbehalten. Und das» 
die erwähnten Ereignisse auf so manches Gelegenheits- 
werk beinflussend wirkten, sei nicht eben tadelnd ge- 
sagt, auch der Maussstab der Beurthcilung der einzelnen 
Werke kein zu strenger. 

Unter den erschienenen bezüglichen literarischen 
Schriften nennen wir (die Jahn’sche Brochure ist be- 
reits in No. 2 dieser Blätter besprochen) vorerst: 

(i. Mensch. Beethoven. Kin musikalische» Charakterbild 

Der Autor hat sein Werk für da» grosse musik- 
liebende Publicum als „Handhabe zum Verständniss B.’s“ 
coneipirt und zu diesem Behufe zwei Gesiehtspnncte 
in» Auge gefasst: er will „den grosssinnigen, gross- 
herzigen und sittlich reinen Cburnktcr des Menschen 
schildern und die Bedeutung des Künstlers vom rein 
ästhetischen Standpuncte aus beleuchten.“ Dies ist ihm 
denn auch gelungen, wenngleich int Wesentlichen das 
Buch gar nichts Neues enthält und Alles sieh auf be- 
reits Gesagte« stützt. — Die Eintheilung ist recht über- 
sichtlich und alles Zusammengehörige in je ein C’apitel 
zusammen gefasst. Befremdend war uns die reservirte, 
fast scheue Ansicht des Verfassers über die Werke der 
dritten Periode, sowie es sich doch auch am Schlüsse 
gebührt hätte, bei Erwähnung des Bonner Monuments 
Franz Liszt's zu gedenken , dessen Grossmulh und 
Opferwilligkeit bekanntlich das Zustandekommen jene» 
schönen Denkmale» gedankt werden muss. Das Buch 
ist leichtverständlich und schön geschrieben und als 
eine der beachtcnswertheren Festgaben besonders allen 
jenen zu empfehlen, die auf die umfassenden Beethoven- 
Werke von Marx, Nohl und A. nicht einzugehen ver- 
mögen. 

Ludwig Nohl. Beethoven'» Brevier. 

Ein brillant ansgestattetes Büchlein ist eine Samm- 
lung der von Beethoven selbst nusgezogenen oder an- 
gemerkten Stellen aus Dichtern und Schriftstellern alter 
und neuer Zeit und von Nohl mit einleitendem Vor- 
wort nebst einer Darstellung von Beethoven's geistiger 
Entwickelung versehen. „ — Bei welchem Meister der 
absoluten Musik könnte es von höherem Interesse »ein 
zu sehen, in welcher Weise sich das allgemeine Ideen- 
leben der Menschheit, so wie es am reinsten und concen- 
trirtesten stets die Literatur eines Volkes darstellt, in 
seinem individuellen Geiste wiederspiegclt, welche Ge- 
danken und Vorstellungen seine Seele bewegten und 
ihm die Phantasie zum Schaffen befrachteten , als bei 
demjenigen, der nicht blos der erste in seiner speciellen 
Kunst mit aller Energie der eigenen Klarheit in das 
geistige Treiben der Menschheit eintrat und dieselbe 
in den Strom des bewussteren Geisteslebens mit liinein- 
leitetc, sondern sogar oft genug ganz unmittelbar und 
conserpicnt die eigentlichen Fruchtkeime seines Schaf- 
fens diesem höheren Leben sowohl in der Dichtung wie 
in der Wirklichkeit entnahm!“ motivirtNohl sehr richtig, 
kann es aber trotzdem, auch hier srinen bekannten ein- 
seitigen Standpunct nicht aufgebend, nicht unterlassen. 
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gegen die Grundregeln der reinen Instrumentalmusik 
zu polemisiren und es zu beklagen, dass bei Beethoven 
nicht die poetische Idee (im Sinne unserer Tage, be- 
sonders wie bei den symphonischen Dichtungen Liszt’s) 
bestimmend auf die Gestaltung der Tonwerke einwirkte, 
— ja er macht es Beethoven zum Vorwurfe, dass er 
„vorwiegend den Kegeln einer rein musikalisch -archi- 
tektonischen Setzkunst“ n. s. w. folgt, uls ob ein vol- 
lendetes Kunstwerk durch etwas Anderes, als eben durch 
vollständige Congraenz zwischen Form and Inhalt, 
zwischen Idee und sinnlicher Erscheinung ein Kunstwerk 
sein könnte. 

Das Meiste dieser „Darstellung“ ist (bei Nohl 
immer unvermeidlich) blosse Conjectur , und dass man 
hiebei auf viele Widersprüche und auch so manche 
AJogie trifft, ist zwar unangenehm, aber wahr. Nur 
ein Bcisp.: S. LXVI1 bei der „Missa solemnis“ heisst 
es: „Man erkennt, die Grundlage des Ganzen ist eine 
ewige und allgemein menschliche Empfindung , die 
Grundlage aller Kcligion“; und wenige Zeilen weiter: 
„Allein es war doch immer ein einer bestimmten und 
begrenzten religiösen Vorstellung angehöriger Text, 
was dem Ganzen zu Grunde lag“ etc. — Wie reimt 
sieb dies ? 

Der Schluss der Vorrede enthält eine ziemlich un- 
klar ausgesprochene Bitte, „nun auch selbst dazu mit- 
zuhelfen, dass die llindernisse, welche sieh einer wirk- 
lich entsprechenden Beendigung dieses Werke«, dos bis 
zum Abschluss auch des 4. Bandes noch manches Jahr 
der Forschung und des Studiums erfordert, filr mich 
persönlich unüberwindlich entgegengestcunnt haben, aus 
dem Wege geräumt und freier Kaum zur möglichsten 
Vollendung des Werkes geschaffen werde“. Dies ist 
den Wenigsten verständlich. Wir bitten den geehrten 
Verfasser, dem wir, trotz all dem gegen ihn unserer 
vollen Ueberzengung nach mit Recht Vorgebrachten, 
unsere Achtung nicht versagen, diese seine Bitte in 
seinem eigenen Interesse doch etwas deutlicher und 
verständlicher zu fassen, auch die Art und Weise mög- 
lichst präcise zu bestimmen, wie seinen Wünschen ge- 
nügt werden könne; in uns wird er die Allerersten 
finden, die bereit sind, seine Wünsche nach allen Kräf- 
ten zu unterstützen und auch bei Anderen Aehnliclics 
zu bewirken. Wenngleich Nohl durch seine Tendenzen 
sich als eine Art Erysichtlion im deutschen Miisiklmine 
bewies, wollen wir doch nielit zweifeln, dass er in der 
Thal, „der würdige Biograph“ Beethovens sei, und 
hoffen, dnss eine nähere Auseinandersetzung seinerseits 
diesem Aufrufe folgen wird. Solche das blos Materielle 
betreffende Sachen erheischen einfache, unumwundene 
Darlegung. Joseph Engel. 

Biographisches. 

Richard Wagner. 

(Fort*eüning.) 

- Wagner betheiligte sich persönlich nm Aufstande 
mit aufregenden Reden und musste Hielten. — 


So war er denn mit einem Male frei — frei von 
der Welt marternder, stets unerfüllter Wünsche , frei 
von den Verhältnissen, in denen diese Wünsche seine 
einzige, verzehrende Nahrung gewesen waren. Zum 
ersten Male in seinem Leben fühlte er sich durch und 
durch heil und heiter, obschon er nicht wusste, wohin 
er den nächsten Tag sich lagern sollte, um des Him- 
mels Luft athmen zu dürfen. 

Auf seiner Flucht aus Dresden kam er nach Wei- 
mar, wo er in Franz Liszt einen Freund seltenster Art 
fand. Die persönlichen Beziehungen beider Männer 
waren biB dahin ziemlich flüchtiger Natur gewesen, so 
sehr mich Liszt dem Künstler Wagner schon seit 
längerer Zeit seine innigste Sympathie zugewendet 
hatte. Jetzt hatte Wagner in Weimar Gelegenheit, 
Liszt eine Frohe zu seinem „Tannhäuser“ dirigiren zu 
sehen, und wie erstaunt war er, durch diese Leistung 
in ihm sein zweites Ich wiederzuerkennen. „Was ich 
fühlte, als ich diese Musik erfand, fühlte er, als er sie 
aufführtc; was ich sagen wollte, als ich sie niederschrieb, 
sagte er, als er sie ertönen Hess. Wunderbar I durch 
dieses seltensten uller Freunde Liebe gewann ich in 
dem Augenblicke, wo ich heimatlos wurde, die wirk- 
liche, langersehnte, überall am falschen Orte gesuchte, 
nie gefundene Heimat für meine Kunst. Als ich 
zum Schweifen in die Ferne verwiesen wurde, zog sich 
der Weitumhergcschwcift« an einen kleinen Ort dauernd 
zurück, um diesen mir zur Heimat zu schaffen. Ucberall 
und immer sorgend für mich , stets schnell und ent- 
scheidend helfend, wo Hülfe nöthig war, mit weitgeöff- 
netem Herzen für jeden meiner Wünsche, mit hingehendster 
Liebe für mein ganzes Wesen, — ward Liszt mir das, 
wrs ich nie zuvor gefunden hatte, und zwar in einem 
Maasse, dessen Fülle wir nur dann begreifen, wenn es 
in seiner vollen Ausdehnung uns wirklich umschliesst.“ 

Auf den Rath eines wohlmeinenden Freundes, der 
mehr für Wagner's äusscrliches Glück als seine innere 
Befriedigung besorgt war, wandte sieh dieser über Zürich 
nacli Paris. Hier litt cs ihn indes« nicht lange. Sein 
Ekel vor dem Pariser Leben und Treiben steigerte sich 
so sehr, dass er bereits Anfung Juli nach Zürich znriiek- 
kehrte, wo er bald (im Octobor) das Bürgerrecht ge- 
wann. Von hier aus erlicss er zunächst einen Protest 
gegen die augenblicklichen Besieger der Revolution, denen 
er wenigstens den Titel ihres Herrenrechtes abstreiten 
wollte, nacli welchem sie *sich für die Beschützer der 
Kunst ausgaben. ln einer kleineren Schrift „Die Kunst 
und die Revolution“ (Leipzig, 1849) deckte er zunächst den 
Zusammenhang des herrschenden Kunstwesens mit dem 
ganzen politisch-soeialen Zustande der modernen Welt auf 
und wies den Namen der Kunst für da«, was unter diesem 
schützenden Titel zur Speculation auf die Verkommen- 
heit des Publicums geworden war, zurück, ln einer 
etwa« ausführlicheren Abhandlung, die (im Winter von 
1849 — 50 verfasst), unter dem Titel: „Das Kunstwerk der 
Zukunft“ erschien (Leipzig, 1850), wies er „den tödt- 
lichen Einfluss jenes Zusammenhanges auf dns Wesen 
der Kunst selbst nach, die bei ihrer egoistischen Zer- 
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Stückelung in die modernen Einzelkünste unfähig geworden 
sei, das wirkliehe, allein gültige, weil allein verständ- 
liche, und einen reintnenschlirhen Inhalt zu lassen 
allein Rillige , Kunstwerk zu Stande zu bringen.“ (In 
den Anfang des Jahres 1850 fällt auch die Abfassung 
eines längeren Artikels: „Kunst und Klima“, welcher 
im Aprilheft der „Deutschen Monatsschrift.“ heraus- 
gegeben von Kolatscheck [Stuttgart, bei Hofmann] er- 
schien, — in die zweite Hälfte desselben der unter dem 
Pseudonym K. Freigedank veröffentlichte Artikel „Das 
Judenthum in der Musik“. [„Neue Zeitschrift für 
Musik“, Bd. 33, No. 19. 20.]) 

So sehr W agner grundsätzlich jedes Befassen mit 
den Theatern überhaupt unter den obwaltenden Verhält- 
nissen aufgegeben hatte, so zwang ihn doch wiederum 
die äussere Noth, sich wenigstens in entferntere Be- 
rührung mit der Öffentlichen Kunst zu setzen. Er war 
gänzlich hilflos in die Verbannung gegangen, und ein 
möglicher Erfolg als Operncomponist in Paris musste 
seinen Freunden, und endlich wohl auch ihm selbst, 
als der einzige Quell dauernder Sicherung seiner Existenz 
gelten. Er konnte zwar in seinem Inneren nie an die 
Möglichkeit eines solchen Erfolges denken, und zwar 
um so weniger, als ihn jedes Befussen mit dem Pariser 
Opernwesen, nur im Gedanken daran, bis auf den Grund 
seiner Seele anwiderte, gleichwohl zwang er sich der äusse- 
ren Noth gegenüber zu einem Kampfe gegen seine Natur. 
Auch hierbei wollte er jedoch keinen Schritt von seiner 
Richtung abweichen und entwarf für seinen Pariser Opern- 
dichter den Plan zu einer Oper „VViland der Schmied“. 
So ging Wagner nochmals (im Februar 1850) nach Paris. 
Allein der Zwang, dem er gefolgt war, drückte so 
furchtbar schmerzlich und zerstörend auf ihn. dass er 
diesmal, wie durch die Wucht dieses Druckes, dem 
Untergange nahe gerieth: ein alle seine Nerven lahmen- 
des Uebelbefinden befiel ihn von seinem Eintritt in Paris 
an so heftig, dass er schon dadurch allein zum Auf- 
gebon aller nüthigen Schritt« für sein Vorhaben ge- 
nöthigt ward. Bald wurde sein L'ebcl und seine Stim- 
mung so unerträglich, dass er um seiner Rettung willeo 
zum Aeusserstcn zu schreiten sich anliess, zum Bruche 
mit Allem, was ihtn irgend noch freund gesinnt war, 
zum Fortziehen in — flott weiss, welche — wildfremde 
Welt. In diesem Aeusserstcn leiteten ihn echte Freunde, 
die ihn begriffen, von seinem Schritte zurück. Er 
begab sich über Bordeaux nJch Villeneuve am Genfer 
Sec; nach kurzem Verweilen hier, sowie in Thun, 
kehrte er im Juli wieder dauernd nach Zürich zurück. 

V'on Neuem trug er sieb mit dem Gedanken, „Sieg- 
fried’s Tod“ musikalisch vollends auszuführen: es war 
bei diesem Entschlüsse aber noch helle Verzweiflung 
im Spiele; denn Wagner wusste, er würde diese Musik 
jetzt nur für das Papier schreiben. Dos unerträglich 
klare Wissen hiervon verleidete ihm wieder sein Vor- 
haben: er griff — im Gefühle davon, dass er in seinem 
Streben meist doch noch so gänzlich missverstanden würde 
— wieder zur Schriftstellerei und schrieb sein Buch 
über „Oper und Drama“ (1850 — 51). Von Neuem war 


er nun wieder gänzlich verstimmt und niedergeschlagen 
in Bezug auf ein zu erfassendes künstlerisches Vor- 
haben ; er fühlte eine gründliche Unlust zu neuen dra- 
matischen Arbeiten und offen glaubte er sich gestehen 
zu müssen, dass es mit seinem Kunstschaffen ein Ende 
habe. „Da hob mich aus meinem tiefsten Missmuthe 
ein Freund auf: durch den gründlichsten und hmreissend- 
sten Beweis, dass ich nicht einsam stand und wohl tief 
und innig verstanden würde, hat er mich von Neuem, 
und nun ganz zum Künstler gemacht.“ Dieser Freund 
war Franz Liszt. — Am Ende seines letzten Pariser 
Aufenthaltes hatte Wagner, als ihm in »einem verzwei- 
felten Brüten die Partitur seines „Lohengrin“ in die 
Augen fiel und ihn jammerte, dass diese Töne aus dem 
todtenbleiehcn Papier heraus nie erklingen sollten, sicli 
mit ein paar Worten an Liszt gewendet und von diesem 
als Antwort die Mittheilung der umfassendsten Vorberei- 
tungen zur Aufführung des „Lohengrin“ erhalten. Der 
Erfolg der 'Aufführung selbst (am 28. August 1850) war 
nun zunächst nicht der erwartete. Um dem Verständnisse 
aufzuhelfen, legte Liszt „dem Publicum seine eigene An- 
schauung und Empfindung von dem Werke in einer 
Weise vor, die an überzeugender Heredtheit und hin- 
reissender Wirksamkeit ihres Gleichen noch nicht ge- 
habt. [„Tannhäuser et Lohengrin“. 1851.] Der Erfolg 
lohnte ihm; und mit diesem Erfolge tritt er nun vor 
mich hin, und ruft mir zu: Sieh, so weit haben wir’» 
gebracht, nun schaff 1 uns ein neues Werk, damit wirs 
noch weiter bringen!“ — 

Dieser Zuruf und diese Aufforderung erweckten 
in Wagner sogleich den lebhaftesten Entschluss zum 
Angriffe einer neuen künstlerischen Arbeit; er entwarf 
und vollendete in fliegender Schnelle eine Dichtung 
(Frühjahr 1851), an deren musikalische Ausführung er 
bereit» Ifand anlegte. Für die Sofort zu bewerkstel- 
ligende Aufführung hatte er einzig Liszt und diejenigen 
Beiner Freunde im Auge, die er nach seinen letzten 
Erfahrungen unter dem localen Begriffe: Weimar zn- 
sammenfassen durfte. Indes» sah er sich durch die 
Beschaffenheit des dichterischen Stoffes bald genüthigt, 
seinen Entschluss in sehr wesentlichen Puncten zu 
lindem. — Wagner’» Bestreben bei seinem künstle- 
rischen Schaffen war darauf gerichtet, »eine dichterische 
Absicht in allen ihren Theilen in unmittelbarster Weise 
dem Geffihlsverständnisse des Publicums zu ersehliessen. 
Bei jedem Versuche nun, die Ausführung von „Sieg, 
fricd’s Tod“ in Angriff zu nehmen, überkainen ihn 
Bedenken , seine dichterische Absicht in sinnlich ver- 
ständlichster Weise verwirklichen zu können. Unwill- 
kürlich batte er sich immer bemühen müssen, in diesem 
Drama eine Fülle von Beziehungen blo» anzndeuten. Diese 
Andeutungen konnten natürlich aber nur in epischer 
Form dem Drama eingefügt werden, und hier war der 
Punrt , der ihn mit Misstrauen gegen die Wirkungs- 
fähigkeit seines Dramas im richtigen .Sinne einer sceni- 
schen Darstellung erfüllte. Von diesem Gefühl gepeinigt, 
gerieth Wagner darauf, einen ungemein ansprechenden 
Theil de» Mythus, der eben in „Siegfrieds Tod“ nar 
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mflilirapweiw hatte mitgethcilt werden kennen, selb- sowie eine Schrift: „Ueber die Aufführung de» Tann- 
ständig als Drama auszuführen. Fühlte er sich nun hänser“ (Zürich, 1852), zu welcher ihn die Wahrneh- 
sebon durch den Stoff selbst zu dessen dramatischer mung der unvollkommenen, meist über die hergebrach- 
liildung lebhaft angeregt, so bedurfte es nur noch der ten Opernleistungen nicht viel hinausgehenden Dar- 
Auffordemng I,i»zt'», uin mit Blitzesschnelle den , Jungen Stellung dieses Werke» veranlasst«. Im Mai des 
Siegfried“ in da» Dasein zu rufen. Wiederum musste nächsten Jahres veranstaltete er in Zürich drei Mal 
jedoch Wagner an diesem „jungen Siegfried“ dieselbe kurz noch einander eine Aufführung von ausgewählten 
Erfahrung lunchen, wie sie ähnlich zuvor ihm „Sieg- Stücken aus „llienzi“, dem „fliegenden Holländer“, „Tann- 
fried's Tod“ zu geführt hatte; auch in diesen beiden hänser“ und „Lohengrin“. Dieselbe fand im Theater, 
Dramen mussten Beziehungen von der entscheidendsten jedesmal bei überfülltem Hause statt und gestaltete sich 
Wichtigkeit ausserhalb der wirklichen dramatischen Dar- für Wagner zu einem Triumph ohne Gleichen. Für 
Stellung unversinnlieht gelassen werden und der refiee- diese Gelegenheit liutte er Programme zur Ouver- 
lirendcn Combination des Zuschauer» allein zugewiesen tu re zum „fliegenden Holländer 1 ' und zur Instrnmental- 
bleiben. Dass aber die Beziehungen von der Beschäl- einleitung des „Lohengrin“ verfasst. Im Sommer begab 
(enheit waren,- dass sie nur in wirklichen sinn- er sich zur Cur nach St. Moritz im Engadin; nach einem 
lieh en Handln ngsmome n ten »ich ausspraehen, licsa Anstieg über Turin nach Genua und einem kurzen 
endlich Wagner die wahrhaft entsprechende vollendete Aufenthalt in Paris im Spätherbst, wo er mit Liszt 
Form für die Kundgebung »einer umfassenden dichte- zusammentraf, kehrte er im November nach Zürich 
rischen Absicht linden, nämlich die Vorführung des zurück. 

Mythus in drei vollständigen Dramen, denen ein Er begann die Composition des „Bheingold“ und 

Vorspiel vorauszugehen hatte. — beendete sie im Mai des nächsten Jahres (1854). Hier- 

Im Spätsommer (1851) begab sieh Wagner nach der auf folgte eine Kleinere schriftstellerische Arbeit, ein 
Wasserheilanstalt Albisbrunnen. Im Winter 1851 — 52 be- Artikel in der „Neuen Zeitschrift für Musik“: Gluck'» 
theiligte er eich, wie schon du» Jahr zuvor, an den Ouvertüre zu „Iphigenie in Aulis“, dem er einen neuen 
Concerten der Züricher Musikgesellschaft, für welche Schluss zu dieser Ouvertüre heigah (Bd. 41, No. 1). 
er erklärende Programme zu der „heroischen“ Sym- Sofort nahm er die musikalische Ausführung auch der 
plionie, zur „Coriolan“-Ouverture von Beethoven und „Walküre“ in Angriff und führte dieselbe im Winter zu 

zur „Tannhäuser“-Onvertnj'e schrieb — sowie an Theater- 1855 zum Abschluss. Dazwischen — im Januar 

mifführungen. Hierbei erwähnen wir noch nachträglich dieses Jahres — unternahm er eine Umarbeitung 
einer kleinen Schrift, deren Abfassung in die erste Hälfte der „Fausl“-Onvcrture. Ende Februar liegub er 
des Jahres 1851 fallt: „Ein Theater in Zürich.“ Wohl sich nach London, wo ihn die Philharmonische Ge- 
ihres localen Inhaltes wegen war diese Schrift weder Seilschaft eingcladen hatte, die Leitung ihrer Concerte 
für den Buchhandel, noch für die grössere Oeffentlich- für die nächste Saison zu übernehmen. Er dirigirte 
keil bestimmt. Ihre Iiaiiptmoniente lassen sich in fol- acht Concerte, von denen das erste am 12. März, das 
gende Sätze zusammenfassen : Mit sehr wenigen Aus- letzte am 25. Juni stattfand. Eine so gehässig-oppo- 
nahmen, unter denen nur die ersten Operntheater Italiens sitionelle Stellung auch von vornherein ein grosser 
inbegriffen sind, gibt es keine Originaltheater als die Theil der Londoner Presse Wagner gegenüber einnnhm, 
Pariser, und nlle übrigen sind nur Copien von diesen ; so fand er doch von Seiten des Publicuras, welches zu 
kein Theater aber kann seine Aufgabe durch eine ge- dem ausgewähltesten gehörte, und des ihm untergebenen 
deihliche Wirksamkeit lösen, wenn seine Leistungen nicht Orchesters die lebhafteste Sympathie, die sich im Ver- 
zuvörderst originale sind. Auf die Errichtung und Lei- laufe der Concerte bis zum Enthusiasmus steigerte, 
tung eines Theaters, das zu einem Originalthcator für Wagners geniale Direction sowohl, wie seine Schöpfungen 
Zürich eich allmählich heranhildcn könne, laufen Wag- (Bruchstücke aus „Lohengrin“, „Tannhäuser“ -Ouvcr- 
ner’s eigene praktisrhe Vorschläge hinaus. (Bruchstücke turc), zu deren Vorführung er sich erst, dem Andrän- 
au» dieser Schrift hat Theodor Uhlig initgollicilt in der gen des Coinites uaehgebend, entschlossen batte, rissen 
„Neuen Zeitschrift für Musik“, Bd. 34 [Jahrgang 1851], zur Bewunderung hin. Am .Schlüsse des letzten Con- 
No. 26 und Bd. 35, No. 1.) Dein Jahre 1851 gehört eertes gaben Publicum und Orchester dem Meister in er- 
auch die seinen „drei Operndiehtnngen“ vorausgeschickte hebender Welse ihren Dank in den begeistertsten Zu- 
„Mittheilung an seine Freunde“ an, welcher wir in rufen kund. 

unserer Skizze grösste ntheils gefolgt sind. Nach Zürich zurüekgekelirt, unternahm Wagner, 

Im Frühjahr 1852 führte Wagner die Dichtung um sieh von den Anstrengungen der letzten Monnte 
der „Walküre“, im Herbst die des „Ilheingoldes“ aus zn erholen, einen Ausflug in die Schweizer Gebirge 
und ging nunmehr an die Kednction des ganzen Bühnen- (Seelisberg). Hieran! führte er die Instrumentation der 
festspicls: „Der Hing des Nibelungen“, in demselben „Walküre“ aus. Schon beschäftigte ihn wieder ein 
Jahre veröffentlichte er zwei Briefe: an den Re- neuer Stoff: „Tristan und Isolde“, von dem er zunächst 
dacteur der „Neuen Zeitschrift für Musik“ (über die einen Entwurf verfasste. Ein Krankheitsleiden an der 
Aufgabe der Musikzeitiingcn, Bd. 36, No. 6) und an Gesichtsrose nöthigte ihn, im Mai des nächsten Jahres 
Franz Liszt (über die (jroothe-Stiftu ug, Bd. 36, No. 20), (1856) sich zur Cur nach Mornox am Genfer See zu 
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begeben. Im Herbst begann er die Composition des 
„Siegfried“, von dem er im Frühjahr 1857 bis Mitte 
•Sommer die zwei ersten Aete beendigte. Dazwischen 
betheiligte er sich mit Liszt, der zu einem Besuch ein- 
getroffen war, bei einem Abonnementconcerle in St. 
Gallen (3. Novbr. 1856), wo er die ,,Eroica“ und 
Liszt »einen „Orpheus“ und die „Früludes“ dirigirte, 
und veröffentlichte in der „Neuen Zeitschrift für Musik“ 
einen (Mitte Februar 1857 verabfaasten) Brief über Liszt ’s 
„symphonische Dichtungen“ (Bd. 46, No. 15). Hierauf 
führte er die Dichtung des „Tristan“ aus, von dem im 
Herbst und Winter zu 1858 der erste Act compouirt 
und instrumentirt, im Sommer der zweite Act skizzirt 
wurde. Ende August verlies» er Zürich und begab sich 
zur Pflege seiner Gesundheit über Genf nach Venedig, 
wo er bis Ende Mürz 1859 verweilte und den 2 . Act 
de» „Tristan“ ausführte und instrumentirte. Anfang 
April kehrte er nach der Schweiz zurück und nahm 
den Sommer über seinen Wohnsitz in Luzern; hier be- 
endete er nun auch den 3. Act des „Tristan“ bi» Ende 
August. 

(Schluss folgt.) * 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. Dre8dei , 

Das Ereignis« «len Tages war Jean Rocker* und der Flo- 
rentiner Quartettakademie am 3. Februar. Die absolute Unfehl- 
barkeit dieser vier Munikpabstc ist innerhalb ihrer Leistungen 
nicht das Wichtigste. Vielmehr ist der lebenswarme, poesievolle 
Deist über dem (tanzen das Erstaunlichste, und in Verbindung 
mit ausserordentlicher technischer Bravour, vollkommenster Dis- 
ripliu und Discrction kommt das namentlich dem dritten Beet- 
hoven, d. h. dem Beethoven der 3. Periode, zu tiute. Die Herren 
haben kein sonderliches Programm gemacht. Die Vier spielten 
wie ein Munn das nicht hervorragende sogenannte Berliner Quar- 
tett Mozart ’s (in F dar) und ein unendlich langes, wenn schon 
wohlklingendes Quartett, üp. 44 in Es, von Mendelssohn. Bei- 
deu Werken fehlt jenes PrScipuum, das C. M. v. Weber so habseh 
epigrammisirt hat. Kr nennt die Quartettform „das (iedankliche 
in der Musik“. Wahrend aber bei Mendelssohn die Formschön- 
heit und eine stets unmuthende geschniiirkgelüuterte Ausdrueksweiso 
vorherrschen, tritt das nach Weber wichtigste Moment, die Ge- 
dankenschwere, nicht hervor. In wunderbarem Maus.se, in an- 
betungswürdiger Grösse offenbart sich die Tiefe der Empfindung 
und des Gedankens in Beethoven’« E nioll-Qiiartctt Op. 59, No. 2. 
Das Adagio dieses Werket von den Florentinern zu hören, erschließt 
eine ganze Welt dessen, was Beethoven „hineingeheimniftst“ hat. 
— Uebrigen» folgt dieser „einzigen“ Akademie auf vielseitigen 
Begehr im Mürz eine weitere, hoffentlich nicht ohne Op. 181 
oder 135. — Ausser „Armide“, „Lobengrib“ und „Don Juan“ 
enthielt das Repertoire der Woche nichts — „Anzügliches“. O f fe n- 
gestanden (Sie •lachten gewiss schon, ich wollte Offen bach sehrci- 
ben !) ist uns Dresdenern manches im Leipziger Repertoire un- 
erfindlich und unergründlich, und ich fange an zu fürchten, das« 
wir, da» „Res savera eet verum gaudium“ betreffend, hierlauds weiter 
sind, alt Hie an der Pleitte. Von obigen Repräsentationen ist 
„Don Juiui“ die matteste, „Lohengrin“ die beste. An eraterem ist 
die Abnahme der gcsangtecbnUchen Bilduug der musikalisehen 
Operateure — wie man die geschätzten Künstler nennen kann, 
welche den eventuell dramatischen Uomponisten einer „Oper“ arupu- 


tiren helfen, schuld. Der Stil des neueren dramatischen Gesänge* 
fördert andere Tugeuden: poesicvolles Erfassen, harmonisch« 
Spiel, breiten gesangsdeclamatorUrhen Ausdruck. Mit diesen 
Attributen ist aber Mozart nur allenfalls im „Idomeneus“ beizu- 
kommen. „Don Juan“ und „Figaro“ verlangen spielende Tua- 
tcchnik. Kein Wunder dann, wenn da« im Publico hieraelbst 
tief eingewurzelte Verständnis« für Gluck, Weber und Wagner 
diejenigen Leistungen unterstützt und fördert, die ihm die Poesie 
der dramatischen Kunst durstelleu. Trotzdem könnte „Don Jüan“ 
hier verbessert werden, wie man „Figaro“ bereits verbessert hat, 
und wir kommen gelegentlich auf das Wie zurück. — Hier «eblie«: 
•ich ganz ungezwungen die Leistung dos Frl. Orgeni als Lucia 
an. Die beträchtliche Kehlfertigkeil, feiner Kunatgeschniaek und 
doch auch Spieltalent stehen der Sängerin sehr wohl zu Diensten. 
Sie hat hier sehr gefallen und ihrer Lehrerin Viardot-Ganiz 
Ehre bereitet. Rosine und Agathe werden der Lucia folgen. 
Rosine, welche jüngst von der jungen Röderin Milt so unfreund- 
lich degradirt wurde. Letztere „Sängerin“ soll in Wien zum 
schönen Hcloncnthum übertreten. Ja sogar da« «eegeschlängeltc 
Telegramm wird hier colportirt, „Meister“ Offenbaeli schriebe ihr 
eine neue eigene Oper. — Ich möchte an dieser Stelle, unknüpfend 
an das Florentiner Quartett, die Musikfreunde auf die Ueber- 
tragungeu Bcethoven'scher Quartette für Clavier aufmerksam 
machen, die Tauaig soeben publicirte. Die Umformung des Qnar- 
tettsatses in die Clavicrmässigkeit mit ganz vorzüglich schöner 
Klangwirkung ist dem Uebertrager meisterhaft gelungen. Au« 
Op. 59, No. 2 ist das Allcgretto, ferner Thcile aus Op. 130, 131, 
135 bereits erschienen. — „Susan na Mountfort“, das Trauerspiel 
der groeshersogl. weimarisehen Kammersängerin Auguste Götze 
ward Sonntag vor gefülltem Hause »ehr beifällig gegeben and 
trug der Sängerin-Dichterin nach dem 4. und 5. Act Hervor- 
rufe ein. Ludwig II artmann. 

Wien. 

Gotthard’» Xovituteiisoirle — „Paulus“ von Mendelssohn im Hnf- 
burgtheater — 4., 5. und 6. Philharmonisches Concert — Herr 
Friedrich Gernsheim — Frl. Punlino Fichtner — Frl. Anna 
Regan — Eleven-Concert Passy Cornet — Orillparzer-Feier — 
Quartette (Florentiner und Hellmesbcrger). 

(Fortsetzung.) 

ln das rechte musikalische Fahrwasser gerieth die Saison 
erst mit dem vierten philharmonischen Concerte (26 
Dccember), welches, was die Orchester Vorträge anbclungt, zu dea 
glänzendsten Aufführungen des heurigen Cyklus gehörte. Ueber- 
hnupt können wir mit Genugtuung eonstat iren, das», seit die 
Philharmoniker sich in der neuen Conccrtlocalität eingespielt 
haben und sie die Akustik de« grossen Musik vereinssaalcs ricbtiir 
zu behaiidelu wissen — dies war bekanntlich anfangs nicht der 
Fall — ein neuer, oder vielmehr der alte gute Geist über die 
trefflichen Musiker gekommen ist Auch der Dirigent, Ilr. Dessotf, 
entwickelt viel mehr Feuer, ja selbst mehr Geist, als in den Con- 
eerten der letzten Jahre, die Philharmonischen Concerte sind 
auf dem besten Wege, die im alten Hofopcrntheater mitunter be- 
denklich erschütterten Sympathien des Publicum« vollauf zurück- 
ittgewinnem 

Zu einem wahren Triumphe für Orchester und Dirigent ge- 
staltete sich die wirklich unvergleichliche Ausführung der zwei- 
ten Symphonie Beethoven’», welche, in Wien acht Jahre nicht 
öffentlich gehört, wie eine Novität wirkte. In dieser sparsamen, 
wenn er aber einmal dein Publicum vorgeführt wird, vollen- 
deten Darstellung des ersten Beethoven erblicken wir die 
wahre Pietät. Der zweite und dritte Beethoven muss ohnehin 
der Kernpnnct im Repertoire jede« irgendwie hervorragendere 
Orchesterinsiitutee sein und bleiben. 

Dieses mit Schumann** „Genovefa“-Ouverture eröffnet*, durch 
sehr correcte Liedervorträge de» Frl. Regan au»gcfUllte Philhar- 
monische Concert vermittelte uns die persönliche Bekanntschaft 
des Compoiiisten Friedrich Gernsheim (Professor* am Con- 
servatorium zu Cöln), welcher den Clavierpart seines bereits an 
so vielen Orten — selbst in Pari» — beifälligst aufgenommenen 
C moll-Coneertes spielte. Da« Wigner Publicum lies« diese 

Digitized by Google 



105 


Compositum gleichgiltig. Auch wir persönlich gewannen durch 
da« Au höre» dient»« C moll-Conrcrte* weder von der Begabung, 
noch von dem Streben des Uru. Gernsheim ein allzu freundliches 

Bild. 

Iitdein Ilr. Gernsheim mit peinlicher Prüderie übernll don 
„Effect 44 zu rermeiden sacht, indem er, die MeUter in neben- 
sächlichen Aeusserlichkeiten sclavisch copirend, der geringsten 
rhythmischen oder harmonischen Kühnheit schou aus dem Wege 
geht und sich in dem bereits hundert Mal durchgelaufenen Kreis 
der allergewöhnlichsten Modulation bewegt, entpuppt er sich un- 
willkürlich als Kämpe jeuer „KnthaltMunkeitathcoric“, von der 
Richard Wagner in seinen Aufsätzen „lieber da» Dirigircn“ so 
rücksichtslos den Schleier weggezogen. 

Es wäre indes» einseitig und ungerecht, Hm. Gernsheim'« 
Cömpositionstnlent lediglich nach dem Clavierconcerte in C moll zu 
beurtheilen. Eine weit günstigere Meinung über erster« brachte 
uns ein von Gernsheim selbständig gegebenes Concert bei, in 


völlig verrannt hatte (das Finale des Claviorconcrrts, das Alle- 
gretto der Violoncellsonate gibt hiervon Zungni»*), allmählich 
glücklich zu entrinnen verstanden, ein Umstand, der Gernsheim'« 
Com positioneil eine viel grössere Frische uud darum auch ein 
weit ausgedehnteres Auditorium sichert Der ausschliessliche 
Verfolg Schumann'« muss über kurz oder lang zur geistlosesten 
Manieristik führen, der Hcethoven’schcn Universalität nachstreben 
heisst dagegen — wenn dies nur im Geiste und in der Wahrheit 
geschieht, mau denke an Richard Wagner! — den Weg zum 
Ideale seihst betreten. • 

Als die vorzüglichste der uns bisher bekannten Gernsheim’- 
scheu Compositionen sind ans die Claviervu riationen aus 
Ksdur erschienen, in diesen offenbart sich verhältnismässig am 
meisten Originalität, ein grosser flguraler Reichthum, geistreichste, 
dabei streng organische Entwickelung. 

Nächst diesem Stücke haben auf uns die beiden ersten Sätze 
des Clavierquartettcs in Cmoll den ungetrübtesten, befriedigend- 



weichem er einem kleinen Kreise geladener Gäste die hervor- 
ragendsten seiner neueren Kammer- und Clavierstiicke vorfühne. 
lhut Programm bestand in der Violnncellsonalf Dirndl, Op. 12, 
dem zweiten ('lavierquartett (Cmoll), den Claviervariationen aus 
Esdur und zwei Stücken aus der Claviersuitc Op. 8. 

K» sind durchaus charaktervolle, ernst gemeinte Musikstücke 
nobelster Haltung. Die seltene Formvollendung springt in die 
Augen, sie ist als der Hauptvorzug Geraeheim's zu erklären, 
nach dieser Richtung offenbart er wirklich viel Verwandtschaft 
mit dein von uns eingangs dieses Mueikbricfe* erwähnten Julius 
Zöllner. 

Aber er erfreut sich dem österreichischen Tonsetzer gegen- 
über einer wesentlich vortheilhafteren Stellung ; erstlich versteht 
er nicht nur den Gedankcninhnlt seiner Werke trefflich auszu- 
führen, sondern er weiss auch rechtzeitig abzusrhlicssen, was 
man von Julius Zellner nicht immer behaupten kann, nnd dann 
hat er der Schumanu’schcn Sackgasse, in die auch er anfangs sich 


«teil Eindruck gemacht ; überaus glücklich verwerthet namentlich 
das Adagio in der Melodieführung und im Cluviersatz die durch 
den letzten Beethoven (Quartett Op. 127, Monate Op. 110) ge- 
wonnenen Eindrücke, eine Reminisceuz an Goldmark’fl „Sakuntala 44 
hat sich wohl dem Componisten selbst unbewusst eingesrblichen. 

Auch als Piunist fand Hr. Gernsheim in seiner Kammer- 
muniksoirta weit mehr Anklang, als im vierten Philharmonischen 
Concert. — 

Wenden wir uns nun zu den Philharmonischen Con- 
eerton zurück' Das fünfte derselben (8. Januar <!. J.) führte 
uns ausser Beethoven’« B dur- Symphonie — die, eine kleine Ver- 
stimmung der Pauken abgerechnet, ebenso trefflich exerutirt 
wurde, wie neulich die zweite — zwei Novitäten vor Gadc'a 
sechste Symphonie in G moll und H än de l's Concert für Streich- 
instrumente in Erooll Beide Werke gehören zu den schwäch- 
sten ihrer Autoreu. In der Gude'schcn Symphonie sind dus stim- 
mungsvolle, aber stark ausgesponnene nnd im Sande verrinnende 
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Andante, dann die sehr sinnige, „nordische** Einleitung zum 
Finale hervorzuheben. Im Uebrigen sagt diese Symphonie uichu, 
was uns nicht von Mendelssohn und Schumann und nebenbei 
von Gade selbst in s«iner ersten und vierten Symphonie weit 
ursprünglicher und darum überzeugender gesagt worden wart*. 

Das Scherzo ist nicht so sehr in der thematischen Erfin- 
dung, als in der Stimmung eine unglückliche Copio des C dur- 
Satses aus Schumann’» Es dur-Symphonie, den auch Gernsheim 
in dem erwähnten Allcgretto seiner Violonccllsonate noch ge- 
treuer, aber weit musikalischer benutzt hat; das Finale könnte 
mau eine unfreiwillige Illustration des „Viel ]*ärm um Nichts“ 
nennen. Händel'» Streichconcert in Emoll gibt in fünf (mit der 
lntroduction zum Fugato sechs) knappsten Sätzchen fast nur 
trockene, cotnrapuuclUcbe Formeln, nicht einmal die Arbeit, das 
Technische ist von hervorragendem Interesse, zu wahrer Poly- 
phouic kommt es fast nie *). Am meisten unseren modernen An- 
schauungen entsprechend wirkt die kurze Aria. ln der dem 
Finale eiugefügten Cadens vermissten wir auf« .Schmerzlichste 
die leitende erste Geige unseres gerade um diese Zeit bedenklich 
erkrankten ilollmesbergcr. Hr. Grün, der llellmesbergcr ersetzen 
sollte, hatte sich offenbar seine Aufgabe früher nicht angesehen 
und verlies» sich auf ein ä visia-Spiclen, welches gänzlich miss- 
glückte. Es geschah der in Philharmonischen Concerlen seit 
Jahren unerhörte Fall, dass in des Wortes wahrster Bedeutung 
„umgeworfen’* wurde. Erst die herrliche Ausführung der B dur- 
Symphonie Beethoven’* wetzte die Scharte halbwegs wieder 
aus. — — 

(Schluss folgt.) 

Kürzere Correspondenzen. 

Leipzig Der Capitulation von Poris verdankte wohl Webers 
Jubel-Ouverture ihre Stellung als erste N unimer des 15. Gewand- 
hansconccrtes und ähnlich vielleicht verhielt es sieh mit der Wahl 
des folgenden „Hallelujali“ aus Händel'» „Esther“. Solche Be- 
ziehungen hörten jedoch mit dem dritten Werke, Bruch’» Yiolin- 
concert, auf. Mit diesem, als einer der werthvollsteii derartigen Er- 
scheinungen der letzten Jahre wcrthgeschätzten Werke wurde dem 
Publicum gleichzeitig eine neue Geigerbekannt Schaft in Brn. Christian 
Ersfeld aus Coburg, einem Schüler der Leipziger Meister jene» 
Instrumentes. Wollen wir auch nicht vcrhehlcu, du« Hr. Ers- 
feld bezüglich der Toneneugung in etwas »einen rfwoi an der»el- 
ben Stelle debuiirenden Vorgängern, den 1IH. Krancevicz aus 
Wien und Jo». Walter au» München, nachstand, so erschien er den- 
selben doch fast ebenbürtig in den übrigen bei jenen gerühmten 
Eigenschaften und machte günstige Hoffnungen für »eine künst- 
lerische Zukunft rege. Dem Bruch'schcn Concert folgten Mozart’» 
Arie „0 säume länger nicht“ mit vorausgehendem Rccitativ, Men- 
delssohn’» Adur-Symphonie und als SchluRsnunimcrii Romanze aus 
Ticck’s „Schöner Magelone“ von Brahms, eine der »chöuaten 
Blüthcn der Gesangsliteratur überhaupt, und Rubinsteiu’s Lied 
„Ach wenn es doch immer so bliebe“. Die Yocalsoli fanden eine 
im höchsten Grade rortheilhafte Vertretung in der uns von ihrem 
früheren Auftreten im Gewandhaus her in angenehmster Erinne- 
rung gebliebenen Carls ruber Horopcrusiingcnu Frl. Magdalene 
Murjahu. Sympathisch berührendes Organ, gut musikalische 
Gefüblsweiiie und eine auf der Höhe der Ausbildung befindliche 
Gesaugsvirtuoflität bei müheloser Tonorzcugung sind auch jetzt 
noch die hervorragenden Eigenschaften dieser Dame und werden 
ihr überall die wärmste Anerkennung der Hörer bringen. — Die 
Leistungsfähigkeit unsere» berühmten Orchesters fand in der oben 
angeführten Ouvertüre und der Meudolssohir»cheit Symphonie 
würdige Aufgaben. Fl» hat »ich wirklich glänzend bewahrt, und 
war es im Besondereu die Symphonie, die kaum besser und ein- 
dringlicher lur Geltung gebracht werden dürfte, als durch die 
Küusller diese» ausgezeichneten Tonkörper». — 

Leipzig. Die Direction der Stadtthcaicr glaubte am 1. Febr. 
durch eine Wiederholung der Festvorstcllung anlässlich der Cn- 


*) In i«dftr Hinsicht int da» tos den Philharmonikern Wrsit mvhrmnU mit 

grlWntsm Krfoljr* asfgoflllutft l* mt>IM2oM*rt, mit jsneni na» K mell 'glcfrbz*ittj( 
(lictober I7Z») compouirt, eia wahrer Hie»« #cgei* da» kUUre. 


pitulution von Pari» den patriotischen Gefühlen des Publicum* 
nochmals mit Festouverturen etc. Reehnung tragen zu »ollen, 
wurde aber durch ein sehr massig besetzte» Haus daran erinnert, 
dass nicht allemal das auf dem Theaterzettel befindliche „viel- 
fache Verlangen“ ein zugkräftiges Mittel ist, — ebensowenig wie 
die fortwährenden Vorherverküudiguugen, Anempfehlungen und 
Entschuldigungen, welche man jetzt tagtäglich über Theater- 
angelegen beiten io der Localprvsse liest. Desto reicher besetzt 
war das Haus am 3. Febr. bei der Vorstellung von „Templer 
und Jüdin* 4 ; galt cti doch, den jetzigen Bevorzugtesten unter 
dem Sätigcrpersoiial, lim. Gura, als Templer zn »eben. Hr. Gur« 
kam , sang und — siegte nicht, oder milder ausgedrückl , hatte 
nicht den zweifellos glänzenden Erfolg, wie bisher in an- 
deren Partien. Din Stimme klang ermüdet und dies beein- 

trächtigte sehr die Entfaltung der wilden Energie, welche das 
Charakteristische der Templer-Rolle ist und welche die höchste 
Kraft der Stimme in Anspruch nimmt, wie die» auch die stark 
aufgetrugene Farbe der Instrumentation Marschner's erfordert. 
Sicher wird Hr. Gura bei besserer Disposition auch das Charak- 
teristische der schönen und dankbaren Partie zu treffen wissen. 
Rebecca wurde von Frl. Mnhlknecht im ersten Acte mittelmässig, 
im zwoiten und dritten Acte dagegen mit gesteigerter Lebendig- 
keit gesungen. Ilrn. Uucker’s Stimmmaterial hat mit seiner 
w »«derer langten vollständigen Genesung in erfreulichster Weise 
sich ebcufmll» wieder gekräftigt; seit langer Zeit entwickelte er 
nicht solche Stimmfülle, wie dio»mal al» Ivonhoe bei dem Vor» 
trag des „Du stolzes England“ — doch nein „Du stolzes Deutsch- 
land** mit einem „Kaiser hoch und ritterlich**, hiess es am 
3. Februar, denn der poetischen Ader des Hm. Capellmeister 
Schmidt verdankten wir an jenem Abende einen patriotischen 
Erguss 'und den chronologischen Riesensprung über acht- bis 
neunhundert Jahre hinweg von Richard Löwonberz bis zu Kaiser 
Wilhelm. Drei Strophen waren dem ursprünglichen Texte sub- 
stituirt, wodurch auch Lady Howcna*» sonst gewöhnlich weg- 
gelassene Strophe in Adur heute zu Ehren kam und zwar durch 
Frl. Bosse. Die Partie de» Grossmeister» wurde von Hrn. Ehrke 
gesungen - - eine Besetzung, durch welche die für einen wuch- 
tigen tiefen Bass gedachte Partie unmöglich zu Toller Geltung 
kommen kann. — Das Opern re pertoirc der abgclaufenen Woche 
bestand uoch aus Nicolai’» „Die lustigen Weiber von Windsor“ 
und „Strndella* 4 , Neubesetzungen in erstgenannter Oper waren : 
Anna Reich durch Frl. Bosse und Falstaff durch Hrn. Krolop, 
welcher da» Sonntagspublicum durch mancherlei fast zu drastische 
Pointen zu amusiren suchte, während Frl. Bosse sich mit Ge- 
schick in da» Ensemble fügte und als ernste Jungfrau einen 
wirksamen Gegensatz zu den beiden lustigen Weibern bildete. 

« * 

• 

Bern. Da» Coneert der MuidkgcselDchaft am 21. Januar zum 
Benefiz dos Musikdirektor» Hm. Reichel zeigte dieselbe J^ere des 
Saale», wie »ein Vorgänger im vorigen Winter. Auch diesmal 
führte »ich der verdiente Künstler als Componist, Pianist and 
mit Schülern »einer Gesangsmethode vor, in erster Eigenschaft 
mit seiner C dur-Symphonie, einem die gediegenen Kenntnisse »ei- 
nes Erzeugers bekundenden Werke. Die Sonate in Drnoll aus 
Op. 31 von Beethoven und zwei Cbopin’schc Compositionen ver- 
schafften ihm Gelegenheit, al» nusführender Künstler »ich Beifall 
zu holen. Die vorgeführto» Schüler endlich gaben mit ihren 
Gesangsleistungen recht hübsche Proben guter Schule. Vielleicht 
iiudet der geschätzte Beneficinnt in der etwas einseitigen Pro- 
grammaufstellung dieses sowie seines vorjährigen ßencfizconcerte* 
den Grund zu dem spärlichen Besuche und sieht ein anderes Mal 
etwa» von dem Prinrip, ausschliesslich die eigene Künstle nu haft in 
den Vordergrund zu stellen, ab, welche» Verfahren »ich höchsten» 
bei einsehlaglichen Leistungen erster Qualität empfehlen dürfte. 
— Anziehender in dieser Beziehung hatte man da» acht Tage 
darauf folgende 5 A bonnemen tconeert ausgesiattet, wiewohl wir 
nicht behaupten wollen, das» die hiesigen Verhältnisse eine an- 
dere Wahl der Programm nummern nicht gestattet hatten. Ein- 
verstanden mit Haydn's Militairaymphonie und den Clavieraoli, 
«o wäre an Stelle der Ouvertüre zu „Figaro“ von Mozart 
einmal ein anderes derartige« , ausserhalb de» hier beliebten 
Kreislaufes liegende» Werk nicht ungern gusohen gewesen, und 
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Hr. Morel, prämier sujet du Tbe&tre de la tuonnaie k Bruxelle*, 
hatte wohl auch unter der französischen Musik litcratur noch etwas 
Wcrthr olleres, als die gewählten Arien von Adam und Conrone 
finden können. Hr. Morel ist übrigens ein recht tüchtiger Bari- 
ton, doch seheint sein Talent noch mehr der Bühne als dem 
Conccrtsaal zuzuneigen. Hr. Tb. Frantzen, unser einheimischer 
vortrefflicher Pianist, trug mit der ihn stets auszeichnenden Noblesse 
künstlerischer Behandlung Beethoven 1 ! Cmoll-Concert und Men- 
delssohn'« Serenade und Allegro giojoso vor. Die Orchesterwerke 
schliesslich gingen in gutem Fluss von Statten. Grosse technische 
Schwierigkeiten bieten sie ja überhaupt nicht. * *. 

Cassel, 28. Januar. Am 6. d. M. fand das dritte Abonne- 
tnentconcert unseres königl. Theaterorchesters statt. Eröffnet 
wurde dasselbe mit der „Anakreon“- Ouvertüre von Cherubim, 
deren Wiedcrerschcinen nach längerer Bube mit Freuden be- 
grübst wurde. Die Ausführung ging auch diesmal in exquisiter 
Weise von Statten, und buben wir demgemäss den angenehmsten 
Eindruck von diesem liebenswürdigen Stücke mit heitngebraebl, 
wie es denn auch vom Publicum mit lebhaftem Beifall aufge- 
nummen ward Ebeuso beifällige Aufnahme fand die Arie Con- 
rad'« ans „Huus Meiling 44 von Marschncr, welche von unserem 
Bühnensänger Herrn Schmitt wurm und vcratundnissvoll vorge- 
uagen wurde. Hieran schloss sich ein Oboenconcert von Hän- 
del, so interessant , dass es, obgleich dasselbe erst im vorigen 
Jahre in einer der Wipplinger'schen Kammermusik-Soireen zu 
Gehör gebracht worden war, unsere ganze und volle Aufmerk- 
samkeit und Hingabe in Anspruch nahm; die Ausführung durch 
unseren sehr tüchtigen Oboisten Hrn. Ludwig war brillant, die 
Begleitung durch das Streichorchester recht discret. Den 2. 
Theil dos Coucertes bildete die 9. Symphonie von Beethoven, die 
schon am 17. Dcc. t. J. die Beethoven-Feier verherrlichen half. 
Ihre Ausführung ging gleich wie dos erste Mal glänzend vor sieb; 
namentlich zeigte sich unser Orchester in seiner vollen Meisterschaft. 
In der neuen Placirung des Orchestern auf der Bühne dürfte der 
besseren Klangwirkung wegen eine andere Stellung der Blasin- 
strumente wünschenswert h erscheinen; auch klangen uns die zwei- 
ten Violinen im Verhältnis! zu den anderen Instrumenten etwas 
zu srhwoch ein besseres Durchdringen derselben würde die Gc- 
sammtwirkung des Orchesters erhöhen. — Die dritte ßoir^e für 
Kammermusik wurde am 12. Jan. abgehalten, und kamen darin 
die Quartette Cdur von J. Haydn, Amoll von Fr. Schubert und 
Cia moll vou Beethoven zum V ortrag. Die Ausführung der drei 
Nummern war eine in jeder Beziehung künstlerische. Kino solch 
meisterliche Art des Ensemble, die wir dabei wabrunhnicn, nöthigte 
dem kunstverständigen Zuhörer Bewunderung uh. Sehr dankens- 
nnd anerkennenwerth ist cs, das* unser treffliches Quartett e« sich 
angelegen sein lies«, auch die letzten Quartette Beethoven 's dem 
Verständnisse des Publicum» näher zu bringen. — Durch don 
domnächstigen Abgang des Herrn Dr. Krückl von hiesiger 
Bühne wird die Stolle eines „Baritons 44 erledigt, und ist die 
anderweite Besetzung derselben Veranlassung gewesen zu einem 
Gaatapiel des Herrn Bulss aus CÖln. Derselbe gustirtc als Graf 
Luna im „Troubadour 44 , als Don Juun und als Zumpa. Nach 
Allem, was vorher über die Tüchtigkeit des genannten Horm 
verlautete, ging man mit nicht geringen Erwartungen in die Oper, 
uud im Allgemeinen konnte man Wohl auch mit seiner Wieder- 
gabe des Graf Luna zufrieden sein; als Don Juan jedoch ver- 
wischte der Sunger zum grössten Theil die günstige Meinung 
wieder. Im Besitz »ehr ansehnlicher Stimmmittel ist Herr Bulss 
doch nach Anfänger im Gesang, der noeb viel zu lernen hat. 
Vor allen Dingen iiium er auf seine Stimmbildung viel »Sorg- 
falt verwinden, damit das Material Überull mit möglichst gleicher 
Freiheit und Sonorität zur Verwendung komme, und nicht neben 
einem ganz hübsch natürlich und voll emittirten Ton gleich ein 
flacher Gaumentou stehe; namentlich fehlt der freie offene An- 
sata in der höheren Lage. Dann hat sieb der Säuger noch einer 
skrupulöseren Intouationsreiuheit zu beffeissige» — das Stündchen 
sang er durchweg zu hoch — und im Vortrag und Spiel endlich 
ist noch da» Einstudirte und Angelernte zu entfernen. Die Aus- 
sprache war recht gut. Wir glauben, das» »ich Hrn. Bul*»* Stimme, 
die sehr zum Tenor hinneigt — der Sänger erreicht ganz bequem 
da« buhe B — in der Tiefe aber die uöihige Fülle und Kraft 


eine« Baritons entbehrt, sieh bei richtiger Behandlung zum Hel- 
deutenor ausbilden lassen würde, wozu er auch die sonstigen 
Fähigkeiten besitzt. — Auch der königl. Kammersänger Herr 
Theodor Wachtel war hier und gastirte in den „Hugenotten 44 , 
im „Teil 44 , in der „Weissen Dame“ und zweimal im „Postillon 44 . 
Bei aufgehobenem Abonnement und erhöhten Eintrittspreisen war 
jedesmal das Haus besetzt, die letzten Male völlig iiusverkauft. 
Herr Wachtel war bekanntlich in früheren Jahren Mitglied un- 
serer Bühne und wir wussten, über welch köstliches Stimmmatc- 
rinl der Sänger verfügt; jetzt nun müssen wir bekennen , dass 
seine Stimme noch besser geworden ist : zu dem lyrischen Schmelz 
derselben hat sich noch die männliche Kraft gesellt und au» dim 
früheren Naturalisten ist ein grosser Gesangskünstler geworden. 
Mit Leichtigkeit singt er alle vorkomraenden Coloraturen, mühe- 
los entschwebt der Ton seinen Lippen, und mit urkräftigem 
Behagen quillt der Gesang aus der Brust hervor. Sein Spiel 
dagegen lässt hier und da viel zu wünschen übrig. B. 

CÖln, 28. Januar. Da» 2. Abouneinenlconcert der Philhar- 
monischen Gesellschaft am 21. d. M. erfreute sich eines weit zahl- 
reicheren Besuche», als das erste Die Bestrebungen des Vereins 
finden offenbar An klang im Publicum. Auf dem Programm 
standen zwei Symphonien, zur Eröffnung eine von Haydn, zum 
Schlüsse eine von Mozart, beide in Cdur; so trefüicb auch die 
Execution war, so sind doch zwei Symphonien uuf einen Wurf 
des Guten etwas zu viel. Abwechslung kam in da» Conoert durch 
Liedervorträge des Frl. Marie Sartorius und durch da» Schumann"- 
sche Clavicrcoucert, vorgetragen von Horm J. Buhl«. Frl. Sar- 
torius, über die schon früher berichtet, sang die Arie der Susannö: 
,,l) säume länger nicht“ aus „Figaro'» Hochzeit 44 , sodann zwei klei- 
nere Lieder von Mendelssohn und Hiller. Die erstere Leistung 
staud künstlerisch bedeutend ü Vier den Lied vorträgen, in letzteren 
zeigte die Sängerin weniger sichere Stimm bcherrschung. Herr 
ltuhls ist Zögling des hiesigen Conservatoriums. Technik und 
Auffassung »ind lobenswert!), grössere liuhc wird die Zukunft 
noch bringen. — Sonntag der i2. Jan. war schon wieder einem 
Wohlthätigkeiueoncert gewidmet, diesmal aber unter besonders 
intcret^anten Umständen. Concertgeber war der hiesige Vater- 
ländische Frauen -Verein, alle Mitwirkendeu waren ausschliesslich 
Dilettanten, vorzugsweise Damen und zwar aus den besten Krei- 
sen hiesiger Stadt. Ein solches Dilettantenconcert, obendrein noch 
zum Besten der verwundeten und erkrankten Krieger , entzieht 
sich natürlich der Kritik ; indessen wollen wir doch soviel be- 
merken, das» weitaus die meisten Sololeistuugen (Lieder- uud 
Clavicrvorträge) wahrlich dio UefTentlirhkeit nicht zu scheuen 
brauchten. Es liegt ein gewisses culturhUtorUrhe» Moment in 
derartigen Concerten, muu gewinnt einen iutcreasnnten Einblick 
in die niusiknli»rhc Tüchtigkeit der Dilettantenkreise, und speciell 
Cöln braucht sich seines musikalischen Sinnes nicht zu schämen. 
— Die dritte Kanimersotrl* um 24. Jan. brachte Streichquintett 
von Spolir (Op. 69, 11 moll), desgleichen von Mozart Ddur und 
Claviertrio von Beethoven (Op. 1, No. 1, in Esdur). Die Quin- 
tette wurden von den Herren v. Königslöw, Japha, Derckmu, 
Kcusburg und Grieters meisterhaft ausgeführt, da« Claviertrio von 
den Herren Gernsheim (Clavier), v. Königslöw (Violine) und 
Kenshurg ( Violoncell). Im Trio durften die Streichinstrumente 
etwas mehr Kraft und Leidenschaft entwickeln, sie wirkten zu 
matt dem Clavier gegenüber, ohne das» den Clavierspielcr des- 
wegen ein Vorwurf treffen könnte ; im Gegcnthcil schien uns 
dessen Auffassung ganz angemessen; die Passagen des Trio« sind 
melodiös und verlangen Toni Unverständlich war uns das Tempo 
des Scherzo, o» wurde geradezu prestissirao genommen. Offenbar 
ist der Zusatz „quasi Allegro as»ni 4< für das bis dahin gewohnt« 
Meimetttempo ein Wink ; manchem modornen Scherzo gegenüber 
hätte Beethoven vielleicht zugefUgt „quasi Allegretto“. Jeden- 
falls liegt gar kein Grund vor, dieses erste Beethoven 'sehe Scherzo 
raue her zu nehmen, als in seiuen Symphonien üblich ist. A. G. 

Wiesbaden Du der z. Z. dirigentculose Cäcilienverein keine 
Aufführungen veranstalten kann und die Triosnirfan de» Hrn. 
Pallat aus einer uns nicht näher bekunnteu Rücksicht auf dio 
Zeitverhältnisse überhaupt für diesen Winter abgesagt worden 
sind, so sehen wir uns iu Bezug auf die regelmässig stattftndeu- 
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den Concerto auf die vom Theatcrorchester unter Leitung de» Hm. 
Jahu verunstalteten Sympbonieconcerte und die Quarte ttsoirlen 
der Hll. Rebiczek, »Scholle, Knotte, Fuchs angewiesen. — Seit der 
Beethoven-Feier ist daher nur von zwei Quarteiuoiröen und einem 
Symphouieconcert zu berichten. — Die beiden enteren, am 12. 
Decbr. v. J. und am 6. Jan. d. J., enthielten: 1) Beethoven, Quur- 
tett in F, Op. 18, Trio Op. 97 (der Clavierpart war in den Hän- 
den des llrn Wullcnauin aus Frankfurt), Quartett iu C, Op. 59, 
No. 3, und 2) Beethoven, Trio in K», Op. 70 läbomials mit llrn. 
Wollensten»), di» Variationen au» dem A dur-Quartclt Op. 18, 
Serenade von Haydn und Trio in E» von Schubert. Herr Wal- 
lenstein sowohl als die übrigen Mitwirkenden, unsere einheimischen 
Künstler, ernteten für ihre Bestrebungen den reichen Beifall eines 
nicht eben grossen, aber gewählten Publicum*, wie dies bei Quar- 
teitaoirlen aller Orten der Fall zu sein pHegt. — Das Symphonie- 
concert am 27. Jan. enthielt in seinem ersten Theil zur Erinnerung 
an Mozart nur Cotnpositioiien dieses Meisters: Symphonie in 
O moll, Coucertaric für Bums „O Freund, was mich ergrilfcn“, vor- 
get ragen von llrn. Siehr, Cluvierconcert iu l>dur, No. 20, gespielt 
von llrn. Musikdirector Kuglcr au« Coblenz, Conecrtarie für 
Tenor „Lass mir meinen stillen Kummer“, gelungen von Hm. 
Werrenratb, endlich „Maurische (!) Traucmmsik“ und Ouvertüre 
zu „Cosi fan tutte 4 *. — Um zuerst den Gast zu erwähnen, so sei 
bemerkt, daas der Vortrag des Mozart 'sehen Concertes durch Hm. 
Kuglcr eiu so trockener, reizloser, nirgends den Charakter der 
Virtuosität (ragender war, dass selbst der gewohnheitsmäßige 
Beifall des in den Symphonieconeerten dazu wohlerzogenen Th eil* 
des Publicum» schüchtern ausflel. Desgleichen gewährte der Vor- 
trag der als Composition prachtvollen Bnssarie durch Hm. Siehr 
einen nur massigen Genuss, weil lir. Siehr b ider nicht disponirt 
war und deshalb seiner sonst guten Mittel nicht Herr werden konnte. 
Herr Wcrrenrnth war mit seiner Arie glücklicher, erntete auch 
Hervorruf, was ihn aber hoffentlich nicht veranlassen wird, die in 
Banalität der Textbehandlung und musikalisch eu Phraseologie da* 
Möglichste leistende Mozart 'sehe Arie zu ferneren musikalisch- 
cmlisntorisehen Bestrebungen iu »ein Repertoire aiifzuuehmeii. — 
Die Leistungen de* Orchester* allein waren mit Ausnahme des zu 
derben Vortrags der Violiufiguren iu dem zweiten Sutz der 
G moll-Syinphonic durchgängig vorzüglich. Dies zeigte sieh mi- 
ni entlieh auch im zweiten Theile de» Concertes in der achten 
Symphonie von Breihoven. Die Wiedergabe derselben nur nahezu 
vollendet, die Tempi zeigten ein (früher stellenweise vermisstes) 
völliges Verständnis.** und Eingvdrungensein in den inneren Orga- 
nismus des Werke». Demgemäss war dir Plastik timi Klarheit 
des Ausdrucks eine wahrhaft hinrrissende. — Schliesslich die 
Bemerk uug, dass «*** statt „Maurische Truuemiusik“ richtiger wäre, 
„maurcrische“ zu schreiben, damit Niemand in Versuchung kommt, 
eher an Landsleute der Tureos, als au Freimaurer zu deuken. 
Die Beispiele sind dagewesen. — Ausser den besprochenen Ahonnc- 
mcntauHührungcn ist noch eine Soiree de« Hm Pallat zu er- 
wähnen, in welcher derselbe eine »ehr talentvolle Schülerin, Frl. 
v. lladeln, in dem Duo von Mosehele», Hommage ä Händel, dem 
Publicum mit Erfolg vorführte. E» kamen in dieser Soirdc noc h 
zun» Vortrag: Sextett von Hummel, C’lavierirtückc von Schumann, 
ilenselt, sowie Lieder von Beethoven, letztere durch Erl Singer 
vom hiesigen Theater. W. F. 

Zürich. Das dritte Abonurinrutroiirert hatte am 10. Jan. 
mit Frl. Burenuc au» Wien, als Vertreterin der voealen Num- 
mern des Programms* statt; ln»urumcntal*oli kamen nicht vor. 
Der Schworpuiict ruhte diejunal in deu Urche»terwerken. Kraul. 
Burenne besitzt eine »ehr kräftige und umfangreiche Altstimme, 
doch sind die» auch die einzigen Vorzüge, welche wir au der 
Künstlerin wahrzunehmen vermochten. Ihre Vorträge wollten 
un» nach keiner Seite hin ganz befriedigen, ln der Arie au» 
„Scmcle“ von Händel waren die Coloratureii unsicher und glanz- 
los, in der GiuekWhcu Arie treniolirto die Dumc ganz unerträg- 
lich; in der Wahl der Lieder bewies sie — da» Ililler'schc Mai- 
lied ausgenommen — keinen sehr feinen musikalischen Geschmack, 
„Ewige Liebe“, von Brahms componirt, gehört zu dem Schönsten, 
was wir in der Lieder-Litcratur besitzen; warum singt uu» nun 
Frl. Burenno „ewige Liebe“ von Fuchs, ein «eichte», hohle», 
dilettantische» Machwerk? Unter den aufgeföhrlen Orchester- 


werken figurirte eine Novität de» hier lebenden Componistrn 
Schulz- Beuthon mit dem tautologischen Titel : Symphonisches 
Orchceterwerk. JSm besteht diese Composition au» vier Sätzen, Ton 
denen uns der erste in seiner künstlerischen Beschaffenheit als 
der beste erschien. Reoumiren wir die verschiedenen Eindrücke, 
die wir naeh Anhören de» ganzen Werke* empfangen hatten, so 
freuen wir uns, sagen zu köituen , das* wir es mit einem «treb- 
samen, nuch Bedeutendem ringenden (leiste zu thun haben. Wenn 
auch die Arbeit de» lim, Schulz-Reuthen noch kein Meisterwerk 
genannt werden kann (denn dazu fehlen ihr noch »ehr wesent- 
liche Bedingungen, welche näher zu erörtern uus hier nicht am 
Platze erscheint), ho lässt dieselbe doch ein ganz entschiedenes 
Compositioustalent erkennen, ja — es sprühen hie und da sogar 
geniale Funken empor, welche zu außergewöhnlichen Krwartun- 
tungen für die Zukunft berechtigen. Da» Programm enthielt 
ausserdem noch die „Tannhäuaer“-Ouverturo von Wagner und 
die Es dur- Symphonie von Schumann. Erster» w urde vom Or- 
chester mit Liebe und Begeisterung gespielt Und verfehlte nicht, 
du* Publicum zu clektrisiren. Die hier lange nicht gehörte Schu- 
manu'sehe Symphonie hätte man nieltt am Schlüsse eines so lan- 
gen Programms plurircn sollen. Man hatte schon zu viel gehört 
und bcsass daher nicht mehr die tiöthige Frische, um ein so »n- 
haltreiehes Stück vollständig gcnicssen zu können. Die Ausfüh- 
rung war übrigens trotz den vorhergegangenen Anstrengungen 
eine sehr tüchtige und schwungvolle. — In der 4 Soiröe für 
Kammermusik um 17. Januar »piclteu die HII. Th. Kirchner, 
F. Jlegar, Kahl und ßufaoff zwei ClavicrquartctU* — in 11 moll 
von Mendelssohn und in Ksdur von Schumann. Ausserdem tru- 
gen die beiden erstgenannten Herren noch die C nioll-Sonate für 
Piuuoforto und Violine von Beethoven vor. Da» erstgenannte 
Stück repräseutirt noch nicht den wahren Mendelssohn ; e» ist 
eine Jugendarbeit und als solche interessant. Du» ewig jugend- 
frische Schumaun'scho Quartett wurde von den obengenannten 
llerreu in vorzüglichster Weise gespielt, sowie denn auch die Beet- 
horeu'sehc Sonate meisterhaft vorgetragen wurde. 


Conecrlnmschau. 

Amsterdam. 4. Conccrt der Mtuitschapptj „Felix meritU“: 
Symphonie in Ddur von K. Lassen, Concerto« verture von F. 
Co enen, „Oberon w -Üuvertur© von Weher, Violinaoii (lir. Wil- 
holmy)), Voealsoli (Frl. Burenne). — Concert der Liedertafel 
„Amstcl* Mannenkoor“: Chöre von F- Coeuon, F. A. Garant, 
R. Hol, Yerhulst etc., Ouvertüren zu „Loreley“ ton Bruch und 
„Athalia“ von Mendelssohn. 

Basel. 6. Abonnamentconcert : Dmoll-Sympbonic von A. 
Dietrich, Ouvertüren zu „Lea deux Aveugle* de Tolöde“ von 
Mlhul und „Z.vuberflöte“ von Mozart, Arien von Mozart und Herold 
Fr. Walter-Straus»), Violinsoli von Benot, Vieuxtemp* und 
Bassin i (Frl. Therese Liebe). — Da* Programm eine« am 3. Febr. 
von Hm. Aug. Walter veranstalteten Concertes enthielt in aciner 
ersten Abtheilung da* Clavierquintett, drei Lieder mit Pianoforte 
und zwei Chorromauzen von R. Schumann, ln der zweiten 
Abtheilung kam F. Schubert'* Oper „Der häusliche Krieg“ 
mit verbindendem Gedieht von Paul Reber zur Aufführung — 
4. SoirC-e für Kammermusik: Streichquartett von llaydn; Lieder 
von Mozart, Lassen und Schubert (Frl. Marie Buri); Streich- 
quartett in Amoll von F. Kiel. 

Breslau, ß. Abonnement concert (2. Cyklue) der Breslauer 
Theatereapelle am 2. Februar- Adur-Symphonie von MendeD- 
»ohn, Ouvertüre zu „König Manfred“ von R ei necke, Ouver- 
türe zu „Mignon“ von Ambr. Thomas etc. — Das 5 Abonnement - 
concert (2. Cyklus) der Breslauer Coneerteapelle am 2. Februar 
brachte u. A. die Es dur-Symphonic von Beethoven. 

Carlsruhe. 2. Concert de» Cäcilienverein» : Chöre von Men- 
delssohn, Schubert („Kyrie“ uu» der Esdur-Mcssc) und Mozart 
(nach vorliegendem Bericht ausgezeichnet gesungen), Violinsonate 
in Cmoll von Beethoven (die Bll. W. Krüger aus Stuttgart und 
E. Spie»), Serenade für Violine von Spie», Clarieraoli und Oe- 
sangs*oli (Frl. A. Boom). — Concert des Philharmonischen 
Verein» am 2Ö. Januar: De/ 1(K). Psalm von Haudel, Serenade 



von Beethoven (im Orche*terarrati gerne nt), Hymne fiir Sopran, 
Chor und Orchester von Mendelssohn, „Comala“ von linde. — 
Concert der gros«herzogl. Capelle rum Bosten der badischen La- 
zarett»« : „Meistersinger“-' Vorspiel von Wagner; Arie von Gluck 
(Frau Marie Schulz aus Strastbnrg) ; Mendelssohn«, Ci moll-Concert 
(Frl. E. Brandes); C moll-8 ymphotiie von Beethoven etc. 

Cassel. 4. Abonnementconcert; Fcstouverture von C. H ei- 
neck a, G moll-Concert von Mendelssohn (Frl. Brandes), „Weihe 
der Töne“ von Spohr etc. 

Florenz. Mondolssohn-Abcnd de« Hm II. v. Bülow am 23. 
Januar: 1) 1. Sau des Cmoll-Claviertrios; 2) Variation« s^rieusc« ; 
8) Sonate für Püuioforto und Violonoell, Op. 45; 4) a. Vier Lie- 
der ohne Worte, b. Capriccio, Op. 5; 5) I) moll-Claviertrio. — 
Schumann-Abend des Hrn. H. v. Bülow am 30. Januar: 1) 2. 
Clavicrtrio; 2) Symphonische Etüden; 3) Drei Stücke aus <)p. 
102 für Piano und VSolonccll ; 4) a. Zwei Romanzen aus Op. 2o, 
b. zwei Novellette« aus Op. 21 ; 5) Clavicrquintett. — Mitwirkcndo 
in diesen Soirden, deren Programm auGtdluiig von der in Deutsch- 
land üblichen abweicht, aber iiiehtsdeslowxoiiger nachahmens- 
wert!» erscheinen dürfte, sind neben Hrn. v Bülow die HH. 0. 
Giovacchini und Ci. Seudellari (Violins), Hr. G. Bruni (Yiola) 
und Hr. J. Sholci (Violoncelli. 

Frankfurt a. M. 1. Concert de* Philharmonischen Vereins: 
Ddur-Symphonie von Mozart, Clüviorconeert in Dmoll von Men- 
delssohn fiir. Hagen), Ouvertüre zu „Turandot“ von V. I.aeh- 
ncr, Claviersoli von Haff und Re »necke etc. — 8. Museunw- 
coneert: G moll-Svmphonie, Arie aus „Titus“ und Violinconcert 
in Ddur von Mozart, Phantasie Op. 103 von Schubert, für Or- 
chester gesetzt von Rudorff, Arie von Gluck, Ouvertüre zu 
„Medca“ von Cherubini. 

Haag. 4. Concert: Symphonie in Dmoll von A. Dietrich, 
Ouvertüre „Michel Angelo“ von Gade, Fcstouverture von Volk- 
mann etc. 

Hamburg. 6. Philharmonisches Concert am 3. Februar : Ouver- 
türe zu den „Abenreragen“ von Cherubini, Violoncellconcert von 
W. Taubcrt ( 11 t . Grützmachcr au« Dresden), Serenade für vier 
Violoncello vou Franz Ijuhner, Adar-Symphonio von ^Beet- 
hoven etc. 

Heidelberg. Muscumsconccrt am 26. Januar: Eadur-Sym- 
phouie von Mozart, G moll-Clavicrronecrt voti Mendelssohn (Frl. 
E. Brande«), „Euryanthcn“-Ouverture von Weber etc. 

Leipzig. 16. Gew&ndhauaooncert . Toccata von Bach (in 
Orchosterinstrumentation), Hymne fiir weibliche Stimmen mit Harfe 
von Rheinberger, Piam.fortesuite componirt und gespielt vou F. 
Hi 11 er, Bdur-Symphonie von Schumann etc. — Künstlerischer 
(»csellsehaftseirkel de* Hrn Dr. Zoplf Violm*onate No. 3 von 
Ruff, Rondo brillant von Schubert, Lieder von Schubert, Schu- 
mann,’ O. Reinsdorf etc. 

Magdeburg. Soiree de* Tonkiinstlervercin» mit Mozart’sehen 
Compositioncn : Trio in Ksdur für Pianoforte, Clarinette und 
Violu, Clnvierpluintasie zu 4 Händen in Fmoll, Clavicrquartott 
in Esdttr, Arie aus „Figaro“ und Lieder: „Abendempfiudung“, 
Veilchen“. 

Mannheim. 2. Musikalische Akademie rait „Najaden“-Ouver- 
ture von Bcnnct, Claviercctficert von Schumann (Frl. Brande«), 
„Die Klage der Kolma“, für Mezzosopran mit Orchester von 
Ladiner, Beethoven’« Bdur-Syrophonie u. A. m. 

Meiningen 5. Abonnementen neert : 11 inoll- Symphonie von 
Schubert, Violoneelleouccrt von Schumann (Hr. L. Grütz- 
machcr), 2. „Leonorcn“-Ouvcrture von Beethoven etc. 

Rotterdam. 3. Concert der „Erudilio musica“ : Festouver- 
turo von R. Volkmnnn, 4 Symphonie von Schumann, 
Go*ong*»oli (Hr. Reubsaet), Claviersoli (Frl. E. Brandes). — 
4. Concert der „Eruditio musica“ : O moll-Symphonic von Mozart, 
Arie von Händel <FrL llurenne), Violinconcert (1. Satz) von 
Beethoven (Hr. Wilbelmy), 2 Eiifr’iictc* aus „Rosamunde“ von 
Schubert, „Die Priesterin der Isis in Roiu“ von Bruch, „Im 
Hof-hland“, Ouvertüre von Gade, Violinsoli von Vieuvtetnp» und 
Schumann, Lieder von Schubert, Schumann und Goldmurk. — 
Concert des Hrn. Bnrgiel am 12. Januar: „Anakreon“-Ouver- 
tnre von Cherubini, Clavierconcert vou R. Schunuinn (Fr. CI. 
Schumann), „Zigeunerleben“ denselben in der Instrumentation von 


Grädener, Claviersoli von Schumann, Chopin und Mendels- 
sohn, Adagio für Violonoell mit Orchester von Bargiel (llr. 
Kberle), Cborphnntasie von Beethoven, Symphonie in Cdur von 
Bargiel. — 3. Kammermusik de« Hrn. E. Wirth: Cdur-Streich- 
quartott von Mozart, Viol insonnte in Fmoll von Bargiel, 
Cinoll-Quiitietumtz von Schubert, Dmoll-Concert für 2 Violinen 
mit Streichquartett von Bach. — 5. Concert der „Eruditio 

musiea“, C moll-Symphotiie vou Mendelssohn: „Die Flucht nach 
Egypten“, fiir Solo, Chor und Orchester von Bruch, Clavier- 
coneert in Dmoll von Brahms (Hr. Samuel de Lauge jr.), 
„Medca“ -Ouvertüre von Cherubini, Arie von Herold, drei Märeben- 
bilder für Clavier von S. de Lange und Polonaise Op 46, No. 1 
von Chopin, „Beim Sonnenuntergang“, für Chor und Orchester 
von Gade. 

Schledam. Am 10. Januar Aulrührung von Mendelssohn*» 
Oratorium „Elias“ durch den Gesangverein „Euterpe“. 

Stuttgart. & Abon netnenteou cert : Adnr-Symphonie von 
Beethoven, Violoneellconeert von Eckert (Hr. CoMninn). — 
Concort zur Eröffnung der SlegeshaUe zum Herzog Carl am 2. 
Februar: Jubelouverture von Wcbrr und „Militairische Sym- 
phonie in 5 Abtheilungen von F. Spiudler etc. 

Utrecht. 2. Städtische» Concert : „Wallciutein“, Symphonie 
von Rhoinberger, Ouvertüre zu „Genoveva“ von Sch um a n u , 
Violinaoli (Hr. Wilbelmy), Gesangssoli (Frl. Buren nob — 
3. Kammermusik-Soir«*c: Streichquartett No. 6 von Mozart, Violin- 
sonate Op. 90, No. 1 von Beethoven, ClHvicrquartelt Op. 66 von 
R u b i u s t e i n , Nocturne für Piano, Violine und Violoncell Op. 148 
von Schobert. 

Wien. 3. OoselUchaftsroiicert mit Beethoven’« Ouvertüre zu 
„König Stephan“, eine Arie aus Handel’« „Rodelinde“, Bach’* 
Dmoll-Concert für drei ('laviere mit Streichorchester und „Magni- 
fleat“. 

Engagements und Gastspiele. 

Berlin. Hr, Ucko vom Hamburger Stadttheater hat am 
31. Januar als Edgard („J.ueia“) «ein Gastspiel im hiesigen 
O peruhause beendet. Die früher von uns gemeldete Ausdehnung 
«eine* Gastspiel.« auf den Monat Februar scheint also aufgegebeu 
worden zu «ein. Die vor einiger Zeit von mehreren Blättern in 
Umlauf gesetzte und dann wieder dementirte Notiz, dass die llof- 
opernmngerin Frau Harrier»- Wippern auf eigenen Wunsch 
von der Genrrulintendanz der königl. Schauspiele pensionirt 
worden »ei und am 1- Octohcr d. J. die Bühne verlassen werde, 
wird neuerdings bestätigt. Im Friedrich-Wilhelmstädtisehen 
Theater eröffnete am 2. Februar Fr. Rott-Lut* vom Wiener 
Theater an der Wien als Orosshcrzogin vou Gerolstein mit gün- 
stigem Erfolg einen Gastspielcyklus. — Breslau. Am 2. Februar 
eröffnete llr. Niemaun im hiesigen Stadttheater als Lohen- 
griti »ein von an« schon früher erwähnte« Gastspiel. Im I«obe- 
Theater wird Hr. Carl Swoboda im Juni gastircu. — Cassel. 
Auf allgemeinen Wunsch trat der königl. prenas. Kammersänger 
Hr. Th. Wachtel am 29. Januar nochmals als Chapclou auf 
und nahm in dieser Rolle Abschied von hier. — Düsseldorf. 
Vor Kurzem gastirte hier Fr. Otto-Alvs loben vom Dresdener 
Hoftheater. — Frankfurt a. M. Der königl. würtemberg llof- 
opernsünger llr. Sontheim setzte sein Gastspiel iin hiesigen 
Stadttheater mit bedeutendem Erfolg fort. Am 28. Januar gab 
der Künstler den Lyonei in Flotow*« „Martha“; der am 80. fol- 
gende Elcazar war leider bereits die letzte Rolle de» geschätzten 
Gastos. Im Thaliathenter gnstirt gegenwärtig in Offen bach 'sehen 
Operetten Frl. Julie Koch vom Friedrich- Wilhelmstndtisclieii 
Tluatcr zu Berlin. - Hamburg. Frl. Brandt von der Berliner 
Hofoper gab am 1. Februar im hiesigen Stadttheater don Fidelio 
und am 5. d. M. die Kechu („Jüdin“) mit Erfolg. In letzt- 
genannter Oper trat übrigens nr. Ucko nach Beendigung «eine« 
Berliner Gastspiel» hier wieder zum ersten Mal siuf. — Leipzig. 
Der Theaterdirection ist c* gelungen, den königl. »ich». Hofopern- 
sänger Hrn. Degele für Gastrollen zu gewinnen, welche in den 
Monat August fallen sollen — München. Im Hoftheater gastirte 
vor einiger Zeit Frl. Bertha Steiner aus Wien als Aennchen 
im „Freischütz“ und fand Beifall. Hr. Nach bau r ist von 
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«einer schweren Krankheit wiederum genesen ; seine Stimme hat 
keinen Schaden genommen; an ein Wiederauftreten des Sänger* 
dürfte jedoch vor dem Frühjahr kaum zu denken sein. — St. 
Petersburg. Frl. Lina Mayr hat mit dem kaiserl. Hoftheater 
einen neuen Contrart abgeschlossen. — Prag. Frl. Jäger vom 
Bremer Stadttheater gaatirto am 31. Januar als Zerline („Don 
Juan* 4 ) im hiesigen deutschen Landestheater. — Rostock. Hr. 
D eg eie wird Anfang Marx einen Gaatrollencyklu« auf unserer 
Bühne eröffnen, dem man mit grossem Interesse entgegen sicht. 

— Stuttgart Der königl. preuss. Kammersänger Hr. Th. Wach- 
tel wird im Monat Mai hier gastiren. — Weimar. Am 1. Februar 
gab Fr. Ludwig-Medal vom groasherzogl. Hof- und National- 
tbeater xu Mannheim als Azucena hier ihre zweite Gastrolle. — 
Wien. Frl. Sessi setzt ihre Gawidarstellungen im Hofoperntheater 
mit Erfolg fort. Hrn. Dr. Gunz’ Gastspiel ist beendet. Im 
August wird der Baritonist Hr. Schelpcr aus Berlin im Hof- 
operntheater einige Male auftreten. Frl. Teil heim hat von 
den Hoflhcaterintendanzen zu Dresdcu und München ehrenvollo 
Engagementsanträge erhalten und die Direction des hiesigen 
Hofoperntbcaters davon iu Kennttiiss gesetzt. Die letztere wird 
hoffentlich die beliebte Sängerin unserer Stadt zu erhalten sich 
bestrebt zeigen. — Wiesbaden. Der bekannte Violinvirtuos Hr. 
Wilhelmy feiert gegenwärtig iu Holland grosse Triumphe. 
Bei einem seiner letzten Concerto in Groningen erregte der 
Künstler durch den Vortrag des Beetboven'schen Yiolincnncertes 
Enthusiasmus. 

Kirchenmusik. 

Leipzig. Thomaskirche am 4. Febr. : 1) „Der Herr ist mein 
Hirt“, von A. W ebner. 2) „Sei mir gnädig, Gott 44 , von M. 
Haupt mann. Am 5. Febr.. „Der Herr hat Grosses an uns ge- 
than* 4 , aus dem 126. Psalm von E. F. Richter. — Carlsruhe. 
Schlosskirche am 22. Jan.: 1) Chor „Der Herr ist mein getreuer 
Hirt“, von G ad e. 2) Chor „Lobe den Herrn, meine Seele, von 
Uauptmann. Am 29. Jau. : 1) Chor „Dein ewig ist meinllerz und 
Leben“, von G i e h n e. 2} Fünfstimmiger Chor „Sei Lob und Preis 
mit Ehren 4 * vouEccard Xaebzntragen ist: Am25 Decbr. : 3) „Ehre 
sei Gott in der Höhe“, von II. G i e hne. Am 26. Decbr 2) „Nun 
singet und seid froh“, von M. Prätoriu«. — Chemnitz, a) St. 
Jacobikircho am 5. Febr.: „Sanctus“ aus der Messe von R. Schu- 
mann. b) St. Johanniskirche am 5. Febr.: „Vater Unser“, 
Chor a capella von G. Meyerbeer. — Dresden n) Kreuzkirche 
am 4. Febr. I) „Vor dir, o Ewiger“, Motette von Schulz. 2) 
„Lauda atütna mea Dominum“, von M. Haupt mann, b) Kirche 
zu Neustadt am 5. Febr. . „Kyrie 44 und „Gloria“ von J. A. Nau- 
mann. — Weimar. Stadtkirche am 5. Febr.: „Jauchzet dem 
Herrn, alle Welt“, von Mendelssohn. — Magdeburg. Domkirche 
am 5. Febr.: 1) „Wohlauf Psalter und Harfen“ voii Möhring. 
2) „Gott, gib Friede in deinem Lande“, Motette von Grell. 

- Wien, a) K. k. Hofcapelle am 2. Febr.: 1) Messe in C von 
Moia rt. 2)Graduale („Diffusa“) und 3) Offertorium („8uscepimua“) 
von Weigl. Am 5. Febr.: 1) Messe in C von Gänzbaober. 
2) Graduale („Benedicam“) von Salieri. 3) Offertorium („Christus 
reliquit“) von Grau n. — b) K. k. Hofpfarrkirche zu St. Augu- 
stin am 2. Febr.: 1) Mariazcller Messe von J. Haydn 2) Gra- 
duale (Bass- und Violoncellsolo) von Job. Krall. 3) Offerto- 
rium (Alt- und Clarinettsolo) von Eybler. Am f>. Febr.: I) 
Messe von Mozart. 2) Graduale (Altsolo) von Mini. 3) Offer- 
torium (Sopransolo mit Chor) von Czerny. — c) Dominicaner- 
kirche am 2. Febr : 1) Feutmesse in D (Op. 178) von Diabelii. 
2) Graduale („Ave Maria“) von Zsasskowsky ' Domorgan ist in 
Erlau). 3) Offertorium (Alt-, Violin- und Violoncellsolo) von 
Randhartinger. Am 5. Febr.: 1) Messe No. 8) in Es und 
2) Graduale („Exultate“, Basssoloj von H. Horak. <T ; Offertorium 
(„Ave Maria“) von J*. Weiss. — d) Italienische Nationulkirche 
am 2. Febr.: 1) Festraewe in D von Kempter. 2) Graduale 
(Sopransolo aus der „Messe solennelle“) von Rossini. 3) Offer- 
torium (Tenor- und Violinoellsolo) von Randhartinger. Am 
5. Febr.: 1) Dankfestmesso in G moll von R. Führer. 2) Gra- 
duale (Basssolo) von Jo h. K rall. 3) Offertorium („Quemadmodum“, 
Altaolo) von Randhartinger. — e) Pfarrkirche zu St. Ulrich 


am 2. Febr : 1) Mess« in G von Fr. Schubert. 2) „Tantum 
ergo“, von Kristinus. 3) Graduale („Salve Regina“, Altaolo 
von Fr. Schubert. 4) Offertorium („Ave Maria“, Sopransolo; 
von X. — f) Mariahilfer Pfarrkirche am 2. Febr.: I) Mess* 
von R. Führer. 2) Graduale und 3) Offertorium von L. 
Weis«. — g| Kirche zu A ltlerchenfeld am 2. Febr.: 1) Pasto- 
ralmcsse in B von L. Rotier- 2) „Tantum ergo“ (Männerquartett: 
von Klose. 3) Graduale (Tenor-, Base- und Flötensolo) von 
Diabelii. 4) Offertorium („Ave Maria“, Frauenquartett in F) von 
L. Rotier. 

Opemflberslcht. 

(Vom 28. bis 31. Jauuar.) 

Leipzig. Stadith. : 30. Meistersinger. — Berlin Königl. Opern- 
haus: 28. Jessonda; 29. Jüdin; 31. Lucia von Lammermoor 
Kroll’s Th : 28. Nachtwandlerin; 29. Fra Diavolo; 31. Martha. 
Rlunion-Th. : 28. Regimentstochter. — Cassel. Königl. Hofth. 
29. Postillon von Lonjnmcau ; 31. Titus. — Chemnitz. Staduh. 

28. Entführung aus dem Serail. — Dresden. Königl. Hofth.; 29. 
Armida. — Frankfurt a. M. Stadtth. : 28. Martha; 30. Jüdin. 
Thalia-Th. : 28., 29. und 31. Kakadu. — Hamburg. Stadtth.: iS» 
Stumme von Portici ; 30. Martha; 31. Waffenschmied. — Hannover. 
Königl. Hofth : 28- Martha; 29. Freischütz ; 31 Alessandro Stra- 
delia. - Magdeburg. Staduh. : 29. Martha — Mannheim. Groesher- 
sogl. Hof- und Nationalth. : 29. Maskenball (Auber). — Nürnberg 
Stadtth-: 29. Tannhäuser. — Prag. Deutsch. Landesth.: 28. Blau- 
bart; 31. Don Juan. Czech. Nationalth.: 29. Banditen; 31. Ni 
alpflch („Le Chalet** von Adam). — Stuttgart Königl. Hofth 

29. Lohengrin. — Weimar. Grussherzogl. Hofth. : 29. Oberon. — 
Wien. K. k. Hofopornth-: 28. Zauberflöte; 29. Jüdin; 31. Lucia 
von Lammermoor. 

Aufgcfilhrte Novitäten. 

B a r g i e 1 TW.), Symphonie in C dur. ( Rotterdam, Conc. des Autors.) 

— — Adagio f. Violoncell m. Orch. (Ebendaselbst.) 

Brahms (J.), Clavierconccrt in D moll- (Rotterdam, 5. Conc. der 

„Eruditio musica“.) 

Bruch (M.), „Die Priesterin der Isis in Rom“, für Alt mit 
Orchester. (Rotterdam, 4. Conc. der „Eruditio musica“.) 

„Die Flucht nach Egypten 44 , für Solo, Chor und Orchester 

(Rotterdam, 5. Conc. der „Eruditio musica“,) 

— — Vorspiel zu „Loreley“. (Amsterdam, Conc. der Liedertafel 
„Amstels Mannenkoor 44 .) 

Coenen (F.), Concertouverture. (Amsterdam, 4. Conc. der Maat- 
schappij „Felix meritis“. 1 

Dietrich (A.), Symphonie in Dmoll. (Haag, 4. Concert Dili* 
gentia Basel, 6. Abonnementconc.) 

Eckert (C.), Violoneellconcert. (Stuttgart, 5- Abonnementconcer? 

Breslau, 5- Conoert [2. Cyklus] des Orchestervereins.) 

Ga de (N. W.), „Beim Sonnenuntergang“, für Chor mit Orchester. 

(Rotterdam, 5. Conc. der „Eruditio musica“.) 

Grammann (C.), Cdur-Sympbonie. (Lübeck, 4. Concert des 
Musik verein».) 

Krause (A.\ Sonate für Pianoforte zu 4 Händen. (Barmen, 
Concert de» ‘Autors.) 

Lassen (E.), Symphonie in Ddur. (Amsterdam, 4. Concert der 
Maattchappij „Felix meritis“.) 

Liszt (F.), „Pater noster“, für Chor. {St, Petersburg, 4. Sym- 
pho nie- Concert der Russ. Musikgesellacbaft. ) 

Reichel (A. ), Symphonie in Cdur. (Bern, 5 Abonnementconc.' 
Rei necke (C.), Festourerlure. (Cassel, 4. Abonnementconcer? , 

— — Ouvertüre zu „König Manfred“. (Breslau, 5. Abonnement- 

concert [2. Cyklus] der Breslauer Theatercapelle ) 
Rheinberger (J.), „Wallen stein“, Symphonie (Utrecht, 2. Stadt. 
Concert,) 

Rubinstein (A.), Clavierquartett Op. 66. (Utrecht, 8. Kammer- 
muaikaoirde.) 

Taubert (W), Violoncellconrert mit Orch. (Hamburg, 6. Phil- 
harmonisches Concert.) 

Urban (H.), Ouvertüre zu „Fiesco.“ (Berlin, Concert der Bils*‘- 
schen Capelle.) 
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Volk mann (R.), Festouverture. (Haag, 5. Cmh. Diligentia.) 
Wagner (R.), „Die Versammlung der Meisterzunft“, Orchester- 
•tack aas den „Meistersingern von Nürnberg 44 . (Breslau, 
6. Abonnementconc. d. Orchesterver.) 


Jonrnalsebau. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 47. Ueber 
Rosaini's Leben und Werke. — Besprechung (Händel'* Dettinger 
„To deam 44 ). — Berichte. 

— — No. 48. Ein altes Kriegslied der neutralen Schweis 
für verschiedene Gelegenheiten. — Berichte und Nuchrichtcn. 

Caecilia (Rotterdam) No. 3. Rossini I. — In- uud aus- 
ländische Berichte. 

Echo No. 4- Kunstnacbricbteu- — Beilage: Auf den rwei- 
ten deutschen Musikcrlag Bezügliches. — Literarische«. — Aua 
den Toukünstlervereinon. 

(Berichtigung: In der Inhaltsangabe der No. 52 des 
„Echo 44 muss cs statt „C. Adolph 44 : „C. Adolph Loren* 44 heissen.) 

Euterpe No. 10 (nachträglich noch eingegangen). Ein 
Choral in Mozart'» Requiem — Anmerkungen zu der Schrift: 
J. S. Bach als Schüler der Partie ular*r hule zu St. Michaelis in 
Lüneburg etc. — Beurteilungen. — Nachrichten. 

Neue Berliner Musikleitung No. 5. Wie man sonst 
in Tönen malte. Von Jo«t van der Lüchten — Recensionen 
(Composit ionen von O. Kolek, Op. 18, L. Schlot« manu, Op. 25, 
and Thieriot, Op. 21). — Berichte und Notiion. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 6. Berichte und 
Notizen. 


Vermischte Mittheilungen and Notizen. 

* Brahms* viel su wenig von unseren Virtuosen gewürdigte* 
Claviereoncert ln Dmoll kam neuerdings im 5. Concert der 
„Eruditio m urica“ in Rotterdam durch Hm. 8. de Lange juu- 
zur Ausführung. 

* Hr. Max Zenger in München hat eine Symphonie 
beendet, die, angeregt durch die beispiellosen Ereignisse des 
vergangenen Jahres, den allerdings sehr aparten Titel „1870“ 
tragen soll. 

* Die Verlagshandlang von B. Beesel in St. Petersburg bat 
sich das Eigen thumsrech t für Russland, Polen und Finnland 
an sämmtlichen — mit Ausnahme der Oratorien und Opern ~ 
bisher in Russland noch nicht im Druck erschienenen, sowie 
auch noch in Aussicht stehenden Com Positionen A. R ubinstein’s 
erworben. 

* Im 6. Philharmonischen Concert in Hamburg spielte Hr. 
Pr. Or ut zraache r u. A. das neue Tau bert'sche Concert Wir 
erwähnen dieses Umstandes besonders deshalb, weil dieses Werk 
nun die dritte derartige Novität bildet, mit welcher der aus- 
gezeichnete Künstler sein dieswinter liebes Concertrepertoire — 
sehr zur Nachahmung für andere Virtuosen — bereichert hat. 

* In Boston gedenkt man im Jahre 1872 ein Monstre- 
co ncert mit 20000 (?) Executanten vor einer Zuhörerschaft ton 
600000 (?) Personen zu veranstalten. — Wir wünschen diesem 
Concert denselben Erfolg, wie der im vorigen Jahr m New- York 
veranstalteten Monstre- Beethoven-Feier. 

* Das Reinertrag» i** der Wiener Beethoven-Feier in der 
Höhe von 10000 Gulden wird zur Errichtung eines Beethoven- 
Monumente* in Wien verwendet werden. 

* Wagner’* „Meistersinger von Nürnberg“ sind von der 
Direction der dänischen Hofoper in Copenhagen zur Auffüh- 
rung erworben worden. 

* Der im Wiener Uofopernthcater kürzlich zur Aufführung 

gelangte „Fliegende Hol lä n de ri* von R Wagner hat die hohe 
Einnahme von 4400 Gulden erzieh. 


4« ln den ersten Tagen dieses Monats fand im Teatro Fe- 
nico in Venedig die ersto Aufführung von Marchetti's „Ruy 
Blas“ statt. 

* ln Cagliari soll demnächst eine neue, „Eleonore d' Ar- 
bo re a“ betitelte Oper der Mme. Carlo tta Ferrari zur Auf- 
führung kommen. 

* Englischen Blattern zufolge hat Mercadante eine 
„L'Arfan* di Porono“ betitelte Oper hinterlassen, die jedoch 
nur bi« sum Finale de* zweiten Actes vollendet ist. 

* Krau Clara Schumann hat am 30. Januar zum ersten 
Mal in dieser Saison in London gespielt , und zwar in den in 
St. James Hall unter Chnppel’s Leituug stattflndenden „Populären 
Montags- Conceiten“. Stürmischer Empfang und lebhafteste 
Anerkennung ihrer Vorträge wurden der genialen Pianistin zu 
Theil 

* Prof. Joachim begibt sich demnächst zur Saison nach 
London. 

* Hr. L. Dumrosch wird in Kürze sehr günstigen, durch 
Ilrn. J. Schubert h in New-York vermittelten Engagementsofferten 
zum Solospiel in Amerika Folge leisten. 


Auszeichnung Prinz Oscar von Schweden, Herzog von Ost- 
gotblnnd, Präsident der schwedischen Akademie für Tonkunst, 
hat dem Tonkünstler Hrn. Julius Sachs in Frankfurt a. M. 
die goldene Medaille übersandt. 

Gestorben. In Graz starb am 26. Januar der Domcapell- 
meister und Orchesterdirector des Stadttheaters, F. Alex. Hof- 
minn. — Moritz Grill, der einst so berühmte Tenorist, ist am 
25- Januar in München verschieden. — ln Regensburg starb 
kürzlich der Tenorist Domenico Frünkl. — Der russische Com- 
ponist Alexander Sserof, der noch vor Kurzem als Vertreter 
der nordischen Musiker sich an der Beethoven-Feier in Wien be- 
theiligte, ist am 1. Februar in St. Petersburg gestorben. Ein 
organischer Herzfehler soll den plötzlichen Tod herbeigeführt 
haben. 

Must kalten- und Büchermarkt. 

Eingetroffen: Leop. Damrosch, Festouverture, Op 15. — 

Beruh. Scholz, „Für Mutter und Sohn“ [wohl noch nicht als 
Titel dagewesenl], 6 leichte Stücke für Violine und Pianoforte, 

Op. 31. — Wilh. Taubert, „Blätter aus meinem Tagebucbe“, 

6 Clavientncke, Op. 175. — Th. Ratze über ger, Vier Lieder mit 
Piauofortc, Op. 13. — R. Techirsch, „Deutschland* Hochzeitstag“, 
Männerchor mit Instrumentalbegleitung, Op. 76. — „Musikalisches 
Familien- Journal“ für Pianoforte und Gesang, herausgegeben von 
Heinrich uud Rob. Wohlfahrt. [Ein auch im äusseren Umfang 
und Preis der „Musikalischen Gartenlaube“ ähnliche« Unterneh- 
men. Die gleichseitig erschienenen ersten sechs Nummern ent- 
halten 25 Piiceu, darunter 5 von H., 2 von R. Wohlfahrt!] — 
„Verzeichnis* sammtiieher [wenigstens ziemlich aller] im Jahre 
1*70 in Deutschland uud in den angrenzenden Ländern erschie- 
nenen Musikalien, auch musikalischen Schriften, Abbildungen und 
plastischen Darstellungen. In systematischer [und in dieser Art 
trotz mancher Einwendung dem Gebrauch bequemster] Ordnung“. 

[Nach demselben hat der gewaltige Krieg kaum auf die Unter- 
nehmungslust der Herren Verleger eingewirkt, es kommt nach 
Umfang der angeführten Werke wenigstens dem Verzeichnis* von 
1869 ziemlich gleich.] 

ln Sicht: Ernst Deo rer, Pianofortesonate zu 4 Händen, 

Op. 10, Drei Lieder mit Pianoforte, Op. 11, und Sonate für 
Pianoforte und Violine, Op. 12. [Werke, denen mit Interesse 
entgegen zu sehen ist.] 
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* Ferdinand Hillor wird sich zur bevorstehenden Sai- 
son nach London begeben, um daselbst die Aufführung «einer 
Cantate „Nal und Damajanti“ in den Barnby'schen Oratonen-Con- 
certen persönlich zu leiten. 
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Briefkasten. Ii. M. in St. Indom wir Ihnen für Entdeckung eine« uns leidigen Versehen« danken, können wir Ihnen weiter noch 
mittheilen, das« jene Recension »ehr günstig für das L.’srlte Werk ausgefallen Ut. — Dem M. W. zitgehende Rocaoaionsexonplare 
beanspruchen die betr. Herren Mitarbeiter mit Recht für »ich. — K. //. Versteht «ich von selbst. — //. Ö. in V. Wir danken 
für die freundliche Mittheilung und haben da.« Versäumte nachgcholl. — C. t. K. in C. Vergessen Sie gef. den „Cäcilienverein“ 
nicht. — J. JC. in F. Sie kamen uns wie gerufen. Beaten Dank! — K. A. Sehe. Die Adresse ist einfach Abbe F. L. in Pest. — ii 
den Musikschulen Berlin» gibt es ein Stipendium unser» Wissen» nicht. Hingegen machen wir Sie auf dasjenige Mererbecr'» auf- 
merksam. zu dessen Bedingungen auch der Besuch eine« ConmTvatoriutns gehört und hinsichtlich Berlin» u. A. da» von Stern angegvben ist 

Anzeigen. 


[20] Neue Musikalien 

im Verlage von C. Merseburger in Leipzig. 
Flügel, Gust, Op. 69. Sech» patriotische Lieder für 
eine Singstimme mit Pianoforte. 15 Sgr. 

Henne, G., Op. 8. Drei Kampf- und Siegeslieder für 
eine Singstimme mit Pianofortc. 10 Sgr. 

Köhler, Louis, Op. 184. Bilder in Tönen für Pianof. 

3 Hefte ä 15 Sgr. 

Müller, Rieh., Op. 21. Zehn Kindorticder für eine Sing- 
stimme mit Pinnoforte. 2 Hefte a 10 Sgr. 

Oesten, Theod., Op. 380. Blumen um! Perlen. Leichte 
Tonstfleke über beliebte Opern-, Lider- und Volks- 
melndien für Pianoforte, lieft 9 — 14 a 10 Sgr. 
Seifert, Rieh., Op. 44. Auf der Veranda. Tonstück 
für Pianofortc. 10 Sgr. 

Op. 45. Schlummerlied. Freudiges Erwachen. 

Zwei Stücke für Pianoforte ohne Octaven. 2 Hefte 

4 10 Sgr. 

[21.] Soeben erschien : 

Hymnus zum Friedensfest 1871. 

Deutschlands Hochzeitstag. 

Gedicht von If ermann ff off meint er. 

Für Mitnnerchor und Hnsssolo mit Instrumental- 
Begleitung 

(1 Flöte, 2 Clariuctten in B, 2 Fagotte, 

2 Hörner in Es, 2 Trompeten in Es, Pauken, 1 Ho»» posaune) 

oder Planoforte 

eoniponirt von 

Wilhelm Tachirch. 

Op. 70. 

Partitur mit untcrgelegtcra Chmertiuftzug 17*/* Ngr. Singel inimcu 
10 Ngr. InstruTnentaUtimmcn netto 25 Ngr. 

Zu beziehen durch alle Buch- und Musikalienhandlungen. 

Leipzig. C. F. W. SfegePB Musikalienhandlung. 

( H. L innemanti .) 

Neue Musikalien. 

[22.] Im Verlage von Kob. ForlK'lg in Leipzig erschien 
soeben und ist durch jede Buch* und Mu«iknlicnhaudlung zu 
beziehen : 

Biß Einnahme von Paris. 

Kriegerisches Tongemälde für Pianofortc 

von 

D. Krug. 

Op. 2*58. Prei» 15 Xgr. 

Für Orchenter in Partitur. Prei« 1 Thlr. 

Der beliebte Componnt hat hier ein höchst effectrolle» Musik- 
stück geschaffen. 


[23,] ln unserem Verlage «ind mit Eigcnthum*rccht er»chiencn 

Julius Reubkes 

golaes eil e 

(Hevidirt von Otto Eeubke.) 

Ma/iirlai in Ednr für Pianoforte. 10 Sgr. 
W(‘ll(‘rzo in Dmoll für Pianoforte. 15 Sgr. 
Grosse Oi'erel - Honato inCmoll (Der 94. 

P»alm), 1 Thlr. Carl itledel gewidmet. 
Dieselbe ftli* Planoforte zu vier Händen. 

bearbeitet von Otto Iteubkc. 

I) Lieder für Mezzo-Sopran mit Piano- 
fortcbegleitung. 

Grosse (Sonate (Bmoll) Ulf Piano- 
forte, Franz Liszt gewidmet. 

Dieselbe Illr Pianoforte zu vier Händen, 
bearbeitet von Otto Keubke. 
Clioi*al-Fi(?u ratlon für Orgel* „0 
Haupt voll Blut“ etc. 

Prei« 7 Vj Sgr. 

Musiker und Laien werden fragen: Wer int 

.Ttil. Beubke? 

Darauf gibt Schuberth’s musikalisches Conversations- 
Lexicon 8. Auflage 1870 folgende Auskunft: 

Itcubkc, Jul., geh. am 23. Mürz 1834 in Hau»nein- 
dorf bei Quedlinburg (Sohn des berühmten Orgelbauer» Adolph R-, 
geb. 1805, 6- Decombcr in Halbcrütadtl, vollettdele vorerat »ciaf 
Pianofortc-Sludicn bei K ul Ink in Berlin, Composttion »tudirte er 
bei Professor Marx ebendaselbst , begab »ich »pater nnf einige 
Jahre nach Weimar, um unter Li«zt, dessen Freundschaft «reich 
bald erwarb und dessen I.ieblingsschüler er wurde, mit dem Stu- 
dium de» Piano» und der Composition absuaehliMaen. Vom Januar 
1868 ab in lhtnden, zog er im Frühjahr desselben Jahres, um 
»eine geschwächte Gesundheit zu »türken, in da» benachbarte Pill- 
nitz, woselbst er aber schon am 8. Juni desselben Jahre« Moxh 
An Mamiscriplen hat dieser geniale ausgezeichnete Künstler nur 
Wenige» hintcrlnsseu, aber da« Wenige kann mit den beste» 
Leistungen der Gegenwart verglichen werden. E* zeichnen »ich 
unter »einen Werken au«: eine giesse Pimioforto-Sonate (Luft 
dcdicirt), eine glokh bedeutende Orgel-Sonate, betitelt »,11 er **4. 
Psalm* 4 (Carl Riedel gewidmet), welch erstere nnf dem CarUrnher 
Musikfcsto vom Bruder Otto vorgetragen und mit grosser Aus- 
zeichnung nufgenotmnen worden. Der ganze Nach las« Ut von 
der Firm» Sehuherth und Comp zur Publication (unter Revision 
vom Bruder Otto) übernommen. Otto, ein «ehr bedeutender Pianist 
und Orgelvirtuos, gcb. am 2. November 1842, studirte unter 
Han» von Bülow und Frof. Marx und lebt nl« Musiklehrrr in 
llnlle. Viele Manuseripte desselben barren der Veröffentlichung 

J. Schubert h t& ('0mp* 9 Leipzig mul New* York. 
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ikrucfc von C. li. Naumann ut Leipzig. 




Dar«]) all» Bnrh-, Kaut- and 
Mstikad iaakaadlangaa, 
•ozri» Postamt»: u b»i»h»a. 


Leipzig, den 17. Februar 1871. 
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für Tonkünstler und Musikfreunde. 

Verantwortlicher Herausgeber und Verleger: 

E. W. Fritzsch. 
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Das Musikalische Wochenblatt erscheint jährlich in 52 Nummern. Der Preis ist 2 Th lr. 
für den vollen Jahrgang, 15 Ngr. vierteljährlich. Bei directcr frank irtor Kreuzbandsendung 
noch Orten des deutschen Reichs und Oesterreichs wird der Jahrgang mit 3 Thlr., dos 
Quartal mit 22 V« Ngr. berechnet 

Die Insertionsgebühren für die gespaltene Petitseile oder deren Raum betragen 2 Ngr. 



lahslt: Orpkea». Von Dr. J. J. 8. Maj. — Kritik: CompositKioen ron J. O. TGpfrr and 0 Weber. — Biographisch»»: Richard Wagner. (Schl aas.) — Tages - 
goechichta: [Mimikbrief aaa Wien. (Schinna.' — Kurzer» Comapondenzen. — Conoertumseban. — Engagement» und Gastspiele. — Kirchenmusik. — 
OperaAbomicht. — AufgefQhrte Novitäten. — Joarnalnchaa. — Vermischte Mittheilungen and Notizen. — Briefkasten. — Anzeigen. 


Orpheus. 

Von Dr. J. J. S. May. 

Orpheus' iaurr hiess die Wipfel, 

Wüster Berge kalte Oipfel 

Xiedersteigen, wenn er sang, 

Pflanz und Blülh und Frühliugssegen • 

Sprosst, als folgten Sonn und Regen 
Ewig nur dem Wunderklang. 

Alle Wesen, so ihn hörten, 

Wogen selbst, die sturmempörten. 

Neigten still ihr Ilanpt herab. 

Solche Macht ward süssen Tönen ; 

Herzensweh und indtlich Sehnen 
Wiegten sie in Schlaf und Urub 

Die vierte untor den schönen Künsten überhaupt 
und die erste unter den redenden ist die Musik: sie 
macht den Uebergung von der bildenden zur redenden 
Kunst. Ihr Material ist der substantielle Ton; ihre 
Form die Figuration (Rhythmus, Melodie, Harmonie); 
die in ihr vorherrschende gestaltende Kraft ist das Ge- 
müth; ihr- Gegenstand die »ubjective Innerlichkeit der 
menschlichen Seele, die Welt des Gemiithes, der Em- 
pfindungen und Gefühle, welche die helldunklc Grund- 
lage der menschlichen Gedankenwelt sind, der mütter- 
liche Boden, aus welchem die Gedanken aufsprossen, 
wie die Feldblumen aus der feuchten und warmen 
Wiese. Der Geist, welcher im Menschen denkend seiner 
selbst bewusst wird, hat , che er im Menschen zu sich 
selbst kommt, zuvor alle Stufen des vielgestaltigen 
Naturlebens durchwandert: er ist im Krystall noch 
kalt und starr, in der Pflanze erweicht und schlummernd, 
im Thiere warmblütig träumend, im Menschen wachend 
ind zuweilen hell denkend. Insofern aber auch der 
Mensch, als das höchste Gebilde der organischen Na- 
tur, alle ihm vorhergehenden Gestalten derselben in 


sich beschlossen enthält, hat auch er ausser dem kry- 
stallinischen und vegetabilischen Leben eine animalische 
Traumwelt in sich, eine Region des Seelenlebens, in 
welcher sein Geist, ganz eingetaucht in die substan- 
tiellen Naturgefühle, sich noch nicht omporgehobon hat 
in die Region des selbstbewussten Denkens, sondern 
unbewusst empfindet, fühlt, träumt. Diese Region der 
lebendigen naturfrischen Empfindungen, Gefühle und 
Träume, die dem hellen Gedanken vorangehen, ist die 
Welt der Musik, deren Töne nichts Anderes sind, als 
der überströmende laute Ausdruck der GcmOthsbewc- 
gungen und Empfindungen. Wie das Wort der lant- 
gewordene Gedanke, sprechen = laut denken , so ist 
der Ton das lautgewordene Gefühl, singen = laut 
fühlen. — — Physikalisch betrachtet, ist der-Ton oder 
Klang bekanntlich nur ein potenzirter und prolongirter 
Schall und beruht auf den Schwingungen der Luft- 
wellen, die an unser Ohr unschlngen, wie die Aethcr- 
wellcn des Lichtes an die Netzhaut unseres Auges. Er 
entsteht dadurch, dass ein elastisches gespanntes, in sich 
gleichmässige* Material (Luft, Holz, Metall, Glas, eine 
gespannte Saite) durch einen Stoss oder Schlag in eine 
vibrirende Bewegung versetzt wird uud in sich erzit- 
tert Die Thcile des Bewegten sind dann abwechselnd 
innerhalb und ausserhalb ihres gleich mässigen Cohä- 
sionszustandes. Nicht dus In -sich -sein oder todte 
V erharren in der Ruhe, und nicht das Ausser -sich- 
sein in der Bewegung ist erklingend, sondern nur 
das Zn - sich - kommen , der Uebergang von der 
durch die Bewegung hervorgerufenen Entzweiung in 
den Zustand der wiederhcrgestclltcn inneren Einheit des 
Seins. Nur die schnell auf einander folgenden Wieder- 
holungen dieses Uebergangsmomentes lassen den Klang 
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als fort klingend erscheinen; dir hohen und die tiefen 
Klänge, die unser Ohr unterscheidet , beruhen auf der 
Schnelligkeit der Vibrationen. — Der Klang oder Ton 
ist demnach da» Product der inneren Difl'erenzirnng 
und der substantialen Identität des Lehens, der natur- 
wahre Ausdruck des Werdens, der Bewegung in ihrem 
Uebergang zur Ruhe, kurz der inneren Spontaneität 
und Elaslicitüt des Lehens. Betrachtet man die Seele 
als das innere Agens in aller Bewegung, das pitlsirende 
Herz der Natur , welche» sieh involvirt und evolvirt, 
expnndirt und eontrahirt: so darf gesagt werden, diese 
Seele, sichtbar gedacht, sei ein ruhiges Lieht, hör- 
bar aufgefasst, ein harmonischer Ton. Kein Wunder 
durum, das die Töne, aus der Wurzel des Lebens auf- 
steigend, und ihrer Natur nach seelenhaft, alle leben- 
digen Wesen so mächtig ergreifen und unwiderstehlich, 
wie Pfeile der Seele die Seele durchdringen. — Auch 
die Kunst der Musik, die Kunst des GemUtlie» beruht 
demnach , wie alle denkenden Forscher anerkeunen, 
nicht auf irgendwie künstlich erdachten Regeln , son- 
dern auf den natürlichen Schwingungen der mensch- 
lichen Seele, welche die Lebensnerven erzittern macht. 
Wenn die Seele in Bewegung ist, sagt einer der Alten, 
so pflegt sie in Gesängen und Tänzen sich zu ergehen, 
welche bei freien und schönen Seelen frei und schön, 
bei anderen andere sind. Und namentlich der Gesang, 
bemerkt Theophrastus, entstehe vorzugsweise aus dreier- 
lei verschiedenen Seelenaffecten, Trauer, Lust und Be- 
geisterung; denn jeder von diesen Afleeten pflege den 
natürlichen Ton der menschlichen Stimme zu verändern. 
Trauer, Klagen, Seufzer, gehen leicht in Gesang über, 
weshalb auch Redner und Schauspieler beim Ausdruck 
des Schmerzes in einen singenden Ton gerathen. Eben- 
so pflege Freude und Lust der Seele den ganzen Leib 
zu erregen zu taktmässigen Bewegungen nnd Springen, 
Händeklatschen und lautes Frohlocken hervorzurufen; 
wer sich darin zu mässigen und seine Stimme freizu- 
lassen verstehe , breche gern in Gesänge und Lieder 
aus. Vorzüglich aber sei es die Begeisterung, welche 
den ganzen Menschen, Leib und Seele und Stimme aus 
ihrer gewohnten Ruhe und Haltung bringe; weshalb 
man auch bei den bakchischen Orgien, bei Weissagun- 
gen und in allen Zuständen der Manie der gebundenen 
Rede sich gern bediene. Die den substantiellen Ton 
gestaltende Kraft des Tondichters ist ihm selbst in- 
wohnend, es sind nur die seiner eigenen Seele zu 
Grunde liegenden mathematischen und harmonisch mu- 
sikalischen Gesetze, die sich auch in dem , was er ge- 
staltet, objectiv munifestiren. Wie jeder nur mit sei- 
nen Augen sieht, mit seinen Ohren hört, und wie 
Alles, was er aus der Aussenwelt in sich aufnimmt, 
die Gestalt der Organe annimmt, mit welchen er auf- 
nimmt; so ist auch, was er aus sich hervorbringt, 
demjenigen entsprechend, was er in sich hat: seine 
eigene Seele ist der Mnussstah. mit welchem er Fremdes 
wie Eigenes misst. Nicht mir die Pvthagoräcr lehrten 
darum, das» die menschliche Seele nach harmonischen 
Zahlen geordnet »ei, nach demselben Systeme, welches 


dem ganzen Weltall zu Grunde liegt; sondern auch der 
nüchterne Aristoteles sicht »irh genöthigt, anzunchmen, 
dass zwischen der menschlichen Seele und den Harmo- 
nien nnd Rhythmen eine gewisse Verwandtschaft sei: 
weshalb auch viele unter den alten Weisen behauptet 
hätten, dass die Seele selbst entweder eine Harmonie 
sei, oder doch eine Harmonie in sich enthalte. Und 
ebenso lehren Spätere, die Musik habe ihren Gruud in 
der natürlichen harmonischen Bewegung des Lebens, 
des Leibe» und der Seele; die Seele aber sei göttlicher 
Natur und bethiitige dies durch Gesänge; nichts sei 
unserer Seele so verwandt als Zahl, Rhythmus , Ton, 
sie habe das Maas» aller Stimmen in sirh ; der Gesang 
sei nur ein gestalteter Ton. Und ganz ähnlich, nur 
abstraeter, sagt uns ein philosophisch gebildeter neuerer 
Musiker, Moritz Hauptinunn; der Begriff eines künstlichen 
Tonsystems sei durchaus nichtig; die Musiker haben so 
wenig ein Tonavstem erfunden, als die Dichter die Worte 
ihrer Sprache und deren Satzfügung, ulles musikalisch 
Richtige spreche uns auch menschlich verständlich an. 
alles musikalisch Fehlerhafte sei auch logisch fehlerhaft, 
ein Fehler gegen den allgemeinen Menschensinn: denn was 
nicht auf allgemein gütigen Gesetzen beruhe, könne ja auch 
gar nicht allgemein verstanden werden; jedes correcte, 
d. l. vernünftige musikalische Kunstwerk aber habe zu 
seinem fundamentalen Formationsgesetz dasselbe Gesetz, 
welches allem Leben und Denken zu Grunde liegt, 
nämlich die Einheit mit dem Gegensätze ihrer selbst 
und der Aufhebung dieses Gegensatzes: die unmittel- 
bare Einheit, welche durch ein Moment der Entzwei- 
npg mit sich zu vermittelter Einheit übergeht ; ein Pro- 
cess, der sich immer wiederhole, sei es an der unmit- 
telbar gesetzten Einheit, oder an jener, welche das 
Rcsultut eines vorhergogangenen Processes ist. Die 
Einheit des Klanges, mit sich selbst vermittelt, lasse 
den Dreiklang (Grnndton, Terz, (Juinte), dieser mit sich 
selbst vermittelt, die Tonart enstehen. 

Es sind aber , wie gesagt , nicht gegliederte Ge- 
danken de» Geistes , welche der Musiker HiisRpricht, 
sondern harmonisch gegliederte, substantielle Gefühle 
und Empfindungen de* Herzens; denn dadurch unter- 
scheidet sich die Tonspraelie von der Wortsprache. — 
Die ganze, dem Menschen vorhergehende, von Bewe- 
gung und innerem Leben erfüllte Natur ist voller Töne 
und Stimmen, welche, wäre unser Ohr so feinhörig, 
wie das bewaffnete Auge scharfsichtig ist, uns 1 
eine ebenso unendlich polyphonische Tonwelt offen- 
baren würden, als die mikroskopische ist, die unserem 
Auge sieh darbietet. Denn Musik ist, wie der Dich- 
ter sagt, in allen Dingen, die Erde nur ein Echo von 
den Himmclssplifiren. Doch wie die Dinge jetzt noch 
stehen, hören wir verhaltnissmässig nicht mehr, als 
wir ohne das Mikroskop sehen: nur die mittleren 

Töne, weder den Sternongesang und den Weltchoral der 
Sphären, noch die Stiimni-n der keimenden Gräser und 
duftenden Blumen. Soweit wir aber die Stimme der 
Natur mit unbewaffnetem Ohre zu vernehmen im Stande 
sind, sprechen sich überall die Bewegungen ihre» in- 
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neren Lebens , ihrer Seelenafl'ecte und Leidenschaften 
in Tüllen ans: wir hören im Aufruhr der Elemente 
das Krachen und Kulten des Donners, das (ieheul und 
Brausen der Windsbraut , die herxdnrohselmeidondon 
Töne, die der Sturm dem zerrissenen Gestein entlockt, 
den schäumenden Gischt und den Wogenstitra der Mee- 
resgewässer, das Kauschen und Rieseln der Ströme 
und Quellen, die ganze Tonleiter der dem Menschen ähn- 
lichen Leidenschaften und Empfindungen der höheren 
Tliiero, den vielstimmigen Gesang der von substan- 
tieller Imst, Sehnsucht und Liebe, Zorn und Streit er- 
füllten Vögel und das sanfte melodische Zirpen der 
vorn Morgenthaue berauschten Cicaden. Und alle diese 
Töne und Stimmen, die in der Natur einzeln begegnen, 
hat der Mensch als Mikrokosmos insgesammt in sich 
beschlossen: er kann mit der kleinen Welt in sich den 
allgemeinen Pulsschlag des grossen* Lebens ausser sich 
mitemptinden, ihn verstehen, und mit ihm in Einklang 
sich setzen. Wie »ein denkender Geist naturnothwen- 
dig das Gedachte in Worte fasst und ausspricht, so 
liebt es seine empfindende Seele, was sie im Innern be- 
wegt, in Tönen gestaltet, auszuströmen. Denn wessen 
das Herz roll ist, davon geht der Mund über: was der 
Mensch im Innern still und verborgen empfindet, denkt, 
will, muss aus ihm heraus in Tönen , Worten , Hand- 
lungen. Die Natur selbst hat zwischen den Gemüths- 
b«wegungen und dem Leibe des Mensehen, in Blick, 
Stimme, Haltung, Gang eine unmittelbare Verbindung 
und Uebereinstimmung gestiftet: sie ist es, die uns 
zwingt, bei allen lebhaften Gemüthsbewegnngen in ge- 
wisse Töne auazubrechen. in den Schrei des Schmerzes, 
den Jubel der Freude, den Seufzer wehmüthiger Sehn- 
sucht, welche alle, wie sie frisch aus dem lebensvollen, 
erregten, lebendig sprudelnden Herzen hervordringen, 
auch durch das Ohr in das verwandte Herz des Hörers 
eindringend, diesen in ähnlicher Weise erregen. Denn 
von derselben Natur sind ja beide, der Singende und 
der Hörende, — 

(Fortsetzung folgt.) 


Kritik. 

J. f ■. Töpfer, Concert-Pbantasie für die Orgel über die t'horal- 
tnelodic: „Jesu, meine Freude“. Leipzig, C. F. W. Siegel. 

17V« Ngr. 

Die vorliegende Composition bringt vielleicht die 
letzten Grüsse eines Mannes,' dem alle Freunde der 
Orgel wegen der vielfachen Verdienste, die er sieh als 
Theoretiker, als ausübender Künstler und Lehrer, end- 
lich ul* Komponist um sein Instrument erwurb, ein 
dankbares Andenken sehnldig sind. Töpfer war einer 
der Wenigen, die es heutzutage noch für wertlt halten, 
ila Liebe und Kraft anzusetzen, wo der grosse Zug der 
Modo meist ohne einen Blick des Interesses vorübereilt. 
Der grösste Theil unserer Komponisten folgt diesem 
halbblind, und nur Einzelne sind im Stande, zu beur- 
theilen, ob das Instrument, welches unglücklicherweise 


— möchte man fast sagen — in der Kirche steht, die. 
Geringschätzung verdient, die tnnn ihm gegenüber zu 
haben pflegt. Töpfer -kannte die Leistungsfähigkeit 
seiner Orgel, und dieser Grundbedingung entspringt das 
reiche Wirken, das er liebevoll für sie entfaltete, ent- 
springt die grosse Zahl überwältigender Effecte, die 
seine Werke dem herrlichen Instrumente fast immer 
entlocken. Auch die angezeigte Concertphantasic ist 
wieder von einer Fülle wahrhaft inspirirter Klang- 
überrasehnngen, und namentlich der Schluss der Fuge, 
an der Stelle, wo einen schnellen Pedalgang einzelne 
vollgriffige Accorde der Manuale unterbrechen, ent- 
wickelt einen dem Instrumente ganz natürlichen hohen 
Schwung. Sonst, es thut uns leid dies sagen zu müssen, 
haben wir in musikalischer Hinsicht der Komposition 
kaum Geschmack abgewinnen köunen. Die Phantasie 
ist, was dieser Begriff immer mehr zn werden droht, 
eine Sammlung locker verbundener Variationen, in deren 
jeder (vier sind es) der Khoral in eine andere Stimme 
verlegt und von einem besonderen Motive begleitet 
wird. Gewiss geschieht dies stets so, dass schon ver- 
änderte akustische Verhältnisse dem Andringen der 
Monotonie einen genügenden Damm entgegensetzen, 
aber das Leben in dem verzierenden Kontmpunct ist 
nach unserer Meinung kein gesundes ; dass das, was der 
Komponist dem Kantus iirnms beifügt, aus diesem selbst 
notliweudig hervorwachsen müsse und seine Beziehungen 
zn demselben nicht zu hartnäckig verbergen dürfe, 
ballen wir nicht für ein wesentliches Erforderniss einer 
solchen Phantasie, aber es erscheint uns als ein Uebel, 
wenn das bearbeitende und begleitende Werk sein Da- 
sein mit nicht« Anderem beschönigen kann, als durch 
die Pflicht zu existiren. Harmonie und Melodie neh- 
men sich fast allenthalben sehr gezwungen aus, und 
ilie Töne des Kantus sind derart ans allem Tonverband 
gerissen, dass bei längerer Beschäftigung mit dieser 
Komposition an die Stelle wachsender Zuneigung nur 
ein pathologisches Interesse treten kann. Namentlich 
die Variation vor der Fuge windet sieh wie ein chro- 
matischer Bandwurm todtkrank au das ersehnte Ende. 
Als Sludienwcrk jedoch ist aueh diese Phantasie jedem 
Orgelspieler, der seine technische Virtuosität gern den 
schärfsten Proben unterwirft, aufs angelegentlichste zu 
empfehlen. Wer die zweite Variation, in der die dop- 
pelten Manualstimmen eine fortlaufende Pedalfigtir in 
Seehszehntelnolen mit theilweise sehr schwierigen Sprün- 
gen uiid Folgen begleitet, sielt gut zu eigen gemacht 
hat, wird einen erheblichen Schritt weiter gethan haben. 


Otto Weber. Sech« Phantasieatüclte für Pianoforte und Violine, 

Op. 8. Leipzig, E. W. Fritzseh. 

Diese Stücke sind keineswegs gewöhnlicher Art, 
sie liekunden ernstes Streben und vielleicht mich Talent. 

Uelier letzteres hingegen bejahend oder abspreebend zu 
nrtheilen, kann uns deswegen nicht in den Sinn kom- 
men, weil die Schreibweise des Componisten in den 
vorliegenden sechs Pliantasiestiicken sich als eine noch 
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nicht völlig abgeklärte und in sich geschlossene zeigt. 
Z. B. No. 1 und 3 im ersten Hefte leiden bei zu vor- 
wiegend homophoner Behandlung des Chtviers an einer 
mystisch verhimmelnden Empfindsamkeit, zu der No. 2 
in einem sehr erfrischenden Gegensätze steht, nicht 
blos des raschen Tempos, sondern auch der gesün- 
deren Empfindung»- und prägnanten Ausdrucksweise 
wegen. Letztere Vorzüge haben auch im zweiten 
Hefte die Oberhand, allerdings ein wenig auf Kosten 
der Bedeutsamkeit der Themen, die etwas zu Mendela- 
sohu’sch gefärbt sind. Einen auf das Bessere gerich- 
teten Willen vorausgesetzt, sind solche Schwankungen 
zwischen Ueberschwänglichkeit einer- und grösserer 
Schärfo im Ausdruck, aber auf Kosten des Empfiudungs- 
gehaltes, andererseits für das Talent keineswegs schlimme 
Zeichen. Sie beweisen zunächst nur, dass da» Talent 
noch in der Entwickelung begriffen ist. No. 2, 4 und 
6 dürften sich vorzugsweise zum Concertgebrauch eig- 
nen und in den Händen guter Spieler des Erfolges 
sicher sein. Druck und Ausstattung lassen nichts zu 
wünschen übrig. W. Freudenberg. 

Biographisches. 

Richard Wagner. 

{Schluss.) 

Wugncr's Exil hatte ihn nun fast zehn Jahre lang 
der Möglichkeit beraubt, sich durch Betheiligung an 
guten Aufführungen seiner dramatischen (Jompositionen, 
wenn auch nur periodisch, zu erfrischen, er fühlte sich 
endlich gedrängt, seine Uebersicdelung nach einem Orte 
ins Auge zu fassen, der ihm jene nothwendigen leben- 
digen Berührungen mit seiner Kunst ermöglichen könnte. 
Er wandte sich deshalb an den Grossherzog von Baden, 
der ihm eine Aufführung des „Tristan“ in Carl» ruhe 
unter Wagner’» persönlicher Mitwirkung zugesagl hatte, 
mit der Bitte, ihm statt des in Aussicht gestellten tem- 
porären Aufenthaltes sofort eine dauernde Niederlassung 
in seinem Lande zu erwirken. Die Erfüllung dieser 
Bitte war jedoch unmöglich. Wagner blieb nun nichts An- 
deres zu ergreifen übrig, als nach Paris zu gehen 
(September 1859), um wenigstens dort von Zeit zu Zeit 
ein vorzügliches Quartett, ein ausgezeichnetes Orchester 
hören und so »ich im erfrischenden Verkehr mit den 
Organen seiner Kunst erhalten zu können. Dabei be- 
hielt er aber immer noch die Aufführung de* „Tristan“ 
im Auge, zu der er für den 3. Decbr. nach Carlsruhe 
berufen zu werden hoffte. Der Umstand jedoch, das« 
diese Aufführung »ich als unmöglich herausstellte , än- 
derte seine Lage. Er kam auf den Gedanken, für da* 
folgende Frühjahr ihm bekannte vorzügliche Sänger aus 
Deutschland nach Paris einzuladen und mit ihnen eine 
Mnstervorstelhing des „Tristan“ zu Stande zu bringen. 
Um da» Publicum jedoch erst zur Theilnahtne an »einer 
Musik zu bestimmen, veranstaltete er drei Concerte im 
Italienischen Theater, welche ain 25. Januar, am 1. 


und 8. Februar 1861 stattfanden. Dieselben waren 
von einem über alle Erwartung günstigen Erfolg be- 
gleitet. Nur die Kritik erging sich, einzelne bedeutsame 
Stimmen, wie Gosperini, Champfleury, ausgenommen, 
in den oberflächlichsten Auslassungen, ja in Hohn und 
Schmähungen, Selbst Bcrlioz, so »ehr er auch in Wagner 
einen grossen Meister anerkennen musste, zeigte eine 
nicht hinlänglich unbefangene Haltung ; auf »einen Pro- 
test gegen die „Schule der Zukunftsmusik“ antwortete 
ihm Wagner in ruhiger, überzeugender Weise (Presse 
theatrule vom 26. Februar 1860; deutsch: „N. Z. f. M.“ 
Bd. 52, No. 10 u. 11). Wagner’s Ilauptunternehmcn, 
die Aufführung des „Tristan“, kam jedoch nicht zu 
Stande, da es sich als unausführbar erwies, die betreffen- 
den deutschen Sänger zu gleicher Zeit in Paris zu 
versammeln. 

Inzwischen hatten Wagner'» Erfolge in den Tuile- 
rien die Aufmerksamkeit auf ihn gezogen, und es kam 
durch die Befürwortung mehrerer Glieder der Pariser 
deutschen Gesandtschaften dahin, dass der Kaiser schon 
nach vier Wochen den Befehl gab, eine Aufführung 
de» „Tannhüuser“ an der Grossen Oper vorzubereiten. 
Um das Publicum über das Wesen seiner Konst zu 
orientiren, begleitete Wagner die Herausgabe von vier 
seiner Operndichtungen („Fliegender Holländer“, „Tann- 
hänser“, „Lohcngrin“, „Tristan und Isolde“) in fran- 
zösischer Prosa-Uebersctzung (4 poemos d’opera. Librairie 
nouvelle, 1860) mit einem Vorwort, welches später in 
deutscher Sprache unter dem Titel „Zukunftsmusik“ 
(Leipzig, 1861) erschienen ist. Im Herbst begannen 
die Proben. Schon sie machten Wagner bedenklich, 
und wenn er vorher gehofft hatte, mit den reichen 
Mitteln und Vergünstigungen, die ihm geboten worden 
waren, eine wahre Mustervorstellnng zu Stande brin- 
gen zu können, so erkannte er allmählich, dass das Ganze 
sich nicht über das Niveau der gewöhnlichen Opern- 
aufführnngen erheben würde. Der Sänger der Haupt- 
rolle fiel, je mehr man sich der Aufführung näherte, 
in wachsende Entinuthignng. Dazu kam, dass unter 
den Darstellern sieh kein bedeutendes, dem Publicum 
lieb gewordenes Talent befand, du Wagner lauter 
jugendliche bildungsfähige Kräfte ausgewählt hatte. Am 
bedenklichsten aber war, dass Wagner die Direction 
des Orchesters den Händen des angestellten Orchester- 
chefs nicht zu entwinden vermochte. So musste er 
einer geist- und schwunglosen Aufführung entgegen- 
sehen. Die erste Vorstellung fand im März 1861 statt; 
ihr folgten dann noch zwei andere. Die Vorgänge, 
die sich hierbei nbspielten, sind noch in Aller Gedächt- 
nis». Wenn in der ersten Aufführung die Opposition 
schliesslich noch niedergehalten wurde, so boten die 
beiden anderen Scenen, die kaum je wieder erlebt 
werden. Die Herren des Jockey-Clubs, tief verletzt 
dadurch, dass die Oper in der Mitte des zweiten Acte.« 
nicht das übliche Ballet enthielt, rächten sich dafür, 
indem sie mit Jagdpfeifen und ähnlichen Instrumenten 
gegen jede Beifallsdemonstration manövrirten. 

Wagner blieb unter diesen Umständen nichts übrig. 
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ids die Partitur von der Grossen Oper zurückzuzichen ; 
zwar hätten ihm das gesteigerte allgemeine Interesse 
an seinem Werk und die öffentlichen Kundgebungen der 
Erbitterung Ober die unwürdigen Vorgänge Muth 
machen können, dasselbe wieder aufzunehmen ; allein 
ilm bestimmte zu seinem Schritte auch die Rücksicht 
auf die innere Schwäche und Kchwunglosigkeit der Auf- 
führung, die dos Publicum wohl nie zu einem ent- 
sprechenden Verständnisse würde haben gelangen lassen. 

Wagner hat selbst über die r Tannh8u»er“- Vor- 
gänge in "Paris einen Bericht veröffentlicht in der Leip- 
ziger „Deutschen Allgemeinen Zeitung", Beilage zu No. 
HO vom 7. April 1861, der sich auch in der „N. Z. f. 
M.“, Bd. 54, No. 16 abgedruckt findet. — Wir haben 
nachträglich noch eines Journalartikels zu gedenken, den 
er in der „N. Z. f. M.“ (Bd. 51, No. 23) veröffent- 
lichte : „Dem Andenken meines thenren Fischer" (im 
November 1859 in Paris geschrieben), des Chordirector 
Fischer in Dresden nämlich, der »ich mit so begeistertem 
Interesse für den „Rienzi" verwendet hatte. 

Inzwischen hatte Wagner die Erlaubnis» erhalten, 
wieder nach Deutschland zurückzukehren. Er verlies» 
Paris und wendete »ich zunächst nach Carlsruhe, wo 
er kurze Zeit verweilte, und von da nach Wien, wo 
er am 9. Mai (1861) eintraf. Ihm zu Ehren veran- 
staltete die Direction des Hofopernthenters am 15. d. M. 
eine Aufführung des „Lohengrin“, — die erste, welche 
der Componist selbst anhörte! Man wird die tiefe Er- 
griffenbeit nachfühlen, welche sieh seiner bemächtigte, 
als ihm das Publicum in unbegrenztem Enthusiasmus 
zujubelte, ihn noch dem Schlosse eines jeden Actes 
drei Mul rief, und in welcher er, als der Sturm der 
Begeisterung gar nicht enden wollte, mit schwankender 
Stimme etwa folgende schlichte, herzliche Worte sprach: 
„Ich habe mein Werk beute zum ersten Mal gehört, 
ausgeführt von einem Künstlervcreine, dem ich keinen 
zweiten an die Seite setzen kann, aufgenommen von 
einem Publicum in einer Weise, dass ich beinahe 
eine Last fühle. Was soll ich sagen? Lassen Sie mich 
sie in Demutli trugen, diese Last, lassen Sie mich nach- 
streben den Zielen meiner Kunst; ich bitte Sie, mich 
hierin zu unterstützen, indem Sie mir Ihre Gunst be- 
wahren.“ Dieselben Seencn wiederholten sich bei der 
Aufführung des „Fliegenden Holländers" am 18. Mai. — 
Der Zweck von Wagner’» Anwesenheit in Wien war 
hauptsächlich die Kcnntnissnahme der dortigen Gesungs- 
un<l I nstru men talk räfte, da sein neuestes Werk „Tristan 
un«l Isolde“ znr Aufführung angenommen worden war. 
Am 20. Mai reiste er von Wien ah und begab sieh 
wieder nach Paris, wo er bis zmn Juli verweilte. 
Anfang August finden wir ihn in Weimar, an der unter 
Liszt"» Acgide stattfindenden Tonkünstlerversninmlnng 
thcilnehmend. Auch hier wurde der Langentbehrte mit 
der wärmsten Sympathie begrüsst, die er bei Gelegen- 
beit des Festmahles in ebenso einfachen, wie tief von 
Herzen kommenden Worten erwiderte. Von Weimar 
kehrte er nach Wien zurück, um sieb an den Proben 
zii „Tristan“ persönlich zu hetheiligen. Dieselben 


wurden aber, zum Theil durch die Unpässlichkeit des 
Vertreters der Hauptrolle, Ander, immer wieder ver- 
zögert. So reiste Wagner Ende Dccember wieder ab 
nach Paris. Hier führte er die Dichtung der „Meister- 
singer“ aus. Im Februar des Jahres 1862 begab er 
sich nach Mainz und nahm bald darauf seinen Aufent- 
halt in Bieberich am Rhein, wo er die Composition 
der „Meistersinger“ begann. Im März d. J. wurde ihm 
nun auch die Rückkehr naeh Sachsen gestattet. Er 
machte auch von dieser Erlaubnis» bald Gebrauch, 
indem er sich am 1. November an einem von Wcndc- 
lin Weissheimer in Leipzig veranstalteten Coneert im 
Gewandhause betheiligte, und zwar mit der Vorführung 
des Vorspiels zn den „Meistersingern“ «nd der „Tann- 
hüuscr“-Ouvertnre. Seine Aufnahme hicrselbst war eine 
enthusiastische; das Vorspiel zündete derart, dass es 
wiederholt werden musste. Von Leipzig begnb er sich 
wieder nach Wien, wo die Proben zu „Tristan“ ihren 
Anfang nahmen. 

Im December d. J. und im Januar 1863 veran- 
staltete Wagner drei Coneerte, in welchen er Frag- 
mente aus den „Nibelungen“ tind „Meistersingern“ vor- 
fülirte. Der Erfolg war ein glänzender und Wagner 
feierte wieder beispiellose Triumphe. Desgleichen gab 
er am 8. Februar in Prag ein Coneert mit gleichem 
Programm und gleichem Erfolg. Einer Einladung der 
Philharmonischen Gesellschaft in Petersburg folgend, 
begab er sich Ende Februar dorthin und leitete zwei 
Coneerte dieses Vereins und ein drittes, zu seinem 
eigenen Benefiz veranstaltetes (3., 10., 21. März; bei 
letzterem wirkten die Orchestcrmitglieder umsonst 
mit). Bruchstücke ans dem„Holländer“, aus „T annhäuser“, 
„Lohengrin", „Tristau“, „Meistersingern“ und „Nibelun- 
gen“ bildeten den Inhalt der gleichfalls mit unbeschreib- 
lichem Enthusiasmus aufgenommenen Aufführungen. 
Auch naeh Moskau hin trug Wagner seine Siege. Im 
Frühjahr kehrte er über Berlin nach Wien zurück und 
versuchte, nachdem der „Tristan“ zurückgelegt worden 
war. in Penzing, in der Nähe Wiens, sieh niederzulasHCn 
und die Composition der „Meistersinger“ wiederaufzn- 
nehnu-n. Doch nicht lange hatte er sich dem künst- 
lerischen Schaffen hingegeben, als er bereits von der 
Direction des Pester Nationnltbeatcrs die Einladung 
erhielt, daselbst zwei Coneerte zn dirigiren. Diese 
Aufführungen fanden statt am 23. und 28. Juli und 
bildeten nur eine Fortsetzung der Triumphe, welche 
Wagner schon in Wien, Petersburg etc. gefeiert hatte. 
Dasselbe gilt von den Coneerlen in Prag am 5. und 8., 
in Carlsruhe am 14. und 19. November, in Löwenberg 
in Schlesien am 2., und im Breslauer Örchcsterverein 
am 7. December. • 

Nach Penzing zurückgekehrt . verfasste er einen 
Aufsatz : „Das Ilofoperntheater in Wien“, welcher im 
„Botschafter“ und dann auch separat erschien (Wien, 
Gerold"» Sohn). Ende März 1861 begab er sich über 
München, wo der „Fliegende Holländer“ einstndirt 
wurde, und Zürich nach Stuttgart. Anfang Mai beriet 
ihn der kunstbegeisterte König von Bayern, Ludwig II., 
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nach München. In ihm fand er den ersehnten „Fürst“ 
(vgl. Vorwort zur „Nibehmgen“-Dichtung;, dessen schöpfe- 
richer Wille »eine Kunst zur Thal werden lies». Vor 
«einer Niederlassung in München, die itn October er- 
folgte, verweilte Wagner in Starnberg, wo er einen 
Aufsatz „Lieber Staat und Ifeligion“ verfasste und den 
„Huldigiingsmarsch“ an den König von Bayern com- 
ponirte. In den Anfang de« Jahre» 1865 fällt der 
„Bericht an Se. Majestät den König Ludwig II. von Bayern 
(Iber eine in München zu errichtende Musikschule“ (Mün- 
chen). 7,u den in München in Aussicht stehenden Auf- 
führungen de» „Tristan“ richtete Wagner int April im 
Wiener „Botschafter“ eine Einludung an seine Freunde. 
Diese Aufführungen selbst, vier nn der Zahl, fanden im 
Juni und Anfang Juli unter Mitwirkung der ausgezeich- 
netsten Kräfte, wie des Schnorr'schen Ehepaars und Mitter- 
wurzer’s, und unter der begeisterten und von tiefstem Ver- 
ständnis getragenen Leitung Btilow’s statt, bekanntlich 
mit dem gro#sartigsten Erfolge. Demnächst ging Wagner 
an die Instrumentirung des 2. Acte« de« „Siegfried“. 
Anfang December verlies» er München und wandte 
sich zunächst nach Vevey, dann 1806 nach Genf, wo 
er die Composition der „Meistersinger“ wicderaufnalun. 
Anfang Februar machte er einen Ausflug nach dem 
südlichen Frankreich. (Wahrend dieser Zeit verlor er 
seine erste Frau durch den Tod.) Anfang April lies« 
er sieh in Tribschen bei Luzern nieder, was bekannt- 
lich auch gegenwärtig noch sein Aufenthaltsort ist. 
Er componirt« den 2. Act der „Meistersinger“, von 
1866 — 67 den 3. Act und vollendete im October des 
letzteren Jahre» die Partitur. In demselben Jahre 
veröffentlichte er in der „Süddeutschen Fresse“ eine Kcihc 
von Artikeln unter dem Titel „Deutsche Kunst und 
deutsche Politik“, die er dann, mit einem Abschluss ver- 
sehen, in eine Bröclnire zusainmenfasslo, welche das 
Jahr darauf erschien. 1808 le gal« er »ich nach Mün- 
chen, um persönlich die Proben zu den „Meistersingern“ 
zu leiten. Dazwischen verfasste er einen Artikel „Meine 
Erinnerungen an Ludwig Schnorr von Carölsfeld“, den 
er in der ,,N. Z. f. M.“ (Bd. 64, No. 24 u. 25) ver- 
öffentlichte. Am 21. Juni fand die erste Aufführung der 
„Meistersinger“ mit glänzendstem Erfolge statt. Zunächst 
kehrte Wagner nach Tribschen zurück; dann unter- 
nahm er für die Dauer de» September und October 
einen Ausflug nach Genua. Im December schrieb er 
den Aufsatz „Eine Erinnerung an ltossini“ für die Augs- 
burger „Allgemeine Zeitung" (Beilage zu No. 352). 
186‘J erschien „Das Judenthum in der Musik“ und 
wurde der dritte Act des „Siegfried“ componirt. Im 
September kam in München (ohne Wagner’« ücthviligung) 
du* „Kheingold“ zur ersten Aufführung. 1869 — 70 
veröffentlichte er die Aufsätze „Lieber da« Dirigircn“ 
in der „Neuen Zeitschrift für Musik“, die dann auch 
nls Brochure erschienen. Im Juni beendete er die Com- 
position de* Vorspiele* und ersten Acte» der „Götter- 
dämmerung“. Hierauf schrieb er seine Festgabe zur 
Bectlioven-Secular-Feier. Dazwischen wurde im Juli 
in München die „Walküre“ (gleichfalls ohne Mitwirkung 


Wagner'») aufgeführt. Am 25. August erfolgte »eine Ver- 
mählung mit Cosimu geb. I.iszt. • — 

ln der Entwickelung de* deutschen Volke* ist 
gegenwärtig eine entscheidende Wendung cingetreten. 
Da» deutsche Volk, welche* bisher nur al» Träger eines 
träumerischen Idealismus gelten musste, ist an* den« 
Iteiehe der Ideale herabgestiegen; oder besser: e* hat 
»eine Ideale in das Leben eingeführt , es hat begonnen 
die Wirklichkeit thatkräftig zn gestalten. Der Ein- 
zelne hat seine .Sonderinteressen hinter sieh geworfen 
und widmet in stolzem Bewusstsein, einem grossen 
Ganzen anzngehören , seine durch diese* Bewusstsein 
gesteigerten Kräfte diesem grossen Ganzen. 

Wenn die Kunst eines jeden Zeitalters die Seele 
desselben genannt werden kann, welche die innersten 
Bewegungen und Strebungen des nationalen Geistes- 
lebens abspiegelt und durch die berufenen Träger 
der Kunst bereits das als Ahnung aussprechen lässt, 
was erst die Zukunft zeitigt und zur reifen Wirklich- 
keit bringt, so besassen wir bereits vor dem Eintritt 
jener bedeutsamen Wendung in der Entwickelung der 
deutschen Nation eine Bürgschaft des früheren oder 
späteren Eintrittes derselljen in den Wagnerischen Kunst- 
werken. In ihnen ist der Begriff der Knust im um- 
fassendsten Sinne zu voller Geltung gelangt ; wir haben 
zum ersten Male die vollste Einheit von Ideal und 
unmittelbarer Lebenswirklirhkeit, von Geist und gesun- 
dester Sinnlichkeit. Unsere classischen Meister lebten 
in einer Zeit, in welcher ihnen eine fruchtbringende 
Berührung mit der Lebenswirklichkeit entzogen und da« 
einzige Heil in der Flucht vor derselben in das Reich 
des Ideals zu «liehen war. Sie fassten datier ihre 
künstlerischen Eingebungen in abstracte Formen, die 
nicht zur Aufnahme des freien unmittelbaren (in Bezug 
auf seinen Inhalt .natürlich künstlerisch verklärten) Leben* 
geeignet, sondern nur das Abbild einer naturnoth- 
wendigen Ordnung der Dinge waren. So Mozart, dem 
jedoch jener Zwiespalt des wirklichen Lebens mit dem 
Ideal so wenig zum Bewusstsein kam , dass ihm jenes 
vollständig in diesem uufgiug; in seinen dramatischen 
Schöpfungen macht er daher den Versuch, die Darstel- 
lung des Lebens in jene abstruet -idealen Formen zu 
fassen; — so uueli Beethoven, der jedoch als eine 
»einem innersten Wesen mich thatkraftige Natur, jene 
Formen zu durehhrerheu stichle und namentlich am Ende 
»einer künstlerischen Laufbahn seine heilige Sehnsucht 
nach W'irk li cli kei t und nach freier Lebensnusserung 
im Zusammenhänge mit der Allgemeinheit in überwäl- 
tigender Weise kundgab. Was Beethoven gewissennaassen 
blo» im l’rineip aiisspraeli, das aus- und in künstleri- 
schen Gestaltungen diirehxuführen, war Wagner vor- 
lielialtcn. Wagner bat dos künstlerische Ideal, dessen 
Inhalt ihm kein anderer ist. als das freie uumitlcl- 
hure Lehen selbst, in volle, umfassend sinnliche Wirk- 
lichkeit cingeführt, er hat zugleich die bisher verein- 
zelten Factoren der künstlerischen Darstellung zu 
gemeinsamer üelhciligung an dem Zwecke zusammen- 



jrefa*.«t, die dichterische AUsicht vollendet zu verwirk- 
lichen. Im vollsten, jierade fiir die Gegenwart Iwdeut- 
sKinen Sinne hat er somit wahre Kationalkunstwerke 
geschaffen; in ihnen darf das deutsche Volk die schönste 
Feiergabe zu der erhebenden Epoche seiner Wieder- 
geburt erblicken. 


Tagesgeschichte. 

Mnslkbrlef. wien 

Gotthard'» Kovitätentoirde — „Paulus“ von Mendelssohn im Hof- 
burgtheater -- 4., 5. und 6. Philharmonisches Concfrt Herr 
Friedrich Gernsheim — Frl. Pauline Fichtner — Frl. Auiia 
Kegan — FUeven-Concert Pa*»y-Cornet — Grillparzer-F'eicr - 
Quartette (Florentiner und Hellmeshergor). 

(Schluss.) 

Da« weitaus interessanteste unter den bisher gegebenen Phil- 
harmonischen Concerton war da» sechste, am 22. Januar ver- 
anstaltete. Dcu Mittclpunct des Programms nahm dos Clavier- 
concert in Dmoil, Op. 15, von Johannes B ra h m * ein, nächst 
dem „Deutschen Krquiem“ das genialste Werk seines Schöpfer», 
zugleich die geistig grösste ('omposition dieser Kunstgattung, 
welche die nach-Ileethoven’sche Periode aufweist. 

Ja, wir gehen noch weiter und steheu nicht an, den ersten 
Satz dieses Concertos, als den grössten S yniphoniesatz xu er- 
klären, welchen wir lebenden Künstlern verdanken. 

Wohl bemerkt, meinen wir auch hier wieder den geistig 
gröisteu, nicht den originellsten; denn was absolute Neuheit 
der musikalischen Ideen anhelungt, können wir Prahms’ Clavier- 
coneert nicht durchaus ein Werk ersten Hanges nennen, die 
Nachbildung des ersten Satze» der 9. Symphonie ist gerade in 
diesem ersten Stöcke des Concertes nicht xu verkennen. Direct 
erinnert dos zweite Thcniu an die wunderbar tröstende Melodie in 
eben jenem Satze Beethoven’», auch zahlreiche Wendungen, 
Accordst eilen, Ucbergaingc versetzeu uns stellenweise mitten 
iu die erhabenste InstruroentaDchöpfung des grossen Symphonikers 
Auch andere Heethoven’srhe Werke, so einmal im ersten 
Satze ganz W'örtlieh das Es-Quartett, Op. 127 — und im Adagio 
die D-Mease haben in die Phantasie Prahms’ hineingespielt, 
als er an die ('omposition des Dmoll-Coucertc* ging. — Aber 
Prahms hat nicht aclaviach eopirt, er hat von Innen heraus nach- 
gedichtet; gleich als ihm dieses erste Pracht thema, wie im Plifa 
und Donner aus einem Paukenwirbel aufzuckend, verseb windend, 
wieder auf flamme ml — aufging, da war der Boethoven ’sche 
Geist über den mitunter so verstände »massig con- 
cipireudeu Künstler gekommen, jener Geist, welcher den 
Altmeister zu Sehuppnnzigh sagen lies»: „Glaubt er, dass ich 
an eine elende Geige denke, wenn der Geist zu mir spricht und 
ich es aufschreibe“, welche Worte diesmal Prahm* so übersetzen 
könnte: „Glaubt ihr, dass ich an diese und jene He* 
miuiscenz denke, wenn der Geist zu mir spricht“ u. s. w. 

Aus dem Vorstehenden hat der Leser wohl bereits «in Bild 
bekommen, welcher Art die Schöpfung, von der wir hier sprechen. 
Concerl kann mau sie im eigentlichen Sinne gur nicht nennen, 
ao virtuose Zwecke wird weniger vielleicht noch, als von dcu 
<'ia«»ikerti gedacht, ja die Solostimme ist sogar recht unpraktisch 
mristen* so geschrieben , dass sie die volle Orcbesterw irkung 
beeinträchtigt und zugleich selbst, z. B. am sonst grossartig leiden- 
schaftlichen Schlüsse des ersten Satans, vom Orchester erdrückt 
wird. Das Rrahnis’schc D moll-Coueert ist, wie bereits erwähnt, 
Symphonie; halten wir durrbau.« au dem Begriff Clavier- 
roncerf fest, so bt es jedenfalls dos ernste« te seiner Gattung, 
nur einige Satze von Bach und etwa der zweite des Beethovcu’schcu 
G dur-Couccrtes lassen sieb in der Stimmung mit Prahms' Werke 
vergleichen. 


Was wir in der Compositiou vermissen, ist, mit Ausnahme 
des zauberisch klangschönen Adagio, jener natürliche Wohllaut, 
jeuer freie, spontane Tonfluss, jenes echt musikalische immer- 
währende Keimen und Wachsen, jene Vertheilung von Licht und 
Schuttirung, was iu seiner Totalität einem Touwcrke erst den 
Stempel wahrer Classicität nufprugt und z. P., als in höchster 
Vollendung geboten, Beethoven ’s £s dur-Concert auf den Gipfel 
der Gipfel erhebt. Das Colorit des Prahms’schen Concertes ist überaus 
herbe, man könnte cs Schwarz in Schwarz neunen, die freundlichen 
Lichtblicke sind spärlich gestreut. — Wir sprechen diese Cha- 
rakteristik nicht vielleicht als Tadel aus, im Gegentheil : uns 
imponirt diese stolze, alle Coucessionen verschmähende Stileinheit 
in hohem Grade; aber wir erklären es uns au« eben derselben, 
das» dos Couren stets nur bet einem kleinen Kreise umfassend 
gebildeter, opferwilliger Musiker sich Hingang verschaffen wird, 
daher es auch bei der ersten Wiener Aufführung, um 22. Januar, 
nur achtunggebietend, nicht durchschlagend gewirkt hat. Koch 
zwei Gründe trugen zu der nicht gerude übermässig warmen Auf- 
nahme des W« rke« hei: erstens der 1‘ instand, dass die drei Sätze, 
obwohl iu der Mache auf gleicher Höhr, geistig, in der Stim- 
mung sich nicht steigern, eher ein wenig veräusserlicben, und 
dann die zwar sehr edle und geistvolle, aber au Kraft seinen 
cigoucn Intentionen nicht immer ganz entsprechende Ausführung 
des Solos durch den Componistcn selbst. — Weniger jene über- 
triebene Bescheidenheit, vermöge welcher Prahms gewöhnlich 
seine eigenen Werke recht noncbaluut, selbst scbleuderisch vor- 
zutragen pflegt, als eine gewisse körperliche Indisposition dürfte 
diesmal auf des Künstler* Spielwebe zurückgewirkt haben. 
Fünen gefährlichen Nachbar hatte das Hrabms’fcche Concert an 
der Floreatan- Arie au» „Fidelio“ in der Originalbearbcituug 
von 1805, einem der wundervollsten Musikstücke, die je aus der 
Feder de* Meisters geflossen sind. 

Wahrend, wie uns jetzt die Arie vorliegt, sich dem weh- 
mütbigu» Adagio in As ein heldenhaft andringender AUegrosatz 
in F’dur anschliesat, in welchem Florostan daN Pild Lconoren's 
xu erkennen glaubend, in ekstntbchc Verzückung gerith und 
endlich ohnmächtig niedersinkt, — fehlt diese trostbringende 
Vbion der Hoffnung in der Pcarbcitung von 1805 vollständig. 
In der letzteren spinnt sich Flores tan l»ei der Fnrinnerung au da» 
entschwundene Glück gleichsam ganz ein in da» Gefühl der 
Hoffnungslosigkeit, einer mit starrer Verzweiflung gepaarten 
Rligwatton : wer vermöchte eine Andeutung zu geben dieser 
schmerzlichsten Aeceutc in der Singstimme und nun erst in den 
Schlussacrordeii de» Orchesters, weun die schauer volle Klage des 
unglücklichen (Jefangenen erstorben? — 

Beethoven hat hier einmal wieder mit seinem Herzblut ge- 
malt Wäre nicht die triviale Textirung, würden wir nicht doch 
die spätere Bearbeitung für dramatischer und zugleich für einen 
wirkungsvolleren Gegensatz zu dem anschliessenden Melodram 
und dem wunderbaren Gräberduett aus Amoll halten (nach der 
ersten Bearbeitung stehen wohl zu viel langsame Sätze neben- 
einander), wir Würden unbedingt für die Wiedereinsetzung der 
Arie in ihre ursprüngliche Gestalt stimmen müssen ; an und für 
sich die Situation und F'lorestan's Charakter noch getreuer zeich- 
nend, nun ihr Ausgang von der Bühne herab unwiderstehlich 
wirken. Und nun sage man noch, Beethoven'» Musik habe mit 
dem musikalischen Dramn Nichts zu schaffen iu dieser unver- 
gleichlichen Scene haben wir es bereits leibhaftig vor uns, wie 
ja auch die erschütternde F moll-Fünleitung de» Orchesters offen- 
bar jener wunderbaren Intrudurtiou zum dritten Acte des „Taun- 
haater“ als Vorbild gedient hat. 

Ilr. Walter, der die Arie unnachahmlich schön sang, erzielte 
schon im Concertsoal mit derselben einen stürmischen Beifall. 
Dem liebenswürdigen Mendelssohn ward die Aufgabe, da« Publi- 
cum nach so bedeutenden Kindrücken auf der Höhe der Stimmung 
zu erhalten, und es gelang ihm vollauf, durch du» herrlichste 
seiner Meisterwerke, die ewigjunge „Somtncrnar-hutrauni- Musik“. 
Die vier hervorragendsten Stücke derselben (Ouvertüre, Scherzo, 
Notturno, Ilochxeit*ntnr>ch), sowie Cherubim'« Ouvertüre zuin 
„Wasserträger“ vollendeten — Alle* wahrhaft glänzend gespielt — 
das exquisite Programm. 

Von Einzelconcerten sind als die anziehendsten jene der 
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Damen Paul ine Fichtner {8. Januar) und Anna Regan 
(14. Januar) zu nennen. Die Vorzüge der letztgenannten liebens- 
würdigen Sängerin (Schülerin von Krau Caroline Ungher-Sabatier) 
buben wir bereits in einem im December dein „Musikalischen 
Wochenblatt“ zugekommonen Musikbriefc geschildert ; sic üussvr- 
ten erst im kleineren Raume — FÜ Regan gab ihr Concert im 
kleinen Musik verein ««aale — die volle Wirkung auch 
auf das grosso Publicum. Frei von aller Ziererei oder gesang- 
lichen Unarten, versteht es Frl. Regan, einfach, musikalisch zu 
singen, ein Vorzug, den man unseren ersten Opernprimadonnen 
(«. B. unserer dramatisch so trefflichen Ehnn) nicht ttachrühmen 
kann. 

Ein interessantes Programm hatte die Pianistin Frl. Fau- 
lige Fichtner zusammen gestellt. Zwischen dem A dur-Coneert 
(No. 2) uud der Phantasie über dio „Ruinen von Athen“ 
von Liszt, hörten wir kleinere Stücke von Raff, Schumann, 
Chopin, Srarlatti, fast alles mit Rravour, Sauberkeit und feinem 
Verständnis!* ausgeführt, nur für das Liszt’sche Concert, einer 
Virtuosenaufgabe schwierigster Art, reichte dio Kraft der Spielerin 
nicht aus. Von grösstem Interesse waren zwei Lieder von Richard 
Wagner (aus den „Fünf Gedichten“ für eine Frauenstimme, bei 
•Schott in Mainz erschienen) : „Im Treibhaus“ und „Traume“ 
(beides Studien zu „Tristan“), von denen das letztere durch seine 
hochpoetische Stimmung sowohl, als durch den vortrefflichen 
Vortrag des Hm. Sehmidtler tiefergriff. Frl. Fichtner nimmt 
neben Frau Auspitz-KoUr wohl gegenwärtig unter den Wiener 
Pianistinnen den ersten Rang ein. Technisch dürften sich beide 
Künstlerinnen so ziemlich gleich stehen, in geistiger Beziehung 
hat Frl. Fichtner der selbständigeren, eigentümlicheren und nicht 
selten geistreicheren Auffassung ihrer Rivalin eine gesündere, 
frischer aufqucllctidc, spontane Empfindung gegcnüberzustcllcn. 
Frau Auspitz' Clavicrvorträge sind nicht immer von Blasirtheit 
frei, jene des Frl. Fichtner Alles eher als blasirt. 

Ein Elevenconcert der Frau Gesangsprofessorin Passy- 
Cornet erwähnen wir nur, um die Taktlosigkeit zu congtatiren, 
dass eine bezaubernd schöne aber noch gänzlich ungescbulte Alt- 
stimme (Frl. Anna Pokorny) gezwungen wurde, an einer der 
schwierigsten, nur für die grössten Sängerinnen geschriebenen 
Arie (vou Rossi) eine Blumenlese gesanglicher Fehler und Un- 
matiiercn zu entwickeln. Das Publicum, welchem in der Regel 
die Stimme Alles, die Schule Nichts gilt — applaudirte natürlich 
heftig. Als sehr geschmackvolle, technisch Ausgebildete Coloratur- 
sängcrin bewies sich ein Frl. Emilie Vliss, die kürzlich an der 
Oper in Rotterdam lebhaften Beifall errungen. 

Der musikalische Theil der am 14- Januar Mittags ab- 
gehaltenen Grillparzer- Feier bestand in Beethoven*« Fest- 
ouverture Op. 124, Mendelssohn'* „Festgesang an die Künstler“ 
und Schubcrt's Chor : „Weihe“ mit für den Festmoment unter- 
legtem Texte, das Orchester — jenes der Oper — vom Director 
llerbcck , der Chor — Wiener Mannergesangverein — von dessen 
Chormeistern, den HH. Weinwurm uud Kremser, geleitet; tüchtige, 
übrigens durchaus nicht besonders schwunghafte und zündende 
Aufführungen 

Die Kammermusik wird im Augenblick nur von unserem 
einheimischen Quartetlvercin besorgt. 

Am 4. Januar haben die trefflichen Florentiner mit 
zweien ihrer anerkannten Glanzvorträge — Schubert, Dmoll-, 
Beethoven, C'dur- Quartett, denen sin noch die llaydn'schc Serenade 
Zugaben — von uns Abschied genommen, ln die Mitte des Pro- 
gramm» war das Schumann'scbe Quintett gestellt, dessen CUvier- 
part Hr. Ignaz Brüll mit grossem Ton, viel Kruft und Energie 
ausführte, «ich dabei aber wohl zu «ouverain über dio Accotn- 
pagnirenden stellte. Die Auffassung des ersten Satzes erschien uns 
«nt schieden vergriffen. 

Erst kürzlich von schwerer Krankheit genesen, hat Hell- 
raetberger am 25. Januar seine Q u nrt ottsoireen mit 
friachestcr Kraft wieder aufgcnommeti und hauptsächlich durch 
die wahrhaft unübertreffliche Wiedergabe des Bcethoven'schen 
Werkes 135 — Fdur — allen Besuchern der Production den 
höchsten Genuss bereitet. Ganz und gar nicht genügte, was das 
spirituelle Element betrifTt, lim. Dachs' Clavierspiel für die 
Tiefe und Grösse des Bcethoven'schen Ddur-Trios (Op. 70). — — 


Somit hatten wir übor die wichtigsten Wiener Concert- 
ereignissc seit den Beethoven-Tagen gewissenhaft berichtet. Eine 
eingehende Schilderung unserer gegenwärtig nichts weniger ah 
erfreulichen Opernzustände werden wir dem „Musikalischen 
Wochenblatt“ demnächst zu kommen lassen. Dr. Th. Helm. 

Kürzere Correspondenzen. 

Leipzig. J. 8. Back's Toccata in F dur in der musterhaften 
Instrumentation von 11. Esser war als erste Nummer des 16 
Gewandhausconccrtcs erkoren worden und verfehlte, Dank einer 
durchaus würdigen Ausführung auch diesmal ihre imponiremic 
Wirkung nicht. Einen schweren Stand nach solchem Vorgang 
hätte wohl auch ein bedeutenderes Werk finden müssen, als cim 
Hymne (nach dem 83. Psalm) für weibliche Stimmen und Orgel 
von Jos. Rheinberger, welche Com positiun zum allerwenigsten 
keine neue Seite des unerkannten Talente* ihres Autors offenbart« 
und uns trotz der unwillkürlich an Beckmesser erinnernden, im 
vorliegenden Fall von dem kürzlich für unser Orchester gewou- 
nenen Frl. Mario Stör anerkennenswerth durchgeführten Harfenparti* 
mehr eine frühere als eine der jetzigen SchatTcnsperiode 
angehörende Arbeit desselben zu sein schien. Entschieden höhe- 
ren Werth als die ihr werdende Ausführung seitens der Säugcrinncn 
hesass sic jedoch. Es berührt wirklich unangenehm, Chorleistun- 
geu, wie der beregten, welche allenfalls für eine erste Probe ge- 
halten werden konnte, im Gewandhaus zu begegnen. Auf Rhein- 
berger’» Novität folgten im Laufe des ersten Conccrtt heiles noch 
weitere des Hm. Ferd. Hi Her, und zwar zunächst eine vom Com- 
ponisten seihst gespielte Suite für Glasier , dann zwei Gesänge 
für weibliche Stimmen und zuletzt eine Ouvertüre zu Schiller’» 
„Demetrius“. Die Muse des Hrn. Ilillcr vermochte uns auch 
diesmal nicht warm zu muchcn. Am ansprechendsten gaben sich 
noch die Gesänge, wenn wir auch durchaus der da «apo-Gabc 
des zweiten, „Frühlingsgeläute“, unsere Beistimniung vertagen 
müssen ; die Buito konnte hingegen trotz der verschiedenen Takt* 
verrückungcn nicht den Eindruck eines irgend wie Besonderen 
machen, und auch die aufgeführte Ouvertüre kam nicht über ein- 
zelne gute Anläufe hiuaus. Volles Lob erwarb sich aber das 
immer noch ganz superbe Clavierspiel ;de* Gastes. — Der 
zweite Conccrtt heil umfasste R. Schumann’« Bdur-Syropbonir 
Ihre Wiedergabe gelang in sieghaftester Weise sowohl bezüglich 
der Bewältigung des Technischen, als uueh der Hebung der gei- 
stigen Schätze; die Wirkung war demnach so köstlich, wie man 
sie von diesem Werke nur erwarten kann. — Verhindert, der 
zwei Tage auf vorerwähntes Concert folgenden 8. Kammermusik 
(2. Cvklus) beizuwohnen, müssen wir uns auf die Mittheilung, da«* 
zu der ständigen Quartettgcnossensrhaft noch Hr. Ferd. Ilillcr 
als Pianist und unser ganz ausgezeichneter Flötist Hr. Barge al* 
Mitwirkende zugfzogen waren, und auf dio nackte Anführung de* 
Programme* : Serenade für Flöte, Violine und Viola voll Beet- 
hoven, Clavierquartett Op. 133 von Ilillcr, Dmoll-Streichquarteti 
von Schubert, Cluviersoli von F. Ilillcr, beschränken. 

Leipzig. Dos Opernrepertoire wurde am S. Februar mit Spou- 
tini's „Ferdinand Cortez“ bereichert. Seit neunzehn Jahren nicht 
gegeben und auch auf auswärtigen Bühnen selten geworden, war 
diese Oper wohl den meisten Theaterbesuchern eine Novität und 
Vielen die Bekanntschaft einer Spontini'schen Oper ganz neu. 
Die Musik dieses Componisten hat neben grosser dramatischer 
Wirkung doch immer etwas Starres, ihr fehlt die Blüthc, der 
poetische Zauber und endlich die volle Beherrschung der Technik 
in der Composition. Soldatische Straffheit der Rhythmen ist die 
Ilauptcigouthümlic hkeit Spontini's, und wahrscheinlich ist die 
geistige Ucbcreinstimmung des Wesens dieser Musik mit dem 
militairischcn Ductus des preußischen Hofes die Ursache gewesen, 
ihn zum Generalmusikdirector in Berlin zu creiren. Für 
die deutsche Tonkunst ist die Verleihung dieser einflussreichen 
Stellung an Spoutini niemals von Nutzen gewesen. — Dio Oper 
„Cortez“ ist reich un scenischen Effecten. Die Waffentäuze der 
Mexikaner, da« In-die-Luft-sprengen der spanischen Flotte, deT 
unter dem Ungewitter erfolgende Sturz dei Götzenbildes — etwas 
in „JctHouda“ «pater Nuchgeakuites — sind lauter Effecte, weltbt 
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musikalisch gut ausgebeutet und hei splendider Ausstattung des 
Beifalls sicher sind. Alles dies war durch die bewährte Praxis 
der 1111. Opern regisseur Seydcl und Balletmcister Reisinger seh 
wirksam inseenirt und arrangirt. Die Titelrolle, mit welcher einst 
Tichatschck grosse Triumphe feierte, ist eine Hrldrntonorpartie 
tm wahrsten Wortsinnc , die eiserne Kehle des Hm. Gross gab 
besonders den kriegerischen Momenten des zweiten Actes das ge- 
hörige Belief. Nächst der Bolle des G'ortez sind nur noch die 
der Amazily und ihres Bruders Telasro von tieferer dramatischer 
Bedeutung und demgemäss vom Cum po nisten reicher bedacht. 
Frl. Mahlknecht und Hr. Guru gaben dieselben durchaus an- 
gemessen in allen dramatischen und gesanglichen Nuancen wieder. 
Die weitere Besetzung : Alraro und seine bt »den Mitgefangenen 
durch die 1111. Behling, Weber und Bohr, endlich Montezuma 
und Oberpriester durch die 1111. Schmidt und Krolop erwies sich 
vollkommen vertraut mit ihren Partien. Im zweiten Acte, welcher 
besonders auf Massen Wirkung berechnet ist, bildeten Chor und 
Orchester, Ballet, Statisterie und Comparaerie, worunter die durch 
Turner ausgeiührten Waffenspiole besonders hervorzuheben sind, 
ein musikalisch wie auch sceuisch sehr befriedigendes Ensemble. 
— Die auf „Cortes** folgende Sonntagsvorstellung brachte eine 
Oper, worin ubermuls Soldaten die Hauptrollen iune hatten: „Die 
beiden Schützen* 4 von Lortzing. Spontini's „Cortcz“ verhält sich 
zu dieser Oper freilich wie die Kaisergarde des ersten Napoleon 
zu dem Bürgenuilitair einer kleinen Stadt. Dos tnusikaliseh- 
schnurr bärtige Wesen der erstcren ist bei der anderen in spieß- 
bürgerliche Gemüt hlirhkcit umgewandelt. Ganz in der früheren 
Besetzung gegebeu — mit Ausnahme von Frl. Preuss, welche 
diesmal Miuchen spielte — wurde die Oper mit sonntäglicher 
J.auuc abgespielt und erregte durch ihren glücklichen Humor 
wie immer die Heiterkeit der höchsten Ränge. — „Ferdinand 
Corte* 44 wurde am 13. Februar wiederholt. 

Leipzig, 1. Februar. Das gestrige 5. Rymphonie-Coneert 
der Büehner’scben Capelle wurde mit Weber’* Jubelonverture 
eröffnet, die anläßlich der Ctpitulation von Paris erst im letzten 
Augenblick an Stelle der ursprünglich in Aussicht gestellten 
Concertouvcrture in Adur von Jul. Kietz auf das Programm ge- 
setzt worden war. Die Ausführung des erstgenannten Werkes 
licss Manches zu wünschen übrig; - indes* mag wohl die plötzliche 
Aufnahme desselben in das Programm Schuld hieran sein. Weit 
besser gelang dem Orchester die am Schluss des 1. Thailen gespielte 
Ouvertüre zu l’alderon ’s „Dame Kobold“ von Reinecke. Durchaus 
befriedigend aber war die Wiedergabe der zwischen den beiden 
erwähnten Werken miueuimte stehenden Serenade (No. 2) in 
Fdur für Streichorchester von Kob. Volkmatm. Wir bezeichnen 
diese Leistung unbedenklich als die beste, die uns von der Ca- 
pelle in den bisherigen fünf Concerto» geboten wurde. Die übrigens 
hier zum ersten Mal aufgeführte Serenade intcressirte den gebil- 
deten Musiker durch eigenartige Harmonik und Rhythmik eben 
so sehr, als sie den I.aicn durch reizende Melodik fesselte. Nur 
gegen den letzten Satz hätten wir einige Bedenken; derselbe 
»eicht mit seinen derben Zigeunerweisen zu sehr gegen die noblere 
Haltung der ersten drei Satze ab. Frl. Clotilde Mühle vom hie- 
sigen Stadtrheatcr, die Solistin de* Concerto, trug zwischen den 
bereit* besprochenen Orchesterwerken die bekannte Arie mit voran- 
gehendem Rccitativ („Nun beut die Flur 44 ) aus Haydn ’s „Schöpfung“ 
und Arie der Zerlinc („Wenn du fein fromm bist 44 } aus Mozart’» 
„Don Juan“ verstämln iss voll und mit gefüh low armem Aus- 
druck vor und fand sich durch den ihr zu Theil werdenden Bei- 
fall bewogen, dus letztere Stück zu wiederholen. Den. zweiten 
Theil des Abends füllte eine Symphonie in Cdur von S. Jadas- 
sohn aus, — ein Werk, in welchem der Compouist eine grosse 
Belesenheit in den symphonischen Werken älterer und neuerer 
Zeit bekundet. Ob es jedoch zur Documentirung dieser Belesen- 
heit gerade der Composition einer Symphonie bedurfte und ob 
sich llr. Judaslohn die Hörer nicht zu grösserem Dank verpflichtet 
hätte, wenn er ihnen anstatt der Unmasse von Noten lieber etwas 
mehr eigene Gedunken geboten hatte, — die» zu entscheiden 
»ei Jedem selbst überlassen. X. 

Berlin. Am 26. Januar verlas im hiesigen Tonkünstler- 
verein Hr. Prof. Jahns die Einleitung seines demnächst er 


scheinenden Buches: „Carl Maria v. Weher in seinen Werken**, 
eines Buches, das als eine sehr willkommene, wichtige Bereicherung 
der musikalischen Literatur zu begrünen «ein wird. Dasselbe 
«teilt gleichsam eine rein muKikali»<-he Ergänzung zu Max Maria 
v. Weber'* Biographie dar, indem es die genaue Angabe von 
Weber’* sänuntlichen Werken, nebst allen irgendwie einschläg- 
lichen Bemerkungen, in ungemeiner Fülle und Gründlichkeit 
umfasst. Der Verfasser hat, von begeisterter Verehrung für den 
grossen Meister durchdrungen, fast ein ganzes Leben an diese 
Arbeit gesetzt. Die Einleitung enthält : Eine Betrachtung Weber’» 
als Reformatoren der Oper, als Urheber (?) der ganzen neueren 
reformatoriseheu Bewegung, ferner als Schöpfer der romantischen 
und der national-deutschen Oper; sodann: eine Schilderung der 
künstlerischen Individualität Weber’*; endlich einen Ueberblick 
über seine gesainmten Werke, wobei ein »ehr gerechtes Bedauern 
ausgesprochen wild über die Uiibekaiintschaft selbst der specifl- 
seben Künstlerkreise mit einem so grossen Theil der Weberiscben 
Schöpfungen. Mit Recht wird hingewiesen auf die halb oder 
ganz unbekannten grossen Cantaten, auf die Messen, — welche 
stilistische Vollendung, allerdings auch modern-dramatische Aus- 
drucksweise zeigen — und auf die zarten, innigen Lieder. Die 
augenblicklichen Knnstvcrhültnissc — so führt der Verfasser aus 
— seien der vollen Anerkennung Weher’* nicht günstig; e* sei 
aber zu hoffen, dass eine baldige Zeit diesen Punct berichtigen 
werde. Wir theüen diese Hoffnung und sind überzeugt, dass 
zur Erfüllung derselben das Erscheinen des obigen vortrefflichen 
Buche* nicht Wenige* beitragen wird. W. W. 

Breslau. 4. Febr. Durch die Mitwirkung des grossherzogl. 
Kummermusiker» lirn. Prof. Bernhard Cossmmnn gewann da* 
am 31. Januar »tattgehabto 8. Abonnementcoucert des Orchester- 
vcreiu* einen besonderen Glanz. Seit langer Zeit haben wir 
keinen Violoncellisten gehört, der zugleich so bedeutender Vir- 
tuos und so tiefgebildeter Musiker gewesen, als dies bei dem 
oben Genannten der Fall ist. Welch ausserordentliche Herr- 
schaft Jlr. Cossmann über die Technik ansübt und wie er selbst 
in den schwierigsten Lagen die makellose Reinheit der Intonation 
zu bewalircu versteht, du» bewies er durch den Vortrag des hier 
noch nicht gehörten Violonccllcoiicerle» von C. Eckert Im 
Gegensatz zu dieser mehr virtuosen Leistung gab uns llr. t'oss- 
mann durch Ausführung zweier von ihm für sein Instrument 
traniscribirteu Stucke f Schubert’» Lied „Du bist dio Ruh 44 und 
Chopin'* Esdur-Notturno) Gelegenheit, ihn auch als feinfühlen- 
den Musiker kennen zu lernen. Die noch folgende Tarantella 
eigener Composition musste der Künstler auf allgemeine* Ver- 
lange» wiederholen. Einer da* Coneert eröffnenden, von un* 
aber versäumten Webe Fachen Ouvertüre folgte später ein weitere« 
Orchesterstück („V ersammlung der Meisterzunft“) au* Wagner’» 
„Meistersingern“, da* von dem Orchester frisch und schwungvoll 
ausgeführt und von den Hörern lebhaft applnudirt wurde. Be- 
züglich der günstigen Aufnahme des hochinteressanten Wagneri- 
schen Stuckes ist noch zu erwähnen, dass sich diesmal keine 
Opposition bemerkbar machte. In Schumanti's Dmoll-Sym- 
phonie fand das Coneert seinen würdigen Abschluss. 1 — p. 

Brünn, 1. Febr. Am vorigen Freitag veranstaltete der hie- 
sige Zweigverein der deutsehen Schillerstiftung eine Feier zu 
Ehren von Grillparzer'» achtzigjährigem Geburtstage, welche in den 
festlichen Räumen des Ksdontennkl« abgehaltcn wurde und vom ele- 
gantesten und gewähltesten Publicum Brunn» besucht war. Brünn 
reiht sich mit dieser Demonstration für den Nestor der Österreichi- 
schen Dichter den underen Manifestationen, die jetzt überall zu 
Ehren dieses Altmeisters der Dichtkunst statttlndcn , in wirklich 
würdiger Weise au. I>a» Festprogramm begann mit der Ouver- 
türe zu „Aihalia“ von Mendelssohn* Bartholdy, welche vom Musik- 
vereinsorchestcr ganz tüchtig executirt wurde. Darauf hielt der 
hiesige evangelische Pfarrer Schur eine treffliche Festrede in 
wahrhaft hinreißender Weise; *io bot ein Bild de» Schaffens und 
Wirken* de* Dichter» als Lyriker und Dramatiker, versenkte sich 
mit YenitändtiU* und Wanne in den Geist »einer Dramen und 
hob insbesondere da* freudige Moment hervor, dass noch bei 
Lebzeiten der früher so verknuntc*, mit Zach, Werner, Müll- 
ncr etc. in eine Linie gestellte Dichter gefeiert wird und *o 
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ehrenvolle Ovationen ihn» bereitet werden. Die übrigen Com* 
Positionen : „Festgesang an die Künstler“ von Mendelssohn, Spinn* 
eher und Ballade au» dem „Fliegenden Holländer* 4 von Hichard 
Wagner wurden mit vieler Präzision zü Gehör gebracht und er- 
freuten sieh allgemeinen Beifalls. Monologe au» Grillparzer’« 
„Sappho“ und „König Ottokar“ wurden von einer Dame atu 
hiesiger hochgestellter Familie vorgetrageu, die ihre Aufguhe in 
befriedigendster Weise löste. Den Abschluss der erhebenden 
Feier bildete ein brillant instmmentirter Festmarsch von Wilhelm 
Graf. Dieses schon bei dem Wiener Schützenfeste mit vielem 
Erfolg aufgeführle Werk wurde auch hier mit rauschendem Bei- 
fall aufgenommen. — Trotzdem dass der Terpsicbore jetat in 
Brunn «ehr gehuldigt wird, arbeitet der Musik verein rüstig fort 
und hält fast täglich Proben zu Beethoven'« „Missa solemnis“, 
die im nächsten Coneert zur Aufführung gebracht werden »oll. — Es 
dürfte übrigens, sobald der Fasching zu Ende ist, an interessan- 
ten Conccrteu nicht fehlen ; so gibt beispielsweise die tn-rühmte 
Sängerin Frau Gompers-Bettolhcim am <£ti. Febr. ein Coneert, 
dessen Ertrag sie den Annen widmet. Auch mehrere Wiener 
Künstler werden hier Concerte veranstalten, darunter der Violon- 
cellist Popper, lieber die Thütigkeit der. Theaterdirectiou soll 
nächsten« berichtet werden. ^ 

Frankfurt a. M. Ueberblickcud die musikalischen Erlebnisse 
des Monates Januar, stellt «ich immer wieder die Thatsachr heraus, 
das» die Programme im Ganzen hier einen conservativeren Cha- 
rakter tragen, als dies in anderen Städten der Fall ist; der 
Versuch, mit neuen Werken zu expermirntircn, muss sehr vor- 
sichtig gemacht werden, denn gar oft schon erlebte diese» oder 
jenes Novum eine weder dem Vorstand noch der musikalischen 
Peilung angenehme kalt« Aufnahme des Pitblicuins. ]m Hinne 
jener Bichtung wurden uns au den drei letzten Museumsabcnden 
je eine Symphonie von Schubert, Schumann und Mozart in treff- 
lich gelungener Darstellung geboten, an die sich Ouvertüren von 
Cherubim und Mendelssohn würdig aureihten. Die bekannte vier- 
händig© Fnioll- Phantasie vou Schubert, durch Ernst Budorff 
iastrumentirt, fand, weniger wegen letzteren Umstandes, alt ihres 
BekaiinUcins und ihrer Gediegenheit willen, angemessenen Beifall. 
Die Instrumentation ist geschickt und wirkungsvoll gemacht, da» 
Werk selbst wird aber dadurch doch kein Orehesterw« rk In- 
«trumentireii las»! «ich zuletzt mit mehr oder minder Berechtigung 
jede« Werk Für Schubert mag, wie die Erfahrung beweist, eine 
besondere Anregung hierfür naher liegen. Derartige Bearbeitun- 
gen sollten aber nicht Ersatz bieten müssen für für das Orchester 
geborene Tonsatze. Oder fehlt es in der Gegenwart an wirklich 
ansprechenden Schöpfungen ? Originalität der Gedanken, Tiefe und 
Warme derselben sind allerdings »eiten jetzt geworden. Die 
schaffenden Künstler sollten »ich eine gründlichere Meiischcu- 
bildung gelten; erst mehr in »ich hineinhilden, ehe «ie aus «ich 
hcrausbildcn wollen, und höchst wählerisch in dem sein, was «io 
der Oeffentlichkeit übergeben. Wim «oll der Welt die Ouvertüre 
„Im Freien“ von Scholl, oder du» neueste Violonecll-fcolowerk 
vou liillerr Beide Sachen gingen hier spurlos vorüber. Die Vor- 
züge von lirn. Grütsmacber*» Spiel fanden natürlich auch hier 
verdienteste Anerkennung, wenn auch sein Tou nicht durch gleiche 
Innigkeit und Vollendung, wie etwa bei Joachim, zündet. Eine 
Serenade für vier Violoncello von Frans Lschner war doch mehr 
donkbar für da» erste Instrument und sprach nicht allgemein an. 
Frl. Emma Brandes spielte uns Beethoven*» Cdur-Concert uud 
Weber* Coneertstfick an einem Abend vor. In e r neu ern war 
eine stilvolle und brillante Cadeni ihre* Lehrer* Schmitt einge- 
legt. Die junge Künstlerin erwarb sich neue l«orbccren und 
bcfltätigtr auf» Neue ihr angeborene» Talent, ihre cl:t«»i»clie 
Schule, ihr feinsinnige» Naturell. W’eitere Leistungen von ihr, 
und dabei den vertretenen Bichtungen gerecht werdend, waren 
der Clavierpart von Beethoven'» D dur-Trio und Solosuchen von Schu- 
mann, Chopin, Mendelssohn und Bach. Diese ihre Mitwirkung 
in dem 6. und 7. Knmmermusikabcnd trug viel zur Belebung 
derselben bei. Von Streichquartetten hörten wir hier ein (Juurtctl 
in G moll von Haydn mit herrlichem Largo und Sehumuun’s 
3- Quartett. Da» Publicum folgte mit Spannung dem wunder- 
vollen Eindruck dieses Werke». In noch gehobenerer Stimmung 
aber lauschte man den Stroichquintettcn in ümoll von Mozart 


und in C dur von Beethoven. Doch «ei auch mit wärmstem Dank 
der höchst bedeutenden Ausführung seiten» der HJ1. Uccmiatin, 
Becker, Welker, Mohr und Müller gedacht. Ihr. llrenuann ins- 
besondere bekundet «eit wir ihn den Uusrigeu nennen einen «o 
wesentlichen Fortschritt in Auffassung, Ton und technischer Ab- 
rundung, das» er entschieden zu den besten Geigenkünstlern der 
Gegenwart zu zahlen ist. Auch mit dem Vortrag des Ddnr-Con- 
certe* von Mozart im & Muscumsconcert gab er dafür vollgiltiges 
Zeugnis» Den Sängerinnen, die himmlische ltosen ins irdische 
Concertlcben einflechtrn sollten, gelang dies nur theilweis«. Es 
waren Frau Antonie Mayr-Olbrich aus Darmstadt und Frl. W»l- 
helmine Nauitz au» Dresden. Beide, mit guten Stimmmitteln be- 
gabt, denen tüchtige Schule zu Tlicil geworden, uud durch ge- 
schmackvollen Ausdruck »ich auszeichucnd, konnten die Sympathie 
de* Publicum» doch nicht, namentlich Entere in dem Maas« er- 
reichen, wie die« bei IiiEtrumeniallei»tuugen — und doch hier 
nicht auf leichterem Wege — häufiger der Fall ist. Ein Gegen- 
stand, der wohl zu längerer Abhandlung Stoff böte! — Der Phil- 
harmonische Verein (Dilettanten i gub um 17. Januar »ein erste» 
Coneert, da» als ein gelungene* bezeichnet werden nui<. Ein 
junger Künstler, 11 r. A. J lugen von Wiesbaden, debutirte mit 
MendeU«ohn's Dinoll-Concert und Claviersolostücken von Keiuecke 
uud Baff. Alle* Anfang ist schwer; mit Beharrlichkeit und Ge- 
sinnungstreue wird« immer besser werden. Unser Baritonist 
Jfr. Pichler sang beifällig eine Arie au» „Figaro“ und Lieder von 
Münchner - Zwei Privatconcertc von Wallcnsteiu uud Sachs, 
erstem, zum Besten der Verwundeten, letztere» zu eigenem Besten 
veranstaltet, Iwdauern wir au« .Mangel an bereits schon über- 
schrittenem Baum al* zwei genus*reichc, in vielen Einzelnhciten 
vorzügliche Leistungen nur erwähnend anfühmi zu können. Von 
fremden Künstlern wirkten dabei mit die Sänger Hill, Sontheim 
und Mayr und die ImtrumentaUolistrn Grülsmachcr und J. Bott. 
Letzterer erfreute besonder« wieder durch »ein gewandtes, mar- 
kige« und fein nuancirte» Violin&picl; wahrlich doch ein einzi- 
ger Schüler von Spohr! 11. H. 

Gera, 1. Februar. Da» 33- Coneert de» Musikalischen 
Verein» bot uns »eit längerer Zeit wieder einmal einen äusserst 
genussreichen Abend. Die von dem llerfurtli'schen Sludtorcliester 
und der mit diesem vereinigten Hofcapelle de» Fürsten trefflich 
executirtc Ddur-Symphonie Mozart'« leitete da» Coneert in wür- 
diger Wehe ein. Hieran reihten «ich zwei von der ebenfalls 
unter der Leitung Wilhelm Tachirch'a »lohenden Liedertafel aus- 
geführte Gesänge: „Liebes gruss“ von llasacr und „N euer Früh- 
ling 4 * von Müller-Hartung. Die beiden Piecen vermögen nur 
durch äusaersle Sauberkeit im Vortrage und peinliche Nuitncirung 
zu wirken. Beides gelang der Liedertafel nach jeder Seite. 

Als Glauxpiinrt de* Abends mussten jedoch die Produetionen der 
Schwägerin Bob. Schumann’», der fürstl. hoheuzollern'»chen Kam- 
mervirtuosin Marie Wieck aus Dresden augesehen werden. Dos 
bekannte Chopin’srhe F moU-Concert, zu dessen Wiedergabe ent- 
schieden dio vollendetste Technik gehört, floa der Künstlerin 
aus den Fingern, al» sei cs eine Leichtigkeit. Für den ausge- 
zeichneten Vortrug lohute ihr deshalb auch da» sonst äusserat 
kühle Geruor Publicum mit rauschendem Beifall. Im zweiten 
Theil brachte «ie den hier noch nie gehörten Sohumnnn'sehen 
Carneval zu Gehör und erntete am Ende des Werke« für ihren 
meisterhaften Vortrag desselben ©iueu stürmischen da rapo-Buf, 
den »ie durch Zugabe einer un» un bekannten Piece belohnte. 
Den Schlu«* de» Concerte« bildete eine neue C'ompositiou für 
MätmcrgeMUig von Tschirsch: „Lehen, Liebe, Lu»t und Leid“, 
welche in üu*»er»t gelungener Weise die vier Momente charak- 
teristisch behandelt und »icherlich bald den Weg in die 
Männergesangvereine, welche über dem Niveau des Gewöhn- 
lichen stehen, Huden wird. — Ein vor einigen Tagen von 
dem hiesigen Frauen verein zum Ücsteu verwundeter utid 
erkrankter Krieger |veran*taltete* Coneert brachte dem Ver- 
ein circa 160 Tbaler ein. Dasselbe wurde vou der Hofcapelle 
unter Mitwirkung einer «ich hier am Hofe aufkaltcnden tüchtigen 
Pianistin, Miss Brown, und dem Kaninirrherrn de« Fürsten, 

▼. Cnunra, als Baritonist, ausgeführt. Ein Verein musikalischer 
Kräfte Gern«, welcher »ich unter dem Nomen „Schlagzeug- 
capelle“ susammengethtn bat und nur ausschliesslich zum 
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Besten verwundet«- und erkrankter Krieger und deren Familien 
spielt, hülle in dem letzten öffeiii liehen Concert in der zum Brechen 
gefüllten Tonhalle eine Haarcinnahmc von 300 Thlr. 

A" h — c. 

Gmunden am Traunsee. Mit dem um 27. Januar abge- 
hultcncn Concerte beschloss der hiesige Musikvcrciu da« zweite 
Jahr Beines Bestehen». Sechs Concerte wurden von ihm in die- 
ser Zeit gegeben, was für den kleinen Ort und für die ausüben- 
den Mitglieder, die nur Dilettanten sind, gewiss ehrend ist. 4 
Symphonien (2 von Haydn, 1 von Mozart und 1 von Beethoven) 
w urden vollständig uufgeführt, von der 2. in Ddur von Beet- 
hoven aber nur das Larghetto und Finale, 3 Ouvertüren (2 von 
Mozart und 1 von Beethoven), das Quintett von R. Schumann 
Op. 44, das Quintett von Beethoven Op. 16 etc. sind die grös- 
seren Werke, welche der Verein dem hirnigen Publicum, da« gräm- 
ten i heil* erst für diese ernste Musik gebildet werden muss , vor- 
gefübrt hat. Welch ein grosses Interesse dieses an den Bestre- 
bungen des Vereine» nimmt, kann man an der Zahl der unter- 
stützenden Mitglieder (145— 15U) abnehmen, welche der Zahl 
des Linier (Um zülilt bei 90,000 Einwohner, Gmunden 
zwischen 3 — 4000) Musik Vereines gleichkommt — wenigstens 
war diese« im Jahre 1863 der Fall — und aus den zahl- 
reichen Besuchen der Concerte. Möge der Verein auch in 
Zukunft seine Thatigkeit in der begonnenen Weise fortsetzen 
und stet* die gleiche Tbeiluahmc finden. — 

Hamburg, 5. Februar. In dem vorgestrigen 6. (193.) Phil- 
harmonischen Concert hatten die Solovorträge ein entschiedene» 
IVoergpwicht tll»er die Orchesterleistungen , — wenigsten» der 
Zahl nach, denn hinsichtlich des Wie der Ausführung der be- 
treffenden Werke hielten sieb Solistcu und Capelle die Waage. 
Eröffnet wurde da« Concert mit Cherubim’» „Abencerageu“-Ou- 
rerture, die vom Orchester gleich der den Abend abschliessenden 
A dur-Symphonie von Beethoven in einer den Intentionen des 
Coapotuaten durchaus entsprechenden Weise wiedergegeben wurde. 
Der übrige Thcil des Concerte» war ausschliesslich den Vortragen 
der Solisten — der IUI. Fr. Grützmacher und Pancani — ge- 
widmet. Hr. (»rützmachcr von der Dresdener llofcapell« ist in 
dicken Blättern oft genug gewürdigt worden, um eine nochmalige 
eingehendere Kritik »eines Spiel» überflüssig erscheinen zu lassen; 
es genügt daher, wenn wir ronstatiren , das« sich der Künstler 
auch diesmal seines Hufes würdig zeigte. 16c vom Genannten 
vorgetragenen Cotnpo*itiou«n waren ein nicht besonders inter- 
esaante« (Vmccrt mit Orchester von W Tituliert und eine recht an- 
genehm klingende Bereu ade für vier Violoncello von Fr Larbncr. 
In letzterem Werke wurde Hr. Grfltzroacber durch die IUI. Louis 
Lee, Sebastian Lee und M. Klictz angemessen unterstützt. Der 
andere Solist, llr. Kmilio Pancani (primo tenore am Tcatrodella 
Scala zu Mailand), entfaltete beim Vortrag einer Arie aus Ros- 
sini» „Othello 44 und zweier Romanzen (Romanze aus Verdi*» 
„Travjata 44 und eine auf einen Text von Metastasio coiupnnirte 
Romanze von Ciardi) eine so ausserordeutliche und so verstÄndniss- 
v oll angewendet« Herrschaft über seine schon an und für sieb wohl- 
klingende Stimme, dass wir uns noch selten von einer Gesangs- 
leistung in so hohem Grade befriedigt gefühlt haben. Der ihm 
zu Theil werdende Beifall veranlasst« llrn. Pancani, noch eine 
Arie au» Verdi V „Kigoletto“ zuzugeben. Schade nur, dass die 
erwähnten Com Positionen nicht iu den Conccrtsaal pasaen. Viel- 
leicht bietet sich uti» Gelegenheit, llrn. Pancani auch ul» Bük- 
nenränger würdigen zu können. ff. 

Oldenburg. Dio Concerte der grossherzoglichen llofcapclle 
bieten auch heuer de» Iiitcre»»antcu nicht wenig, trotzdem die 
Auswahl hei ungeuügender Besetzung einzelner Instrumente, ver- 
anlasst durch den Abzug der Miiitairmusiker , erschwert »ein 
mag. Im dritten Concert (ant 13. Januur) hörten wir die Ouver- 
türen zu „Medea“ von Cherubim und „Im Freien“ von B. Scholz und 
die Symphonie in Bdur (No. 4) von N W.Gade. Das Programm 
des 4. Concerte* (am 3- Febr.) brachte die Ouvertüren zu „La 
fhm» du jeune Henri“ von Möhtil und zur „Heimkehr au» der 
Fremde* 4 von Mendelssohn, deu 1. Satz der unvollendeten 11 tnoll- 
Symphonie von Fr. Schubert, endlich die Ddur-Symphonie von 
Beethoven. Die Leistungen de» Orchester» zeichneten eich in 


beiden Com-erten durch Klarheit in der Erfassung und Prucision 
de» Vortrages au«. Die Solovorträge bestunden in der Wiedergabe 
einer Romanze für Violine von C. Grädener durch unseren Kum- 
niemiusicus llrn Krollmann und in Sologesängen, die im ersten 
Concerte von Frl. Elisabeth Müller von hier, Schülerin de» 
Prof. Götze in Leipzig, und im zweiten Concerte von Frl. A. 
Steffun au* Slnuaburg 'angeblich Schülerin von J. Stockhau- 
»cnl ütKTiiommeu waren. Die ersten? Sängerin hat eiu volltönen- 
de», wohlgeschulte» Organ und kann mit der Zeit zu einer be- 
deutenden Sängerin hc ran rei feit ; die zweite Sängerin ist berechtigt, 
schon jetzt eine Bedeutung in Anspruch zu nehmen, da sie von 
ihren »chönen Stimmmitteln nicht allein den freieeirn Gebrauch zu 
machen versteht. Mindern auch schon tief in den Geist der Com- 
positiotien einzudriogen vermag. Eiu noch junger Orehesterver- 
ein unter G. Sattler s Leitung gab kürzlich ein Concert, in wel- 
chem besonder« die ausgegrabene HaydnVhe C dur-Symphonie den 
allgemeiiiKten Beifall erhielt. Nächsten* wird der hiesige Sän- 
ger verein Haydn’» „Jahreszeiten“ aufführen. 

Concertninsclian. 

Bern HcncHzconcert de» Vicedirector* der Musikgesellsehaft, 
llrn. A. Mcthfch»el : Streichquartett in Fdur von Beethoven, 

Lieder von Schumann und Franz (Frl. Schlicht), Septett von 
Hummel. 

Breslau 6. Abonnenten tronrert (2. Cyklns) der Breslauer 
Theatercapelle am 9. Februar : Ddur-8ymphonie von Huydu, Cön- 
certouverture von Rubinstein, „Tannbäu*er“-Ouverlure von 
Wagner etc. — G. Abounemenf concert (2. Cyklua) der Breslauer 
Conccrtcapelle um 9. Februar: C. A. Ouvertüre, Scherzo und 
Fiualc von R. Scliumami und 11 dur-Symphonie von Haydn. — 
9. Abonnemcntmiicert des Orchcatorverein* am 14. Febr. : Ouver- 
türe zur „Braut von Messina 4 * von Schumann, Larghetto au» der 
C moll-Symphonic von Spohr, „Kuniarinskaja“ (Orcbe»terphanta*ic 
über zwei russische Volkslieder) von Glinka, 3. „Leonorcn“- 
Onverfure von Beethoven, C dur-Symphonie von Schubert. 

Brüssel. 6. Concert populair«: Symphonie Op. 91 von 
llaydu, Andante von I«. Schubert, Ouvertüre Op 62 von Beet- 
hoven, Saltorcllo von MendeBsuhii, „Meistersinger“-' Vorspiel von 
Wagner.- 6. Conecrt populair«: A dur-Symphoni« von Beet- 
hoven, Eadur-Conceri für Piaaoforte von Weher (Hr. I. Sei»» 
au» Cöln), Scherzo «iufonique von Colyns, Scherzo und Romanze 
für Pianofort« ornn Mendelssohn, „Tannhäuser 44 -Onverture von 
Wagner. 

Chemnitz. Concert der Singakademie am 24. Januur: „Paro- 
die* und Pcri“ von R. Schumann unter Mitwirkung von Frau 
Bellingroth- Wag n er uu» Dresden und den 1111. Wiedemann und 
Schmidt au» Leipzig. Musikalische Soiräe am 3- Februar, ge- 
geben von Th Schneider, mit Beethoven’« Quintett Op. 16, Ue- 
sungKcrimpositionen von Mozart, O. Dittrich, A. Tod, Schumann etc. 

Copenhagen. 2. Soiree für Kammermusik von Mitgliedern 
der königl. Theatercupelle mit Quintett Op. 16 von Beethoven, 
Stücke für Oboe und Piauoforte von Schumann und Strcichocteti 
von G a d c. 

Crefeld. 3. Abonncmontconcert de» Ringvereins unter Lei- 
tung de* llrn. Volkland aus Leipzig: „Euryantho 4 ‘-Ouverture von 
Weber, Gdur-Concert von Beethoven (Fr. (Tara Schumann), 
„Die Flucht nach Egypten“ und „Morgenstunde“ von Bruch, 
(Taviensoli von Chopin, Schumann und Mendelssohn, Ouvertüre, 
Scherzo und Finale von Schumann. 

Frankfurt a. M. 2. Abonnement concert de» Cieilien-Verein* 
am 15. Februar: „Das Paradies und die Pcri“ von Sc hu man n 
(unter Mitwirkung der Frau Prof. Joachim aus Berlin und der 
1111. Vogl au» München und Guru uu» Leipzig). 

6enf. Musikalische Soiröe im Casino am I. Fuhr. : (Tarier- 
quiutett von Schumann (llr. A. Jaell für den ( ‘lavier part), 
2 Sätze aus einem (‘laviert rio von Eckert, Concert patlx-tique 
für 2 Pianos von Liazt (Hr. und Frau Jaell) etc. 

Glauchau, Abonnementconccrt d«» Concertvcreinz : Sympho- 
nie in Ddur von J. S. S vendsen, Eh dur- Concert von Beethoven 
(Hr. C. Reinecke), „Frieden*feier“-Onverture vou Re in ecke, 
Claviersoli, „Euryajithe‘ 4 -Uuverture von Weber. 
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Hamburg. 2. Abonnement concert der Singakademie am 9. 
Februar: Requiem von Cherubim und „Ruinen von Athen“ von 
Beethoven (mit verbindendem Text von Heller). 

Hannover. Concert im Logetihause des königl. Theaters 
unter Mitwirkung des Hm. Th. Ratsenberger : „8truensec“-Ouver- 
ture von Meyerboer, C du r* Symphonie von Schubert, Arie von 
Spohr und Lieder von Schubert und Kubinsteiu (Hr. Stägcmann), 
Concert No. 1 von Liast und Variationen und Fuge, Op. 17, von 
Kiel (Hr. Ratzcnberger mit grossem Erfolg). 

Leipzig. Za Ehren des anwesenden Hm. F. Jliller veran- 
staltete das Conservntoriuni am 8. Febr. eine Abendunterhftltung, 
die mit Ausnahme des (inst cs „Zur Guitarro“ mit Compositionon 
von gegenwärtigen Schülern der Anstalt aas gestattet war, welcher 
awei Tage später eino Veranstaltung mit grösstentlieiU lliller'- 
seben CompoMtioncn folgte. Das Programm am ersten Abend 
brachte: C. Grammunit, Streichquartett; P. Klengel, 3 Lieder 
mit Pianoforte; J. Sautier, Menuett für Pianoforte; C. ürammann, 
„Die drei Nachtigallen“, Lied mit Pianoforte; P. Klengel, Violin- 
romanxe; W. de Haan, Violiusonate. Die am 10. Febr. vorge- 
führten Hillcr'schcn Coniposiiionen waren Claviertrio No 4, 
Pianofortesnitd Op. 115, 2 Lieder mit Pianoforte und das Clavier- 
ooneert in Fismoll (Hr. Kwaat aus Dordreclit), zu welchen mau 
noch Webers Claviersotinte in A*dur (Hr. Weidenbach aus 
Dresden) und Menuett und Finale aus Beethoven'« Streichquartett 
Op 59, No. 3 (in mehrfacher Besetzung) gefügt hatte. — Am 
12. Febr. Kirchen concert des englischen Orgelvirtuosen Mr George 
Carter unter Mitwirkung der Sängerinnen Frl. Schmidt und Adler 
aus Berlin und dos llrti. Gura : OrgcUtürke von Ritter, Mendels- 
sohn, Carter, Rennet und Buch, Vocal werke von Händel und 
Mendelssohn. — Am 14. Febr. Sympbonieconcert (ausser Abon- 
nement i der llüchiKr'schen Capelle: „Friedensfeicr“-Ouverture 
von Reineck«, Arie von Mendelssohn, 2 Satze der Schubert*- 
«chen Hmoll- Symphonie, Concertino für Trompete von Diethe, 
1. Symphonie von A. Rubinstein. — Das 17. Gcwaudhausconrcrt 
mit Frl. Anna Regan nU Gesang*- und Um. F. David als Instru- 
mentalsolisten bot v. A. Grimm’« Suite in Kanonform. 

Lenzburg Concert des Musikvereins mit „Schon Ellen“ von 
Bruch, „Loreley“-Finale von Mendelssohn etc. 

Lübeck. 5. Musikrcreinsconcert unter Mitwirkung des Hm. 
F. Grützmaeher: Ouverture zum „Wasserträger“ von Cherubim 
und zu „Dame Kobold“ von Reinecke, Mendelssohn’* „Walpurgis- 
nacht“, Violoncolleoncert von Taube rt etc. 

Moskau. 7. Concert der Russischen Musikgcsellsrhaft . „Don 
Quixote“, Charakterbild für Orchester von A. Rubinstein, 
Claricreoncort in Cmoll von Beethoven (Hr. K. Klindworth), 
Ouvert üre und Chor aus „De borah“ von Handel, 5. Suite von I.acbner. 

Nürnberg. Beethoven - Concert des Privatmusikverein« 
unter Mitwirkung des Hrn. C. Reinccke; Ouvertüre zu „Coriolan“, 
Cmoll-Coneert, Cmoll-Symphonie, 2 Sätze aus dein Cdur-Conoert 
und „Egmont“-üuverture. Den Conipositionen des Jubilars fügte 
der Gast noch ein Nocturne von Chopin und eine Ballade von 
sieh selbst zu. 

Regensburg. Concert des Oratorienvereins am 11. Februar: 
„Der Rose Pilgerfahrt“, von Schumann, Altdeutscher Schlacht- 
gesang von Rietz, Psalm 98 von Mendelssohn, Schlu&schor aus 
„Christus am Oelberg“ von Beethoven. 

Stettin. Geistliches Concert in der Schlosskirche: Orgel- 
oompositionen von Ad. Hesse und M. G. Fischer, Voealwerke von 
Eceard („Der Trost von Israel“), G. Flügel („Komm beilger 
Geist“ und Psalm 126 für Altsolo), Cherubini, Möhring, L5we etc. 

Stuttgart. DasO. Abonuemcntconcert der königl. Hofcapelleam 
7. Febr. brachte u. A. die Ocean-Symplionie von Ru bin st ein. 

Weimar. Concert des Orchestcrvercin* am 27, Januar: Ouver- 
türe zum „Berggeist“ von Spohr, Cdur-Symplioirie von Mozart etc. 
— Abonnenten tco nrert der Ifofrapellt unter Mitwirkung de« Hm. 
C. Reinecke: 8. Symphonie von Beethoven, „Hebriden“- Ouvertüre 
von Mendelssohn, Clavierconecrt in Fismoll von Roinecke. 

Wien. 3. Quartett Hellmesberger : A moll-Clariertrio von 
Rubinstein, B dur-Sextett von Brahms und G moll-Quintett 
von Mozart. 

flMF* Die Einsendung bemerkensworther Concert programme 
zum Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Concertumschnu 
ist uns stets willkommen. D. Red. 


Ensragements und Gastspiele. 

Berlin. Das erste Wiederauftroten der Frau Pauline L uec« 
im Opernhaus (4. Febr., „Don Juan“) gestaltete sieh zu einem 
wahren Triumph für die Sängerin. Das Publicum zeichnete den 
lange vermissten Liebling in jeder Weise au«. Im Mär* geht Frau 
I.ucca zur Saison nach London, um an der Italienischen Oper 
zu gaatiren. Frau Rott-Lutz vom Wiener Theater an der 
Wien hat ihren Gostspielcyklus am Friedrich-Wilhelmstädtischen 
Theater beschlossen, nachdem sie je zweimal uls Grossherzogin 
von Gerolstein, Schöne Helena und Boulotte („Blaubart“ lautge- 
treten war. — Breslau. Ilr. Niemann ist im weiteren Verlauf 
seines glänzenden Gastspiels bisher nufgelreten einmal als Joseph 
(„Joseph in Egypten“) , einmal als Lohengrin und dreimal aii 
Tunnhänser. Ende dieses Mts. wird der Impresario B- Polin« 
mit einer italienischen Opern gesellschaft hier eine Reihe von 
Gastdarstcllungeu eröffnen. Als die hervorragendsten Mitglieder 
der Gesellschaft sind zu bezeichnen Fr. Desirle Artöt und die 
1IH. Padilla, Marini (Tenorist der Dal. Oper zu London 
und Bossi (Hamms! der kaiserl. Dal. Oper zu Moskau). - Chemnitz. 
Am 3. d. Mt«, trat Hr. Searia von der Dresdener Hofoper noch- 
mals im hiesigen Stadttheater als Osmin in der „Entführung“ 
auf. — Dresden. Frl. Orgeni vom Hoftheater zu Hannover setzt 
ihr hiesiges Gastspiel mit Erfolg fort; namentlich als Lucia tob 
Lummermoor (am 4. und 10. d. Mts.) fand die Sängerin lebhaften 
Beifall; am 8. trat Frl. Orgeni noch als Rosine („Barbier“) auf. 

— Frankfurt a. M. Kaum hatte Hr. Sontheim seine Gastdar- 
stcllungen im Stadttheater beendet, so begann auch schon der 
königl. preuss. Kammersänger Hr. Th. Wachtel als Raoul ,3 
d. M.) sein hiesige* Gastspiel. Dass bald darauf der Puctilloo 
voll Loiijunieau folgte, ist selbstverständlich. Ferner trat lir 
Wachtel noch um 8. als George Brown und am 11. als Manrico 
auf. ln den „Hugenotten“ (3. d. M.) und im „Troubadour“ <11. 
d. M.) gastirte ausserdem noch Fr. Barnay-K re utze r vom 
Hoftheater zu Weimar als Valeutiue resp. Leonore. Im Thalis- 
Theater fahren Frl. Julie Koch und Ilr. Swoboda fort, ihre 
Otrenbaeh'sehen Paradcpferdchcn vorzu reiten. — Hamburg. Am 
7. d. M. trat Frl. M. Brandt noch als Azuccna („Troubadour“ 
itu Stadttheater auf. Am 12. d. M. gab Hr. Betz aus Berlin 
hierein einmalige« Gastspiel als Wilhelm Teil. — - Prag. Im Monat 
März wird die königl. würtemberg. Hofopernsängerin Frl. Kielt* 
nor hier ein Ga«t«picl auf Engagement eröfl'nen. — Weimar. Am 
5. d. M. trat — ihr hiesiges Gastspiel fortsetzend — die gross* 
hcrzogl. badische llofopcnisängerin Fr. Lud w ig- Medal sh 
Ortrud im „Lohengrin“ auf. — Wien. Die neuesten Gastrolle« 
de« Frl. Sessi im ilofoperntbeater waren die Margarethe (4. d 
M.), Luria (8.) und Gilda („Rigoletto“, 11. d. M.). Die llofopcrti- 
sängerin (Altistin) Frl. Singer au* Wiesbaden wird vom 25. 
April bis Ende Mai im hiesigen Hofoperntheater ein «ochs Rollen 
umfassendes Gastspiel geben. Frl. Tellheim hat den ihr vonderllof* 
tbcateriutendanz zu München gestellten Antrag definitiv ange- 
nommen und wird itu Monat Juni sich nach der bayrischen Haupt’ 
stadt begeben, um daselbst ihr auf Engagement abzielende» (rast* 
spiel zu eröffnen 

Kirchenmusik. 

Leipzig, a) Thomaskirche um 11. Februar: 1) „Magtiificat“, 
von Martini. 2) „Richte mich Gott“, von Mendelssohn. — - 
b) Nicolaikirche am 12. Febr.: „Nicht so ganz wirst du meiner 
vergensen“, von M. Hanptmaun. — Carlsruhe. Schlosskirche 
am 5. Febr.: 1) „Gott, sei uns gnädig und segne uns“, von M 
Hauptmann. 2; „Herzlich lieh hab ich dich“, von Seth. CaI- 
visitis (Jak. Kniwitz) — Chemnitz a) St Jacobikirrhe nm 12 
Febr. : „Ave,ngne Dei“, „Ave verum“ (Chor n capclla) von M mar t. 

— b) St. Johannifikirche am 12. Febr.: „Herr, wende unser Ge- 
fängnis»“, aus dem 12t». Psalm von E. F. Richter. — Dresden, 
a) Kreuzkirche am 11. Februar: 1) „Komm, beilger Geist“, Mo- 
tette von M. Haupt mann. 2) „Richte mich Gott“, acht-stimmige 
Motette von Men de 1* so h n. — b) Frauenkirche am 12. Febr. 
Sätze ans dem 110. Psalm („Und Jehovah schwur“) von A Rom- 
berg. — Magdeburg. Domkirche am 12 Febr.: „Dein Wort i*t 
meinem Munde süsser denn Honig“, Bibelhymne für Münnen hm 
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von Klaue r. — Weimar. Stadtkirche am 12. Fobr. : Der 60. 
Psalm („Kommt lasst uns bete»» 1 “) toii M. Haupt manu. — Wien, 
a) K- k. Hofcapelte : 1) Missa brevis in C, 2) OndialB („Clama- 
venmt* 4 ) und 3) Offertorium („Sperate“) von L. Hotter. — b)K. 
k. llofpfarrkirehe au St. Augustin am 12. Fehr. : 1) Festmesse 
von H. Führer. 2) Gruduale (Sopran- und VioloncelUolo) von 
L. Weis». 3) Offertorium (.Sopran- und Violinsolo) von Cle- 
ment. — c) Dominicanerkirche tun 12. Fcbr. : 1) Messe in B 
«on Cyrill Wolf. 2) Grad aale (Sopransolo) von C. v. Sido- 
ro witsch. 3) Offertorium (Duett) von L. Kotter. — d) Ita- 
lienische Nationalen he am 12. Fcbr.: 1) Messe in C von Mo- 
zart. 2) Graduate (Altsolo) von Teller. 3) Offertorium („Sal- 
vum fac“) von Cherub in i. — e) Mariahilfer Pfarrkirrho am 
12. Fcbr.: 1) Messe von Sechter. 2) Graduate („Ave Maria“, 
Altsolo; und 3) Offertorium („Pater n öfter“, Hass solo j von Job. 
Krall. — f) Altlerehenfeldcr Kirche um 12. Febr. : 1) Messe von 
Pr ei ndl. 2) Graduale (Duett für zwei Soprane in G) von Joh. 
K rall. 8) Offertorium (Chor mit Violinsolo in D) von W. Nigg. 
4) „Tantum ergo“ von Docker. 


Operaflbersleht. 

(Vom 1. bis 11. Februar.) 

Leipzig Stadtth. 3. Templer und Jüdin ; 5. Lustige Weiber 
von "Windsor ; 6. Stractella; 8. Ferdinand Cortes; 10. Rigoletto. 

— Berlin. Königl. Opernhaus: 1. Feldlager in Schlesien; 3. Norm«; 

4. Don Juan; 5. Darbier von Sevilla; 6 ZauberHdte; 7. Liebes- 
trank; 8 Mignon; 10. Jessotidu ; 11. Schwarzer Domino. KroM’s 
Th.: 3. Figaro’« Hochzeit ; 5. WeUsa Dame; 6. Czoar und Zim- 
nu rmann ; 7 Favoritin. Rliunion-Th. : 1„ 4., 7. und 9. Postillon 
von I.onjumeau; 2. Rcgimentstochter. Walhalla- Volk»th. : 1. u. 
3. Waffenschmied; 10. Czaar und Zimntermann. Friedrich- Wil- 

helmstadtisrhes Th.: 2. und 6. Grossherzogin von Gorolatoin; 4. 
und S. Schone Helena; 7. und 9. Blaubart. — Bremen. Stadtth.: 
10. Romeo und Julie (Gounod). — Breslau. Stadtth.: 2. und 6. Lohen- 
grin; 4. Joseph in Egypten; 8., 10. und 11. TannhÜu«er. — - 
Cassel. Königl llofth. ; 1. Nachtlager von Granada; 5. Frei- 
schütz; 8 Orpheus und Eurydice (Gluck). — Chemnitz. Btadth.: 
3. F.ntführung aus dem Serail; 9 und 11. Oberon. — Cöln. 
Thalia-Th.: 4. Zumpa . 9. und 11. Perichole; 10. Taanhaoscr. — 
Dresden. Königl. Hofth. . l.Lohengrin ;4. u. 10. Lucia von I>ammer- 
moor, 7. Teufels Anthcil; 8. Barbier von Sevilla — Frankfurt 
a. M. Stadtth.: 3. Hugenotten; 6. Postillon von Lonjumeau ; 8. 
Wfiflfl Dm; 11. Troubadour. Thnlia-Tb.: 2, 5. und 9. Ban- 
diten; 7. und 11. Perichole. — Hamburg. Stadth.-. 1. Fidelio; 2. 
Rübezahl ( l'onrad i) ; 3. Waffenschmied ; 5. Jüdin; 6. Wrisse Dame; 
7. Troubadour; 8. Don Juan; 10. Zaubcrflütc. — Hannover. 
Königl. Hofth.: 3. und 9. Wasserträger; 6. Oberon; 8. Han* 
Helling. — Magdeburg. Stadtth.: 5. Tannhäuser. — Mannheim. 
Griv&therzogi. Hof- nnd Xntiunalth. : 1. Beiisar; 5. Turm- 

häuser; 8. Doctor und Apotheker. — München. Königl. 
Hof- und Nationaltb. : 3. Templer und Jüdin; 5. Undine. — 
Nürnberg. SuuUth. 3. Fra Diavolo; f>. Jüdin; 10. Wetme Dame. 

— Prag. Deutsch. Landest!». : 3. und 8. Traviata ; 5. Prophet ; 
10. Tannhftuser. Czeeh. Nationaltb. . 4. Na alpüch („Le Chalet“, 
vou Adam); 8. Don Juan; 10. Kryswin a kmotra (Ricci). — 
Regensburg. Stadtth.-. 6. Wildschütz; 10. Das Pensionat (Suppt'). 
Stuttgart. Königl* Hofth. 2. Weiste Dame; 5. Lohengrin. — 
Weimar. Groasherzogl. Hofth.: 1. Troubadour; 5. Lohengrin; 8. 
Entführung aus dem Serail. — Wien. K. k. Hofopernth : 2. 
Prophet; 3. Fliegender Hollunder; 4. Margarethe; 5. Freischütz; 
7. Mignon ; 8. Lucia von Lntnnirrmoor ; 9. Figaro ’s Hochzeit ; 
IO. Hugenotten; 11. Rigoletto. Theater an der Wien! 10. In- 
digo und die 40 Räuber (Joh. StraussJ. 

Rnckbllok. 

Im Laufe de» Monat« Jauuar waren in den in unserer Opern- 
übortticht berücksichtigten Städten: Mozart in 32 Vorstellungen 
mit Offenbach in 30 V. m. 8, Wagner in 27 V. n». 4, 
Auber in 22 V. m. 6, Lortring in 20 V. m. 4, Flotow in 
18 V. m. 2, Meyerbeer in 17 V. m. 3, Rossini in 17 V. m. 


3, Doniietti in 14 V. m. 6, Gounod in 12 V. m. 2, Weber 
in 9 V. m. 2, Verdi in 9 V. m. 3, Suppt* in 7 V. m. 4, 
Adam iu 6 V. m. 2, Be llin i in 6 V. m. 2, Boieldieu in 
6 V. m. 2, Haldvy in 6 V. ni. 1, Spohr in 4 V. m. 1, 
Nicolai in 3 V. in. 1, Doppler in 2 V. m. 1, v. Holstein 
in 2 V. m. 1, Mnrschuer in 2 V. in. 1, Me hui in 2 V. ra. I 
verschiedenen Werken uud Gläser, Gluck, Kreutzer, 
Maillart, Miechura, Schenk, Schubert, Smetana und 
Thomas je einmal vertreten. 

AufgcftUirte Novitäten. 

Br ahm» (J.), Streichsextett in Ildur. (Wien, 3. Quartett Hell- 
moaberger.) 

Bruch (M.)* „Schön Elten“, f.Chor, Soli und Orohwter. (Lenz- 
burg, Musikvercinsconccrl.) 

,J)te Flucht nach Egypten“. (Crefeld, 3. Abonncmcntcon- 

cert des Singcrrereins.) 

— — „Morgenstunde“. (Ebendaselbst.) 

Uado (N. W.), Strcichoctett. (Copenhagcn, 2. Soirrfe f. Kammer- 
musik.) 

Hi 11 er (F.), Ouvertüre zu „Demetrius“. (Leipzig, 16. Gewand- 
hauseourert.) 

Cla viert] un nett Op. 133. (Leipzig, 3. Kammermusik 

[2. Cyklus] im Gewandhaus.) 

Lach n er (F.) # 5. Orchestersuite. (Moskau, 7. Cotieert der Ruas. 
Musikgtsc lisch.) 

Beinecke (C.) f „Frtedensfeicr“, Festouverture. (Leipzig, Extra- 
concert der Büchncr’schcn Capelle. Glauchau, Aboxwcmont- 
conc. des Musikver.) 

Rheinberger (J.), Hymne (nach dem 83. Psalm) für weibliche 
Stimmen und Harfe. (Leipzig, 16. üewandhauzconccrt. ) 

R u b i n s t v i n (A.), „Don Quixote“, Charakterbild f. Orch. (Moskau, 
7. Concert der Runs. Musikgcscllnch.) 

— — Concertouvcrture. (Breslau, 6. Abonncmentconcerl der Bres- 
lauer Theatercapelle.) 

Claviertrio in Amoll. (Wien, 3 Quartett Hellmeeberger. ) 

Scholz (B.), Hymnoa au» Goethe*» „Pand<»ra“. (Frankfurt a. M-, 

9. Museurasconcert.) 

Svendsen (J. 8.), Symphonie in Ddur. (Glauchau, Abonnement- 
coucert des Concert ver.) 

Wagner (U.), „Meistersinger 44 - Vorspiel. (Brüssel, 6. Concert 
populaire.) 

Journnlsohan. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 49. Bespre- 
chung der Instrumentation der Cantate „Christnacht“ von F. Uillcr. 

— Die Schlüssel im ersten Buche der vierstimmigen Motetten von 
Piitestrina. Von H. Bell ermann. — Auf die Literatur zu Beet- 
hoven’» Jubiläum Bezügliches, — Berichte. 

— — No. 50. Besprechung«« (Schriften zu Beethoven’s Ju- 
biläum, sowie ein Etuden-Werk von S. Bag ge und Bearbeitungen 
Schubert'schcr Kammermusikwerke). — Ein Bericht. 

Echo No. 6. Ein Brief C- M. v. Weber’». — Kunstnach- 
richten. — Beilage: Anton Kiendl uud seine Verdienste um die 
Zither. — Au» den Toukünstlervereinen. 

Neue Berliner Musikzeitung No. 6. Keccnsioit (L. v. 
Beethoven, von ö. Mensch). — Berichte und Notizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 7. Das neue, auf 
akustische Gesetze basirte Stimmen der Clavierinstrumonte. Von 
Dr. J. Scbucht. — Berichte und Notizen. 

Zeitschrift für katholische Kirchenmusik No. 1. 
Geschichtliches über die nächsten Vorfahren Mozart’» als Capell- 
meister im fürsterzbiscbÖflichen Dom in Salzburg. — Drei Gesänge 
zur Feier der ersten heiligen Commutiion von Th. v. Aquin. — 
Zur Musikbeilagc. — Pancratiu» Kampis. — Musikbeilagc : Sech« 
Motetten für gemischten Chor mit Orgel und Praktische Orgel- 
schule von Joh. Ev. Hubert. 

Urania No. 2. Sprüche von Hoffmann v. Fallersleben. — 
Dispositionen neuer Orgeln von R. Ibach und Fr. Knauf. — Be- 
sprechungen. — Aphorismen. — Notizen. 
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Vermischte Hltthellungen und Notizen. 

* In Breslau im um 15. d- M. eine höhere Musik- 
lehranstalt nach den» Murner der Conaervatorien eröffnet 
worden. 

* In Leipzig soll, wie die „L. N.“ berichten, zu Osten» d. 
J. eine Thoaterschule für. Sc hauspiel und Oper eröffnet 
werden. Al« Director wird der jetzig" Oberreg isseur des Ham- 
burger Stadttheaters, Hr. K. Deutsch inger, fungiren, für di«) 
Leitung der musikalischen Abtheilung ist Hr. Dr. II. Zoplf und 
apecieU für den Gesangsunterricht Hr. Hob. Wiedemann ge- 
wonnen worden. 

* Nach eine r Aufführung von OtTenbach'» „Großherzogin von 
GeroUteiu“ in HerlinUüsr sieh ein dortiger Referent n. A. wie folgt ver- 
nehmen : „Recht erfreulich^ wäre«, das ziemlich zahlreiche Publicum 
sich so recht con amore andern heute li» früherer Besetzung) beson- 
ders cot» amore gespielten Offenhach’schcii Werke erheitern zu 

sehen Aller ungerechtfertigten (’!) Oppositionen ungeachtet 

wird Offeiibuch mit seinem nnvewieglichen (!) Humor in den be- 
reits beliebten, wir wollen hoffe« (sehr rührende Unersättlich- 
keit’), auch bald neu zu bietenden Werken noch lange i!) der 
Mann dea Tages für das deutsche Theatcrpublicum (das sich für 
dieses ('omplimeut höflich*! bedanken kann) bleiben. II. M.“ — 
Etwas ander» über die Olfenhach^che Musik äusserr sich II. M. 
bei früherer ähnlicher Veranlassung. Nachdem die berührte 
Operette zuerst als „burlesker Blödsinn“ bezeichnet wird, fährt 
H. M. fort : „Sollte die Welt wirklich noch nicht übergenug an 
solcher Sehablonen-Farrc haben und wird man diese Entsitt- 
lichung und Entwürdigung der Bühne noch lange ertragen ? Dann, 
ja dam» haben wir das dramatisch« Ideal «ler Zukunft im Cafd 
chantant zu suchen und das Theater wird, wie es schon damit 
beginnt, lediglich der Ausstellung« platz für die Frechheit der 
derai-monde sein“ etc. Wetter darf mau wohl auch einer durch 
die Nachricht von einem französischen Kriegslied aus der Feder 
des Hrn. Offen bnch noch im vorigen Jahre in derselben Berliner 
Zeitschrift hervorgerufenen Abwehr des Wortlautes : „Mögen sieh 
das alle Deutschen merken und Hrn. Offenbacli, wenn er je wieder 
auf einer deutschen Bühne erscheint, nicht als Kosmopoliten, son- 
dern als Frauzosen und Nnpnleonisten behandeln!“ die Chiffre 
H. M. unterlegen. 

* Für das von Laube zu erbauende Stadttheater in 
Wien sind in kurzer Zeit 5u0,000 Thlr. gezeichnet worden. 

* In Leipzig gedachte der Riedel'sche Verein des SOÖjähri- 
gen Geburtstages von M.. Prutoriu* (15- Febr.) mit einer im 
engeren Kreise de« Vereins veranstalteten Aufführung einiger 
Werke dieses CoraponUteu. 

* In New- York ist eine von A. Rubinslein redigirte Ge« 
sammtAusgabc der Rob. 8c h u man n ‘sehen Clavierwerke im 
Handel. I« Deutschland hat es einstweilen noch einige Zeit mit 
einer solchen. 

* Von den in No. 4 d. Bits, als ihre Theater geschlossen 
habend angeführten Städten sind, wie man uns berichtigt, Düs- 
seldorf und Crefeld auszunehmen. 

ffrfefkiafen. — . . . in Cs. Anonyme Berichte können nicht bei 
- C\ v. R. in C. Wir müssen wiederholt mahnen. — J. K. ii 


* Die Joh. Strauss’sehc Operette „Indigo und die 
vierzig Räuber“ hatte bei der ersten Aufführung im Wiener 
Theater an der Wien grossen äusserlichen Erfolg. 

* Im Teatro della Seilt zu Mailand wird demnächst eine 
neue Oper, „Elisabctta d’Ungheria“ von M. Beer, in Scene 
gehen. Die Proben hierzu sind bereits ira Gange. Auch die 
erste Aufführung der neuen Oper „l’Amleto“ auf genannter Bühne 
ist bevorstehend. 

* Der verstorbene russische Componist Dnrgo nt i s ebk y 
hatte eine unvollendete Oper, ,JJ o n J u a n oder der steinerne Gast“, 
hintcrlttsscn, die von den HH. Kui und Kossakow vervollständigt, 
instrumentirt und dem kaiserl. ross, lloftheater zur Aufführung 
eingc reicht wurde, 

* Gounud's „Romeo und Julie“ wird in dor Italienischen 
Oper zu St. Petersburg vorbereitet. 

* Die Berliner llofoper hat für die Friedensfeier ein von 
Hein gedichtetes und von M. Hopf fer in Musik gesetztes Fest- 
spiel in V or bereit ung. 

* Die Aufführung der von Verdi eigens für Cairo eorapo- 
nirten Oper „Aida“, zu welcher der Vicekonig die Sceucrie, 
Costume und Dekorationen in Paris bestellt hatte, ist durch deren 
Zurückhaltung in der belagerten Stadt bis auf ungewisse Zeiten 
verschoben worden. 

Dil» Flore n t i ne r Quartett und der bekannte Pianist 
La combe werde»» in Brüssel zu Concorten erwartet. 

Auszeichnungen Der Kaiser von Oesterreich hat den Con- 
■ervatorittinsprofeasoren HH. L. Weis», J. Dachs und L. A. 
Zellt» er da* goldene Verdienstkreuz mit der Krone verlieben. 

Gestorben. In Leipzig verschied am 13- d. M. im 47. Jahre 
Dr. med. F. II. Günther, einer der tüchtigsten Musikfreunde 
dieser Stadt, in weiteren Kreisen durch die unter dem Pseudo- 
nym F. Ilerther erschienene Oper „Der Abt von St. GaUen“ be- 
kannt geworden. 

Musikalien- und Büchermarkt. 

Eingetroffen : F. Liszt, Phantasie und Fuge (über den Namen 
Bach) für Pianofortc. — Die in voriger No. als erst demnächst 
erscheinend angeführten Composilioncn von Ernst De u rer, «ine 
Sonate für Pianoforte zu 4 Hunden, I Jeder mit Pianoforte und 
eine Violinsonate, können wir heute schon als gedruckt vorliegend 
bezeichnen. — Bezüglich einer Reihe neuemhienener nachgelas- 
sener Werke von F. Sehubert verweisen wir gleich auf das 
heutige Inserat de« Hrn. J. P. Gotthard in Wien, welche« aus- 
führliche Auskunft gibt. — Ernst O. Lind n er'» nachgelassene 
„Geschichte de» deutschen Liede« in» 18. Jahrhundert“ ist bei 
Breitkopf und Härtel in Leipzig im Druck erschienen. Der 
Jlemusgube hat »ich Ludw Eric unterzogen. — Ed Fätif, 
„L’art dans la »ocictc et dan* Fetal 44 . — 

In Sicht : Die bekannte „Edition Peters“ wird nächsten» 
u. A. um zwei bisher noch unbekannte »Symphonien von F. Schu- 
bert im Clavierarrangement zu 4 Händen bereichert worden 

cicsichtigt worden. T'. Ii. in li Blcisenduiig doch erhalten 1 
F. Fortsetzun g folgt doch bald nach? 


Anzeigen. 


[24 ] Im Verlage von Robert Oppenheim in Berlin erscheint und 
ist durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen . 

Musikalisches Conversations-Lexikon. 

Eine Encyclopiidie der gesummten musikalischen Wissenschaften. 

Für Gebildete aller Stände 
unter Mitwirkung der ausgezeichnetsten musikalischen Autoritäten 
bearbeitet und herausgogeben von Herrn. Mendel. 

In circa 60, nunmehr regelmäßig in vierzehn tägigen Zwischen- 
räumen erscheinenden (bisher Verlag von L. ilriiiiann) Heften 
zu je 4 Bogen in gr. 8” ä 5 Sgr. Heft 12 soeben erschienen. 


[25 ] Ein königl. Kamme rmtisicus in einer gfOMen Stadl 
Norddentachland* , in welcher »*ich auf musikalischem 
Gebiet manches Interessante ereignet, wünscht mit einem 
Fachblatt als 

musikalischer Berichterstatter 

in Verbindung zu treten. Hohes Honorar wird nicht 
beansprucht. Offerten nub M?. H. befördert die 

Annonmi'Expedltion von llaasenstrin & Vogler 
in üainburg. 
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[26 ] Bei uu erschien • 

Liebe§lieder 

in WaUerfonn 

für Mfinnerchor mit Orchester- oder ClavierbcgleituiJK 

vou 

Rudolph Weinwurm. 

Clavier-Purtitur 20 Sgr., Stimmen 15 Sgr., Clavier-Arrangement 
zweihändig 17% Sgr., vierhändig 22*/* Sgr. 

Di« Liebeslieder sind ein Favoritstüek de« Wiener Manner- 
gesangvereins und wurden vou demselben wiederholt und mit 
grossem Erfolg zur Aufführung gebracht. Die Clavier-Arrange- 
ments, zwei- und vierhändig bieten, allen Clavierspieleru brillante 
und dankbare Vortragspu*«,en. 

Wien und Tr oppau, Februar 1871. 

Buchholz & Diebel. 


[27.] Frledr. KrfttT.MOhiner \aclif.. l.elpzltc. 

Lithographische Anstalt. Steindruckerei. Notendruckerei. 

[28.] It.i J. P. OotOiHril iu Wien erschienen und durch 
alle Musikalienhandlungen zu beziehen : 

Nachgelassene Werke 

von 

Franz Schubert. 


„Deutsche Nesse* 4 , nebst einem Anhang, enthaltend 
„Das Debet des Herrn“ für gemischten Chor, 
Orchester und Orgel ad libitum. Partitur .... 

Singstimmen 

Orchcsterstimmcn 

„Allegretto" für Pianoforte 

„Fünf Canti 44 (italienische Gesänge) mit Pianofortebegl. 

6r0S8e Sonate“ für Pianoforte zu 4 Händen in Cvnoll 
„Ruhe, schönstes Glück der Erde“, Chor für Mannerstim. 
„Zwölf deutsche Tanze und Ecossaisen 44 für Piano- 
forte zu zwei Händen 

Dieselben arrangirt für Pianoforte zu vier Händen 
..Sonate* in Amoll für Arpeggione und Pianoforto 
(mit beigelegter Violin- und Violoncellstimme, com- 
ponirt im Jahre 1824) . . ........ 


TbJi 

. KfT 

1 

17V, 

1 


1 

17V, 

— 

10 

- 

17'/, 

1 

5 


15 



20 


1 — 
2 — 


Nova I 


von 

C. A. Clialller & Comp. In Berlin. 

Januar 1871. 


Al»t, Fr., Op. 3%. Fünf Lieder für Sopran oder Tenor, 
rompl- 22V« %r. 

Dieselben einzeln. No. 1. Alles ist Dein. 5 Sgr. No. 2. 

Wogenreicher Strom de* Ebro. 5 8gr. No. 3 Ade, Herzlieb, 
ade! 5 Sgr. No. 4. Dos Vögelein. o Sgr. No. 5. Ich hab so 
oft mein Herz gefragt. 7 , / J Sgr. 

Rohm, C-, Op. 81. Die Odmliske. Mazurka für Piano. 15 Sgr. 

Rtirwllg, Cl„ Hurra h Germania, für eine Singstimmc mit Be- 
gleitung dt*« Piano. 5 Sgr. 

CHodowiecki, TV., Op. 26. Heil dir, o Strassburg, für eine 
Singstimme mit Begleitung des Piano. 10 Sgr. 

FlofoW, F. V., Sieben Lieder für eine Singstimmc mit Begl. 
dca Piano. No. 1. Veilchen unter Gras versteckt, ß Sgr. No. 2. 
Sehluminerlo» rauschen. 7 1 /* Sgr. No. 3. Und gestern Noth. 
5 Sgr. No. 4. Die Procidancrin. 5 Sgr. No. 5 Dünn klopf nur 
ans Fenster. 5 Sgr. No. 6. Der Kuss. 5 Sgr. No. 7. 0 Vöglein 
auf dem Baume. 5 Sgr. 

Hündwerg, W.« Treu, *ü**es Mädchen, lieb ich Dich, für 
eine Singstimme ni. Begl d. Piano. 7% Sgr. 
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TV., Op. 117. Der Frühling kommt, für eine Sing- 
• limine mit Begleitung des Piano. 10 Sgr. 

Lange, C* um!., Op. 89. Schottische Weisen, Sechs Phan- 
tasien für Pianofortc. 

No. 1. Annie Laune. 15 Sgr. 

— — • No. 2. Erwartung. Oh whiatle and I'll eome to thee. 15 Sgr. 

— No. 3. Bonnie Dundee. 15 Sgr. 

— — No. 4. Die Glockenblumen von Schottland 15 Sgr. 

No. 5. Entsagung. And ye sh all walk in Silk Attire. 15 Sgr. 

No. 6. Untreue. Ye Banks and Braes of bonny Doon. 15 Sgr. 

Op. 90. Phantasien über Sch u bert 'sehe Lieder f. Pianof. 

No. 1. Wohin. Ich hört ein Bächlein rauscht n. 15 Sgr. 

No. 2. Ave Maria. 15 Sgr. 

No. 3. Stündchen. Horch, horch die Lereh. 15 Sgr. 

No. 4. Sei mir gegrüsst. 15 Sgr. 

No. 5. Des Baches Wiegenlied. 15 Sgr. 

— — No. 6. Des Mädchens Klage. 15 Sgr. 

LcHftiniinn, EL, Op. 10. Vier Lieder f. 1 Mittelst inune mit 
Begl. des Piano, compl 25 Sgr 

— — - Dieselben einzeln. No. 1. Traumbild. 6 Sgr. No. 2. Wach 
auf, wach auf. Gesell. 7% Sgr. No. 3. Ich stand in dunklen 
Träumen. 7 1 /* Sgr. No. 4. Der Herbetwind rüttelt die Bäume. 

10 Sgr. 

Op. II. Festmarsch zur 100. etc. Wiederkehr des Geburts- 
tages Beethoven*«, für Piano zweibändig. 12% 8gr. 

. Derselbe für Piano vierhändig. 17*/* Sgr. 

Lo« v sr Ilhorn, A-, Op. 95. Frühlingsboten. Clavierstück. 

20 Sgr. 

— Op. 96. Aus der Kinderwelt. Charakteristische Tonbilder. 

Heft L II. ä 20 Sgr. 

— — Op. 97. Mon plaisir. Polka brillante pour Piano. 20 Sgr. 

— -■ Op. 98. Am Genfer Ree. Idylle für Piano. 17*/* Sgr. 

Op. 99. La Ronde militaire. Morceau de salon pour Piano. 

17% Sgr. 

Peike. A«, Reve de printemps. Valse brillante p. Piano. 15 Sgr. 
Raelecke, Kob., Op. 37. Sechs Lieder für eine Singstirame 
mit Begleitung des Piano, compl. 25 Sgr. 

Dieselben einzeln. No. 1. Wie aber »oll ich Dir erwidern? 

5 Sgr. No. 2. Ich weis» eine trauliche Stelle. 5 Sgr. No. 3. 
Entblättert eurh, ihr Rosen. 7 */• Sgr. No. 4 Die blauen Früh- 
lingsaugen 7*/* Sgr. No. 5. Lied einer Waise. 5 Sgr. No. 6. 
Herbstlied, 5 Sgr. 

— — Op, 38. Sechs geistliche Gesänge für eine Stimme m. Begl. 
des Piano oder Harmonium (Orgel). 22% Sgr. 

Rolicle, Ed-, Op. 30. Drei Lieder (1. Frühlingsliebe. 2. Vor- 
bei. 3. De« Müden Abendlied) für eine Singstimmc mit Beglei- 
tung des Piano. 15 Sgr. 

ScIllwHniuuia, L, Op. 33. Deutscher Siegesmarsch für grosses 
Orchester. Arrangement für Piano. 15 Sgr. 

Derselbe für Piano vierhändig. 17*/* Sg*- 

Op. 34. Fried en*- Hymnus. Lied für eine Singstimme mit 

Begleitung de« Piano. 5 Sgr. 

flchlllläWddft, J,, Op. 181. La belle Tyrolienne. Mor- 
ceau pour Piano. 15 Sgr. 

Tailliert, Willi«, Op 179. Fünf Lieder für gemischten Chor 
1 Waldandaeht. 2. Lobt Gott den Herrn. 3. Verblüht. 4 Wieder- 
sehn. 5. Weihnachten. Partitur und Stimmen. 1 Thlr. 

Trelide, G„ Transkriptionen beliebter Lieder für Piano. 

Op. 227. Die Thrine, von Heiser, 15 Sgr. 

— — Op. 229. Hab ich Dich nur allein, von Giunbert. 15 Sgr. 

— — Op. 230. O weine nicht, von Kücken. 15 Sgr. 

Op. 231. Flieg auf, flieg auf, Frau Schwalbe, von Abt. 15 Sgr. 

— — Op. 232. Mein Liebster ist im Dorf der Schmied, von llölzl. 

15 Sgr. 

Op. 233. Die Capelle, von Kreutzer. 15 Sgr. 

Yojrt, Jeitil, Op. t7. Petit divertisscmetit facile pour Piano 
ä 4 ms. 10 Sgr. 

Op. 78. Leichte Sonatine für Piano mit Fingersatz. 15 Sgr, 

Op. 79. Veilchen am Bach Ralonstuck für Piano. 12% Sgr. 

Op,80. ZweiClavierstücke. No. 1. Frühlingsbotschaft. 12% Sgr. 

do. du. No. 2. Waldvöglein. 10 Sgr. 

Op. 81. Schlummerlied für Piano. 12% Sgr. 
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[80.] Im Verlage von C« F. Bahnt in l tipzig erscheint 
seit Anfung dieses Jahres; 

Musikalisches Familien- Journal 

für 

Pianoforte und Gesang. 

Hernusgegeben von 

Heinrich und Robert Wohlfahrt. 

In wöchentlichen Nummern ä 2 Mti»ikbogen. 

Inhalt der Nummern 1 « vom 1. Bande 1871. 
Nummer 1. 

Griitzmacher, Fr., Andacht. Clavicrstück. 

Wohlfahrt, Robert, Sicgesjubol. Marsch. 

Baumfelder, Fr., Wanderlied. (Tavierstück. 

Wohlfahrt, Helnr., Frohsiun! Kinderstück für das Pianoforte. 
Lämmer», Jlll., Wenn sich swei Herzen scheiden. Lied m Pftc. 
Nummer 2. 

Handrock, Jul., Waldcapelle. Lied ohne Worte. 

Wohlfahrt, Helnr., Wehmuth. (Tavierstück. 

Grossheim, Jul., „Daheim* 4 . Idylle für dos Pianoforte. 

Wohlfahrt, Helnr., Liebeszeichen. Lied mit Pianoforte. 

Nummer 3. 

Beethoven, L. v., „Für Elise“. Clavieretüek. 

Lippe, C. t Kriegers Abschied. Clavicrstllok. 

Jadaesohn, S , Erzählung. (Tavierstück. 

Wohlfahrt, Helnr., Schmetterling. Lied mit Pianoforte. 

Nummer 4. 

Schulz-Weida, Joe., Der ZilhcriwTiläger. Clavierstüek. 

Field, John, Malinconia. Nocturne für «los Pianoforte. 

Wohlfahrt. Heinr., Duettiuo. (Tavierstück t d. Pfto. zu vier Hunden. 
Drei Choräle: 1) Nun danket Alle Gott. — 2) Allein Gott in der 
Höh. — 3) Befiehl du deine Wege. — Für da» Pianoforte. 
Nummer 5. 

Händel, Georg Friedrich, Mcnuetto für du» Pianoforte. Heraus- 
gegeben von G. Ad. Thomas. 

Schubert, Franz, Moment mu»ical pour Pinno. 

Gade, Niels W., Album -Blatt für da* Pianoforte. 

Wohlfahrt, Robert, Op. 50. Heimweh. Clavierstüek. 

Nummer 6. 

Voss, Charles, Thcme milituirc varit* pour Piano. 

Grützmacher, Fr., Abendlied. 

Mozart, W. A., „Reich mir die Hand, mein Leben.“ Für du* 
Pianoforte bearbeitet. 

Wohlfahrt, Heinr., Sehnsucht. Lied mit Piunofurtc. 

Das Musikalische Fnmilien-Jonrnal“ erscheint 
in wöchentlichen Nummern von je 2 Mitsikbogen in 
schöner Zinuntich- Ausgabe. Dreizehn Nummern bilden 
einen Band. Preis des Bandes 15 Ngr. 

Alle Buch- und Musikalienhandlungen liefern Probe- 
nummern zur Einsicht nnd nehmen Bestellungen auf 
den 1. Band an. Beiträge für das „Musikalische Eamiüen- 
Journal“ werden durch die Verlagshandlung höflich»! 
erbeten. 

[31.] Soeben rraehien in meinem Verlage und ist durch alle 
Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen: 

Phantasie und Fuge 

über das Thema Bach 

fftr Pianoforte 

YOU 

Franz Liszt 

Preis 1 Thlr. 

Leipzig. C. F. W. Siegel'» Muaikalienhnndlg. (It. Unnemann.) 


[32. ] Im V erlag« von Hob. Scitz in L o i p * i g und Weimar 

erschienen soeben: 

Ernst Deorer, 

Op. 10. Sonate (Bdur) für Pianoforte zu 4 Händen. 
Freit 1 Thlr. 10 Ngr. 

Op. 11. Drei Lieder: Mignon — Der König in Thule 
— Nähe de» Geliebten, für Sopran mit Begleitung 
de» Pianoforte. 17*/* Ngr. 

Op. 1 2. Sonate (F dur) für Pianoforte und Violine. Preis 
1«/« Thlr. 

Früher erschienen von demselben Componisten iu 
gleichem Verlage: 

Op. 2. Zehn Plmntasiestücke für Pianoforte. Heft 1. 
1 Thlr. Heft 2. t% Thlr. 

Op. 3. Trois Piece« pour Piano et Violonoelle. 
No. 1. Scherzando. No. 2. Elegie. No. 3. Rondo, 
& 20 Ngr. 

Op. 4. Trio pour Piano, Violon et Violoncello. 3 1 /, Thlr. 
Op. 5. Drei Märsche für Pianoforte zu 4 Händen. 
1 Thlr. 

Op. 6. Sonnte für Pianoforte und Violine. 1 6 /„ Thlr. 
Op. 7. Moments lyriques pour Piano. 20 Ngr. 

Op. 8. Zwei Sonaten fflr Pianoforte. No. 1 in F. 20 Ngr. 
No. 2 in Des. 25 Ngr. 

Op. 9. Deutscher Triumph marsch für Pianoforte. 7*/t Ngr. 
„All-Deutschland für immer“, Hymne für Männerchor. 

Partitur und Stimmen. 10 Ngr. 

Dieselbe. Ausgabe für eine Singst imme mit Pianoforte. 
5 Ngr. 

1 _ 

Die Kritik hat »ich bisher höchst günstig über Ikciircr't 
Werke ausgesprochen , »o z. 11. sagt die „Allgemeine Musi- 
kalische Zeitung 4 * über die Phantaaicstiickc Op. 2: „Der (Tarier- 
stil Deurer's Ut von jener Art, wie er sei« muss, wenn (.Tarier- 
spieler von heute, die Hach, Beethoven, Schumann kennen and 
spielen können, «ich für solche neue Clavienrtttcko interessiren 
sollen: voll, wohlklingend, polyphon, dem Spieler intere*»auie 
und gar nicht »ehr leichte Aufgaben bietend. Kommt dazu, da« 
ein seltener llcichthuin von Ideen, Einfullen und geistreichen Modu- 
lationen {in Betreff welcher nur in einigen Fullen ein Zuriel zu 
constntiren sein wird) sofort uuffallt, so glauben wir, dass die«* 
Musik bei der clavierspielendon Welt bald Eingang linden und 
namentlich von de« Fachmusikern und fertigen Dilettanten gern 
gespielt werden wird.“ 

Und dassellie Blau über die vlerhändiflfcit Märsche Op 5- 
„Betraehten wir «tiersf näher die drei vierhandigon Märsche Op. 5- 
Das sind wahrhaft köstliche Stücke, die zu »pieleu man nicht 
leicht müde wird: kräftig, frisch, lieblich, reizend ; auf jeder Seite 
wird mau überrascht durch wirksame Einfälle, namentlich bar- 
moniiu’h-modulatorischcr Art, durch die Fülle schöner und ialer- 
ewsaurcr Melodien und reiche Behandlung der beiden Partien 
(Primo — Secundo).“ 

Wir empfehlen diese Märsche allen Liebhabern des Vier» 
bätidig»pielepx auf da» Angelegentlichste. Sie sind ein würdiger 
Pendant zu den Beethoven’üchen und Schubert Vhen Märschen, 
stehen gegen dieselben an Werth kaum zurück, werden aber gew'i.« 
ebenso Lieblinge der Glavierspielcr werden wie jene. 

Die anderen Werke Deorer*» erfreuen sich sümmtlich guter 
Beurt hei langen und sind hiermit der musikalischen Welt besten» 
empfohlen. 
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rtr da# Magik»If#cb* Wochenblatt 
beetinnnJ« Zusendungen *»nd u 
d«Mcn II*tmo*K»b« tu »dr#**ir*a. 


für Tonkfinstler und Musikfreunde. 

Verantwortlicher Herausgeber und Verleger: 

E. W. Fritzsch. 




II. Jakrg.j 


Das MoaikalUch« Wochenblatt erscheint jährlich in 52 Kümmern. Der Preis ist 2 Thlr. 
für den rollen Jahrgang, 15 Kgr. vierteljährlich. Bei directer fraukirtor Kreuzbaiidsomlu ig 
nach Orten des deutschen Reichs und Oeeterrcicha wird der Jahrgang mit 3 Thlr., das 
Quartal mit 22*/* Ngr. berechnet 

Die Insertionsgebühren für die gespaltene Fetiueile oder deren Raum betragen 2 Kgr. 


[Nr. 9. 


Inhalt OrjdunjA V«s Pr. J. J. 8 May. (Ki>rt#«t*un|f.) — Kritik: <!un|M>«ilioBAii vun R. Wu«ir«t und C. H. Döring. — Eia Fur-aimi!« ron Y. lTii*piii. — T«g«»- 
gtHwbirht«: Ma«<kUri*fp> an« I»n**drn und Wi*ü». — Kiln*r« ('ormtpoikdknzen. — 0«nrertum*rh.tu — Engagnmoat# und Uutopinln. — KtnUMBma^lk. — 
üpornti W«i<-hl — Aufgefäbrtü NorilAtan. — JoumaL»cbaq. — VenoUcbt« Mittb#llangi>n and Nutiwm. — KntiiMsbar Anhang: Compo-iiionon von J. Hey, 
C. WilhHuj and I. Brüll. — Bri«flra»t«n. — Anlagen. 


Orpheus. 

Von Dt. J. J. S. May. 

(Fortsetzung.) 

Ueber die Musik zu philosophiren, wird Jedem, 
dor es versucht, schwer, selbst den echten Tondichtern, 
geschweige denen, die es nicht sind. Die Sprache der 
Musik nämlich, der substantielle Ton, steht der mensch- 
lichen Wortsprache am nächsten, ist aber doch so sehr 
von ihr verschieden, dass es kaum niöglirh, ja geradezu 
unmöglich ist, die Gcfühlsspracho der Musik in die 
menschliche Gedankensprache vollkommen zu übertra- 
gen. Wenn wir eine schöne, unsere Seele ergreifende 
Musik hören, so können wir uns dazu einen in Worte 
gefassten Text schreiben , der nns passend erscheint ; 
ein Anderer aber schreibt sich dazu einen anderen Text, 
der auch passend ist: so dass sieh zeigt, es lasse sieh 
die in den Tönen der Musik verkörperte Gefühlsspracho 
nicht völlig adäquat in die menschliche Gednnken- 
sprachc übersetzen. Empfindung nämlich lind Gefühl 
enthalten zugleich mehr und weniger als der Ge- 
danke: mehr, insofern im Gefühle viele Gedankcn- 
keirnc liegen, weniger, insofern keiner von allen die- 
sen Keimen zu einem wirklichen Gedanken entwickelt 
ist. Die Gefühle sind eben darum auch substantieller 
and wärmer, die Gedanken aber heller nnd specifisch 
geistiger; das Gefühl ist der warme Mutterschoos, der 
die Gedankenkeime zeitigt und dann als reife Frucht 
ans Licht gebiert. In ihren Gefühlen sind deshalb auch 
die Menschen weniger getrennt, als in ihren Gedanken ; 
die substantielle Gcfühlsspraehe der Musik ist allen ver- 
ständlich, eine Art von Weltsprache , gegenüber der 
vielgetheiltcn Gedankenspruche der in Völker zerrisse- 


nen Menschheit. — Die Welt der Musik also ist die 
Welt der Empfindungen nnd Gefühle, aus innerster 
Seele erklingend, zur innersten Seele eindringend, und 
durch die Harmonie ihrer Töne, wie des Frohen Fröh- 
lichkeit, so des Trauernden Trauer vermehrend. Für 
alle Bewegungen des Gemiithes, alle Stimmungen und 
Abstufungen der Gefühle, der Sehnsucht und der Weh 
muth, des Hasse« und des Mitleidens, der Freude und 
des Schmerzes, der Trauer nnd des Frohsinnes , der 
entschlossenen und muthigen, jauchzenden und jnbeln- 
den Seele, und der Verzweiflung, Scelcnangst und 
Klage, der Furcht nnd der Hoffnung, des Zornes und 
der Liebe: für alle frischen Naturgefühle der mensch- 
lichen Seele findet die Musik den richtigen Tonaifsdmck, 
die jeder Neigung und Wallung der Seele entsprechenden 
Töne, indem sie dem Naturlaut seine Wildheit nimmt 
und ihn durch die Kunst mässigt, also, dass, wie der 
Dichter sagt, „selbst in tiefen Leides Lied wunderbarer 
Wohllaut wohnet.“ Denn alle Naturgefühle sind als 
solche, an nnd ftlr sich, wild und unbändig , erst die 
Kunst sänftigt und mildert sie, nimmt ihnen ihre na- 
türliche Herbigkeit und gestaltet sie menschlich schön. 

Jede natürliche Leidenschaft muss erst in ihrem eigenen 
Feuer verbrennen und von ihren Schlacken sich rei- 
nigen, ehe daraus ein Kunstwerk von gediegenem Golde 
entstehen kann. 

Der dritte Sinn, welchem die Phantasie des rea- 
len Künstlers erscheinen kann, ist das Gehör. Der- 
selbe ist, wie die beiden anderen simultan, so vorzugs- 
weise suceessiv, zur Auffassung des Nacheinander-, 
nicht des Zugleioherscheincnden geeignet. Die Rolle, 
welche der palpuble Stoff für den Test-, der Aether 
für den Seh-, spielt die atmosphärische Luft für den 
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Hörnerv. Alle«, was durch diesen zur Seele des An- 
deren gelangen soll, muss sich erst irgendwie dem Luft- 
mecr initgetheilt und muss dieses in die entsprechende 
Wellenbewegung versetzt haben. Jenes daher ist der 
eigentliche reale StofT, welchen der ausübende Musiker 
wie der recitircnde Sprecher bearbeitet, um jener seine 
Ton-, dieser «eine poetischen Phantasien dem Ohre de* 
Anderen vernehmbar zu machen. Wie das optische 
Kunstwerk nichts Anderes ist, als eine vibrirende Licht-, 
so ist das akustische ebenso nichts als eine schwingende 
Luftmasse, welche wie jene durch lichtreflectirende oder 
-brechende Oberflächen, so durch schwingende Körper, 
sei es nun ein Thcil des menschlichen Körpers (das 
Stimmorgnn), oder besonders dazu verwendbare elastische 
Natur- oder Kunstproducte (Saiten, Iläute, Metallschei- 
ben, hölzerne und metallene Köhren etc.) mittelbar oder 
unmittelbar in Bewegung versetzt wird. Letztere* ist 
beim menschlichen Stimmorgan, ersteres bei allen an- 
deren musikalischen und schallenden Instrumenten, mit 
Ausnahme der Aeolsliarfe und der offenen Orgelpfeife, 
durch welche hindurchstreichend die Luft entweder 
selbst tönt oder Saiten tönen macht, der Fall. Die 
Luftwellen, welche das menschliche Stimmorgan her- 
vorbringt, entsprechen entweder articnlirten oder un- 
artienlirten Lunten, sind Sprach- oder Ton wellen, 
die durch musikalische Instrumente erzeugten durchaus 
Tonwellen. Mittelst derselben vermag der Eine dem 
Anderen Alles mitzutheilen, was sich überhaupt durch 
Laute mittheilen lässt, also rhythmische, modulatorische 
und phonetische Formen, blosse Tonempflndungen durch 
Töne, Gedanken durch Worte, Rhythmisches, Musi- 
kalisches und Poetische* summt deren Zusammensetzun- 
gen. — — Dieses dritte reale Kunstwerk ist das to- 
nische. Wie das plastische auf den Tastsinn, das 
malerische auf den Gesichtssinn, so ist dasselbe auf den 
Gehörsinn angewiesen. Wie jene beiden eine tonlose, 
stellt dos reale Tonwerk ein« dem Auge und Tastor- 
gan unzugängliche, licht- und schwerelose Welt dar. 
Die Oscillationcn der schweren Masse leuchten und 
tönen, die des Aethers klingen, die der atmosphärischen 
Luft leuchten nicht. In der uns umgebenden äusseren Welt 
streichen Luft-, Aether- und Massenerschütterungen 
neben einander hin und reagiren gegen das aufnahme- 
fähige Organ je auf ihre besondere Weise. So sind 
auch die dreierlei Kunstwerke gegen einander disparat; 
der Maler kann weder auf dos Ohr noch auf dos Tast- 
organ, der Musiker weder auf dieses noch auf das 
Auge, der Plastiker nur insofern auf beide wirken, als 
eine willkürliche oder unwillkürliche Erschütterung der 
Oberflächen seines Werkes allenfalls auch den anliegen- 
den Aether und die umgebende atmosphärische Luft in 
leuchtende und tönende Vibrationen zu versetzen vermag. 

Wie aber der Plastiker, indem er direct auf den 
Tastsinn, indirect zugleich unter dem Einfluss des den 
Weltraum erfüllenden Aethers auf das Auge wirkt, 
so erzeugt der Sprecher, welcher solche Wellen in der 
atmosphärischen Luft hervorbringt, wie sie den künst- 
lichen Lautzeirhen der Gedanken, den Worten entspre- 


chen, zugleich phonetische Empfindungen im Anderen, 
welche sich auf die Intensität des inodulirten Sprechens 
und die Klangfarben seines Stimmorgans beziehen, also 
nicht nursolchen, wie sie hei den Tonwellen gleichfalls Vor- 
kommen, verwandte Erscheinungen, sondern, insofern 
die Sprachlaute selbst, wie e. B. die Vocale, musikali- 
schen Tönen gleichstehen, wirkliche Tonempflndungen. 
Wie nun das perspectivische Gemälde als Gesichts- 
bild das plastische Tastbild ersetzen kann, so kann 
mun auf den Versuch gerathen, blosse Tonwellen den 
Spruch wollen zu substituiren, Gedanken, statt durch ein 
Wort durch ein blosses Tonzeichen mittheilcn zu 
wollen. Diese Idee führt zur Tonsprache, sowie 
die weitere, an die Stelle des Tonbiides ein Gesichts- 
bild, an die Stelle der vermittelnden Luft-Aetherwellcn 
einzuführen, zur Bildsprache, und wenn statt des 
Gesichtsbildes ein Tnstbild, statt der Einwirkung auf 
den Sehnerv die auf den Tastnerv gewühlt wird, zur 
plastischen Sprache, wie sie dem zugleich Blinden 
und Taubstummen verständlich bliebe. Letztere beiden 
sind s tu in me, die Tonsprache zwar laute, aber unvoll- 
kommene, weil unbestimmte Gedankensprache. In der 
plastischen Schrift für Blinde (die erhabene Noten- 
schrift der blinden Clavierspielerin Pa radis) ist der 
Gedanke, für das sichtbare das tastbare Zeichen anzu- 
wenden, ausgefiihrt. — — Das plastische, malerische 
und tonische Kunstwerk überhaupt, so lange jedes der- 
selben nur auf einen Sinn wirken soll, erschöpfen die 
Möglichkeit der realen Kunstwerke überhaupt. Dass 
der Träger der idealen Phantasie, welche erscheinen 
soll, dabei stets auch der Verfertiger des realen Kunst- 
werkes sein müsse, welches diese Erscheinung für An- 
dere vermittelt, ist so wenig gefordert, dass vielmehr 
jeder Clavierspieler, der eine Mozart'sche oder Beetho- 
hoven’sche Tonphantasie seinem Hörer zu Gehör bringt, 
das Gegentheil factisch beweist. Das reale Kunst- 
werk ist nicht blos die mögliche, es ist die wirkliche 
sinnliche Erscheinung des einen Geistes für den An- 
deren, und an dieser hat derjenige, welcher Ursache der 
Tonemplindung im Anderen durch die periodischen und 
kunstinässig geregelten Lufterschütterungen wird, welche 
er mittels seines Instrumentes hervorbringt, darum nicht 
weniger sein Theil, weil die Art dieser selbst ihm durch 
die Phantasie eines Anderen Geistes , welchem er zur 
Erscheinung hilft, vorges chri eben ist. Bedingung 
dabei ist, dass er nur die Erscheinung eines anderen 
Geistes sein voll, dass er so erscheine, wie dieser selbst 
an seiner Stelle erscheinen wollte und würde. Die 
Tugend des reprod ucirenden Künstlers liegt darin, 
dass er selbst nichts produciren wolle, am wenigsten 
sich. „Es kommt mir“, sagte Schröder zu seinem 
Biographen Mayer, „gar nicht darauf an, zu schimmern 
oder hervorzustechen, sondern auszufüllen und zu sein. 
Ich will jeder Rolle geben, was ihr gehört, nicht mehr 
und nicht weniger. Dadurch muss jede werden, was 
keine andere sein kann“. — — Hier ist es an der 
Zeit, darauf hinzuweisen, wie wenig die vorhandenen 
und verwendbaren Zeichen zur Bezeichnung aller der 
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Schönheiten hinreichen, welche eine zusammengesetzte 
Phantasie wirklich enthalten kann und enthalten wird. Der 
Dichter z. B., der nicht seihst Uhapsode oder sein eigener 
Vorleser ist, kann sein Werk niederschreiben, den Ton, 
die Modnlation dazu zu finden, muss er dem Reeitirenden, 
die Begleitung mit entsprechenden Geberden und Stel- 
lungen (Gesticulationen) dem Declamator überlassen. 
Der Compositeur kann zur Beschleunigung oder Ver- 
langsamung des Rhythmus, zum An- und Abschwellen, 
Aushalten und Ausklingenlassen des Tones nur massige 
Vorschriften beifügen; wenn er sein Werk nicht selbst 
Anderen Vorspielen oder singen oder mit ihnen ein- 
übcn und so seine Auffassung traditionell machen 
kann, bleibt es der Gunst des Schicksals anheimgcstellt, 
ob sich ein Ausführender finden werde, der wie aus 
Eingebung errflth, was nicht in, sondern nur zwi- 
schen den Notenzeilen zu lesen ist. Der reproduci- 
rendc Künstler, der Schauspieler, der Virtuose, der 
dirigirendo Capellmeister findet hier nichts zu repro- 
dueiren, denn es ist ihm nichts vorgezeichnet; er muss 
erfinderisch, aber im Geist des Anderen, genial 
zugleich und con genial sein, nicht nur ein Kunst-, 
auch ein Geistesverwandter. Der Schauspieler 
muss nach Lessing’s Vorschrift überall mit dem Dich- 
ter denken; er muss da, wo dem Dichter etwas Mensch- 
liches widerfahren ist, „für ihn denken“. Und Eckhof 
äusaerte zu Nicolai: „Wenn der Autor so tief ins Meer 
der menschlichen Gesinnungen und Leidenschaften 
tauche, so müsse der Schauspieler wohl nachtauchen, 
bis er ihn finde“. 

(Schluss folgt.) 


Kritik. 


Richard Wnerst. Serenade für Orchester, Op. 55. Berlin 
und Posen, Ed. Bote und Bock. 3 Thlr. 



Die rococcomässige Simplicität dieses Themas bringt 
uns auf die Vermuthung, dass es humoristisch gemeint 
ist. Auch würden die Terzen- und SextenlSufe in 
Flöten, Oboen und Clarinetten, welche nach dem Thema 
auftreten und dessen gesteigerte Wiederholung in den 
Blasinstrumenten einleiten, sowie die pikante Instru- 
mentimng diese Vermuthung bestätigen , wenn nicht 
plötzlich das gesammte Instrumentenpersonal eines mo- 
dernen Orchester» incl. vier Hörner und drei Posaunen 
über dieses harmlose Thema iro ff mit einer Kraft und 
Ernsthaftigkeit herfiele, dass uns der Spas» verdorben 


wird. Dies ist übrigens der Punct, welcher der Sere- 
nade als ein durchgehend» anhaftender Fehler vorge- 
worfen werden kann, nämlich die im Verhältnis» zum 
gedanklichen Inhalt zu grosse Anhäufung von Orchester- 
mitteln, die meiner Ansicht nach dem graziösen Cha- 
rakter der Composition als solcher nicht den beabsich- 
tigten Vorschub zu leisten vermag. Hiervon abgischen, 
lässt sich zum Loh der Composition noch Manches 
sagen. Das dem Marsche folgende Nocturne nnd der 
Ländler sind allerliebste Genrebilder von frischer, an- 
muthiger Erfindung und klarer Durcharbeitung, wäh- 
rend der letzte Satz, ein munterer */ 8 Takt, uns durch 
»eine noch vorelassisehe Heiterkeit wieder irre macht, 
ob es Spass oder Ernst ist. Die Instrumentation ist 
durchgängig wirkungsvoll und von sicherer Hund, nur 
zuweilen, wie schon angedeutet, etwas zu wuchtig. 

C. H. Darin* Suite (A moll) für Streichinstrumente, Op. 16. 

Dresden, I,. lloUartb 1 Thlr. 

Die Suite besteht aus vier Nummern: No. 1: Prä- 
ludium, Molto allegro, quasi presto, Choral. No. 2: 
Air. No. 3: Gigue. No. 4 : Phantasie und Fuge. Der Autor 
scheint ein hi» zur Selbstverleugnung grosser Verehrer 
von Bach zu sein, denn das ganze Figttrenwerk , die 
harmonischen Wendungen und theiiweise auch die for- 
melle Anlage der Suite sind eine treue Copie Bach’scher 
Schreibweise. Vorausgesetzt, dass dies die Absicht 
gewesen ist, muss man Döring zngestehen, dass er na- 
mentlich in No. 1 Präludium und Presto , in No. 2 
Air, ebenso in No. 3 Gigue nnd in der der Fuge 
von No. 4 vorausgehenden Phantasie den Charakter 
seines Vorbildes ziemlich gut getroffen hat. Die Poly- 
phonie in diesen Sätzen ist trotz des vielen altertliüm- 
lichen Schnörkelwesens natürlich und fliessend. Weni- 
ger gelungen ist die figurirte Choralbearbeitung in No. 
1 und die Fuge am Schluss von No. 4, wenn sich 
aneh gegen die Correctheit nichts einwenden lässt; aber 
beide tragen zu sehr den Charakter der blossen Studie. 
Als solche ist die Choralbearbeitung, abgesehen von 
ihrem fragwürdigen Charakter, als Instrumentalstück 
für vier Streichinstrumente noch besser als die Fuge. 
In dieser aber ist das Thema sowohl als die Durch- 
führung desselben sehr dürftig ausgefallen. Die vier 
Fugeneinsätze und eine dreimalige Wiederkehrdes Themas 
mit beliebigen Contrapuneten ist Alles, was uns darin 
geboten wird; die Zwischensätze entbehren durchaus 
eine» oder mehrerer charakteristischer Motive, und von 
einer Anwendung eontrapnnclischer Mittel in Baeh’srhem 
Sinne, also etwa von umkehrungsfahigen Contrapuneten, 
Verlängerungen etc. ist nichts vorhanden. Wenn der- 
artige Fugen »ich der Oeffentlichkeit gegenüber heut- 
zutage noch legitimiren wollen, so muss die dürftige 
Bearbeitung wenigstens durch Vorzüge der Erfindung 
nnd Stimmung ausgeglichen werden, wie z. B. bei Schu- 
mann der Fall ist, denn das blosse Hantiren mit 
Bach’schen Figuren lässt die Schwäche der Arbeit nur 
um so mehr hervortreten. — W. Freudenberg 
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Tagesgeschichte, 


Musikbriefe. 


Dresden. 


Concert« hüben zwei statlgefunden, die «ich lebhafter Theil- 
nahrac erfreuten. Der erste Waldhoniist der k. Capelle, Herr 
JI. H ßb ler, gab mit Unterstützung der letzteren ein eigene« 
Concert, in welchem er ein Adagio toii Mozart und eine sclbst- 
verfasstu Phantasie mit inciMvrhaftem Gelingen und schöner Ton- 
enipfindung vortrug. Frl. Zimmer niaun und Ilr. Scaria 
spendeten beifällig Gesang« beitrage — Entere sang mit jugend- 
frischester, sympathischer Stimme die „Oberon“-Arie — und Herr 
Concertiueister Lauterbach geigte nicht ganz unmerkwürdiger 
Weise — aber sehr vorzüglich Beriot’s „Tremolo“ über das 
Thema der Kreutzer-Sonate. Da Herr van Beethoven besagte» 
Thema Tür die Violine geschrieben und auch mit Variationen 
versehen hat, «o ist der entschieden trivialen Yariirung de* Hrn. 
von Beriot jeder stichhaltige Grund benommen, und jeder künst- 
lerisch gewissenhafte Geiger wird trachten, das übel berüchtigte 
Stück zu vermeiden. — An Erfolg und innerer Tüchtigkeit hat 
Svendsen’a Symphonie des 3. Capcllcoucertes im 5- Cape 1 Iconcer t 
eine ebenbürtige Comurrenz erfuhren. Man machte, hier z. 1. 
ML, die erste (Dmoll-) Symphonie von A. Dietrich. Geist, Tem- 
perament und jene eigenartige romantische Empfindsamkeit der 
Schumann' 'sehen Richtung ziehen zu dem Werke mächtig hin, 
dessen erster Satz wohlthuend energisch verlauft, während da« 
Finale schon mehr zerbröckelt. Was aber Svendsen voraus hat, 
ist der Nationalismus seiner Ideen, der ihnen ein Gepräge von 
Originalität aufdrückt. Dietrich ist dagegen in Schumann der- 
art aufgegaitgen, dass er darüber eben «ich selbst verlor. Die 
Instrumentation der DietrichWhen Symphonie ist bis zur Dürftig- 
keit einförmig uud entfaltet die heutigen Orcheeterrnittel durch- 
aus nicht. Aber wie bemerkt, der nach innen gekehrte ronianti- 
sirende Zug steht dem Werke sehr gut an. — Schubert’» Ballet - 
tniisik zu „Kusamundc“ ward nächstdem gespielt; heitere rosige 
Melodien graziös- leichter Erfindung, die unser Publicum iibson- 
ders befriedigten. „Meden“-Ouvertuie u»u Cherubim und die achte 
Symphonie Beethovens folgten zum Schluss. Bevorstehend ist 
zum Aschermittwoch C. M. v. Weber’s Cantate „Kampf und Sieg“ 
und die 7. Beethoven’sche Symphonie, annoncirt die 5. Laiuer- 
bach'aclio Quarte ttsoirto mit einer Violoncellsonate ton Hummel 'Fr. 
S. Jleinze und F. Grützmacher-, RollftiW letzte Triotoirt!«, ein 
Concert der Florentiner und eines von Frl. Auguste Götze. Der 
von C. Banck sehr kategorisch ins Nichts verwiesene hier stets 
noch auf tauchende Herr Wülfiiighotr erlässt. Folgendes; „Mein 
Concert“ findet ctc. „Einlasskarten sind nur dnreh mich 
selbst in meiner Wohnung“ etc. zu haben. Ob diese« grausame 
Misstrauen in die Menschheit „besondere“ Gründe hat — wer 
kanns wisset» ? Gegenüber diesem „geheimen“ Pianisten feierte 
Frl. Orgeni »ehr öffentliche Triumphe. Sie sang die Lucia wirk- 
lich entzückend. Seihst die Regimcntstochter btisste bei der geist- 
vollen Künstlerin an Fadenscheinigkeit ein. Ihr Repertoire 
liegt meilenweit toii Wagner’schen Musikcbaraktercn ; der Colo- 
raturgesang ist ihr Element. Und doch konnte man bei der 
ergreifenden Innerlichkeit ihres Spiel», dem feinen durchdringen- 
den und pocsievollcn Verständnis# für die musikalisch-dramatische 
Charakteristik nicht lebhaft genug bedauern, nicht eine Elsa oder 
Senta von ihr zu hören. Da« Gastspiel hat hier sehr angespro- 
chen und volle Häuser erzielt. Unser Beethoven- Fest vom 17. 
Decbr. hat mehrere hundert Thaler Ueherschus» ergeben. Leider 
scheint dies das Comitd etwas Übermut big gemacht zu haben : 
man will die Festrede und sämmtlicbe Gedichte, Toaste etc. — 
durch den Druck verewigen. Da mache mau sich aber auf eine 
schärfere Kritik gefasst, als sie gegenüber einer gehobenen Fest- 
stimmung nachaiehtig genug geübt ward. Ludwig Hurt mann. 


Wien. 

Unser Walzerkönig Johann Straus* hat am 10. Februar 
d. J. zum ersten Male mit einem theatralischen Werke: „Indigo 
und die vierzig Räuber“, Operette in 3 Acten, debutirt. Der 
äußere Erfolg war sehr glänzend, der selbst dirigirendc Compo- 


niat wurde von einem massenhaft erschienenen Publicum stür- 
misch begrftsst und im Verlauf de* Abends unzählige Male ge- 
rufen. Wir wissen nicht, wie viel an dem Beifalle aufrichtig, 
wie viel gemacht war, da die Claque unverschämt „roste“. 
Strauss’ Musik ist nicht dramatischer und kaum so originell, als 
man von dem Verfasser der reizenden Walzerpartien „Blaue 
Donau“, „Morgcnblütter“, „Ncu-W»en“ etc. erwarten kouute, 
aber doch, soweit sic die Tanzform feslhäll (mehr als zwei 
Drittel der Oper), fein, nnmuthig, dabei gemächlich und voll 
leichtlebiger Anspruchslosigkeit : ein echtes Wiener Kind im 
guten Sinne. Selbst ganz gewöhnliche Gedanken weis* der Com- 
ponist so reizend zu instrumentiren, dass sic die durchschlagendste 
Wirkung ausüben: dies gilt besonders von einem Wolle rtenett 
im 1. Act, der hübschesten Nummer des „Indigo“, welche, zu 
einem Chor ausgeweitet, den Schluss der Oper bildet und wieder- 
holt werden musste. Wo Johann Straus», der ihm ureigenen 
harmlosen Getnüthlichkcit und gesunden Natürlichkeit entsagend, 
aus den Tanzrhythmen sich zur Grossen Oper Meyerbecr’s (die 
Aktschlüsse) oder auch nur zur OtFenbach’schen Bouffe sich auf- 
schwingen („berablassen“ sollte man in letzterem Falle wohl 
sagep; will, ist er weniger glücklich. Dieser prickelnde Pariser 
Esprit sagt unserem Urwiener ebenso wenig zu, als die waUrhe 
Coloratur. Auch bringt »ich Strauss durch solche Verleugnung 
»eine* Naturells um die Möglichkeit, ciu nationales Wiener Sing- 
spiel (ohne Cancan und dergleichen äussere Reizmittel) zu be- 
gründen, die wir seinem melodiösen Talent gar wohl Zutrauen. 
Recht glücklich ist in einpm Chore des zweiten Actes jene» 
allmähliche Verklingen der einzelnen Stimmen eopirt , das den 
bekannten Chor der Scbaarwrache aus Grtftry’s Oper „Lea de Ol 
avares“ zu einem Panidestücke aller Mannergesangvereine gemacht 
hat. Andere Chöre «ind bezüglich der Textaussprache etc. zu instru- 
mental gedacht, das Orchester behandelt Johann Straus* in »einer 
Art meisterhaft. — Wo* der Componist überhaupt für die Bühne 
zu leisten im Stande ist, lässt »ich nach diesem Maiden Speech 
nicht bcurthcilcn, da er seine Musik dem albernsten nnd lang- 
weiligsten Texte der Welt an bequemen musste. Der anmuthige 

Stoff aus „Tausend und Eine Nacht“ ist von dem ungenannten 
Librettisten in unglaublich plumper Weise verballhornt worden. 

In Ermangelung jeder halbwegs vernünftigen Handlung 6oll fadestes 
Geschwätz im Geschmack der bekannten österreichischen vormärz- 
lichen „Postbüchele“ oder des alten Mcidingcr den Abend füllen, 
uud dies geschieht so gewissenhaft, das» die Vorstellung richtig 
erst zehn Minuten noch elf zu Ende ist. — Solche vierstün- 
dige Qual um ein paar hübscher Walzer- und Polkamotive 
willen, die man bald genug in den Promenndencuneorten hören 
wird, ausziihnlten, ist eine starke Zttmuthung selbst für den ge- 
duldigsten Hörer. — ■ Ware nicht die sceniscbc Ausstattung so 
überaus glänzend und prächtig gewesen — in dieser Hinsicht 
scheut die Direct rice Geistingcr keine Kosten, und kann da# 
Theater an der Wien mit allen Rosidcnzbühnen ersten Range» 
rivalisiren — , das Haus hätte sich schon nach dem 2. Acte zur 
Hälfte geleert. Auch die musikalische Aufführung war sehr ge- 
lungen. W’ird der Text nicht herzhaft gekürzt oder am liebsten 
rodical durch einen anderen ersetzt, so erhält »ich die Novität 
ungeachtet der Beliebtheit des Componisten nicht auf dem Re- 
pertoire. Dr. Th. Helm. 

Kürzere Correspondenzen. 

Leipzig. Eine Ilnydn'schc Symphonie (No- 14 der Breitkopf 
A Hirtel’schen Abgabe), Rccitativ uud Arie „Ueber Alles bleibst 
du theuer“ und Concert in Ddur für Violine von Mozart waren 
die Bestandteile des ersten Theiles de# 17. Üewandhausconcerte»; 
der weitere Verlauf hot J. Ü. Grimm’« Suite für Streichorchester, 
eine Arie von Lotti, Andante und Chaconne für Violine und 
Pianoforle von Leclair und die Lieder: „Da# erste Veilchen“ von 
Mendelssohn uml „Heidenröslein“ von Schubert. Frl. Anna Regan 
aus Wien, die Ausführende der oben angegebenen Vocalwerk*. 
war un* eine neue Erscheinung, deren Bekanntschaft zu machen 
uns wenigstens in Etwas mit der Zusammenstellung diese* Cot»- 
certe* auäsöhnte, denn gute Schule und künstlerisch-warme Auf- 
fassung verleiben dem, wenn auch nicht durch aussergewöhnlieh« 
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Fülle, so doch durch sympathischen Klang »ich auszeichnenden 
Gelang dieser jungen Dame den Charakter unmuthendster Keife 
und stempeln seine Besitzerin zu einer echton Priesterin ihrer 
Kunst, deren Kommen überall der Sympathie der Hörer sicher 
»ein kann. — Der Vorführung der Violinsoli unterzog sich Ilr. 
Concertmeiater David. Wie es sich mit dem jetzigen Vioünspiel 
dieses Künstlers verhält, haben wir in diesem Winter schon des 
Oefferen »«gedeutet ; auch Uber seinen diesmaligen Vorträgen 
waltete bezüglich reiner Intonation und natürlicher Vortragsweise 
kein günstiger Stern. Für die Wahl der Torgetragenen Werke 
kontiton wir uns ebensowenig begeistern. Das Moxartsehe Con- 
cert, schon an und für sieh dem ConcertreperUiire anderer Vir- 
tuosen fernliegeud, wurde mit den eingelegten Cadenzen echt 
David’sehen Geiste« vollends zum Widerspruch mit «einer Be- 
stimmung; die Leelair’«chen Stücke konnten allenfalls in einer 
Kammermusik, wie ähnlich geschehen, passiren, für den Kähmen 
eines Orchesterconcertc* hingegen war ihr Wesen zu dürftig. — 
Mit den beiden grösseren, ihm allein anheim gegebenen Werken, 
der HaydnVhen Symphonie und Grimmischen Suite, fand »ich 
unser musterhaftes Orchester sowohl im Zusammen wirken wie in 
den einzelnen Solo* in unantastbarer Weise ab. In besonderer 
Reinheit glänzte neben dem Bläsercorp« auch das Streichorchester, 
und im zweiten Satz der Suite trifft dieses Lob speeiell die llli. 
ConcertmeUter Röntgen, Hermann und Hegar. . 

Leipzig, 16. Februar. Das vorgestrige Symphonieronccrt 
der Ilüchncr’schen Capelle fand zum Benefiz dieser letzteren 
nnter Mitwirkung der Solisten Frl. Clara Kaoublcr und Hrn. Gar- 
kisch im grossen Saale des Schützenhauses statt und wurde mit 
Reinecke'ft an anderem Ort in diesen Blättern bereits erwähnter 
„Frieden»feier“-Ke«touverture eröffnet, deren durchweg wohl- 
gelungene Wiedergabo dem Orchester den warmen Dank der 
recht zahlreichen Hörerschaft einbrachto. Die sich hieran schlies- 
«ende Concertmrie („Kehret wieder, goldne Tage“) mit voraus- 
gehendem Recitativ von Mendelssohn , sowie die später folgende 
Arie de« Pagen {„Ihr, die ihr Triebe des Herzens kennt") aus 
„Figaro’» Hochzeit" wurden von Frl. Kaeuhlermit ersichtlichem, 
wenn auch erfolglosem Streben nach richtiger Auffassung wieder- 
gegeben. So «ehr wir auch den guten Willen der jungen Dame 
anerkennen und so ungern wir uns jungen aufstrebenden Solisten 
gegenüber i» ablehnender Weise üu**orn, — hier müssen wir 
gestehen, da«« uns das öffentliche Auftreten des Frl. Kacubler 
weder durch ihre Stimroo noch auch durch deren Ausbildung 
gerechtfertigt erschien. Das den ersten Thcil des Coucertc» ab- 
schliessende, übrigens ganz worthlose Concertino für Trompete 
von Fr. Diethe gab Hrn. Gnrktsch Gelegenheit, durch Entfaltung 
nirht unbedeutender technischer Fertigkeit und durch weiche Ton- 
bildung in der Cautilene sich als einen mit seinem Instrument 
wohlvertrauteu Musiker zu zeigen. Uebrigens spendete das Audi- 
torium beiden Solisten aufmuntornden Beifall, der sich bei Hrn. 
Gurklsch zum Hervorruf steigerte. Zu den Orchesterleistungen 
zurückkehrend, haben wir noch die im ersten Thcil des Concertos 
zwischen den beiden genannten Gesaugspiccen Torgeführte melo- 
disch fast überreiche unvollendete lituoll-Symphonie von Fr. 
Schubert und die den zweiten Thcil des Concerto« füllende F dur- 
Symphonic (No. 1, Op. 40) von Aut. Uubiustein zu erwähnen, 
die, obwohl etwas flüchtig gearbeitet, dabei jedorh zumeist 
Eigene« bietend , immerhin durch den sie durchwehenden 
frischen Zug und durch interessante Einzelheiten den Hörer bis 
zum Schluss fesselt. Leider war die Ausführung der beiden 
symphonischen Werke minder gelungen, da wiederholt bedeutende 
Iiitouatiousschwankungcn im Quartett wie in den Bläsern störten. 

x. 

Leipzig, 19. Februar. Brahms erfreut sich der Gunst unserer 
Coucertdirection bis dato noch nicht in so hohem Grade, um auf 
den Programmen des Gewandhaussaales einen zweckentsprechen- 
den und verdienten Platz (luden zu können. Es muss also die 
Bekanntschaft mit dom ernsten Schaffen einer Künstlernatur, so 
•de! und so tief, das« ihr Gang «ich ganz von selbst für die 
Blicke der kommenden Geschlechter von dem Niveau der gleich- 
zeitigen Musikfluth abbeben wird, durch Privatkreise vermittelt 
werden. Uud die* zwar in Leipzig, der Musikstadt par excellence, 


wie matt geflissentlich und fast so hier immer sagen hört, als 
gälte es, dem Excelliren sobald als möglich ein Ende zu machen. 
Wie nun schon dann und wann in weniger officiellen Kammer- 
musikaufführungen die eine oder andere Nummer von Brahms' 
Werken berücksichtigt wurde, so hatte gestern die „Euphonia“, 
ein Verein von auf hiesigem CoMervatorium gebildeten Musikern, 
der seit neuerer Zeit einen versprechenden Aufschwung genom- 
men zu haben scheint, im Blüthner’schen Saale einen Musikabend 
verunstaltet, an dem lediglich Brohnis’sche Com Positionen zu Ge- 
hör kamen. Den Anfang bildete da« Quintett in Fmoll, Up 34 
Wir halten die Wahl dieser so viel beanstandet*! Nummer schon 
um deswillen für eine glückliche, weil sie einen Huuptbück über 
Brahma* ganze Kunfteracheinung gewährt. Auch das» diese» 
Quintett aus einem Duo für 2 (.'laviere umgearbeitet worden ist, 
beweist, dass der Componiat selbst das betreffende Werk einiger- 
maaasen werth hält. Und wenn überhaupt Brahms neue Buhnen 
eingeschlngcn hat, so sieht man sie ihn in diesem Quintett wan- 
deln. Denn Eins ist in dessen Formen aufgegeben: der Wechsel 
von in ihrer Wirkung gegensätzlichen Gedanken. Brahms bleibt 
auch mit seinen neuen Themen immer in derselben trüb aufge- 
regten Stimmung — manchmal, wie im ersten Satze, geht wohl 
das brünstige Versunkensein in den Inhalt ganz kleiner Motive 
etwas sehr weit — die Bilder, die wir mit dem Compomsteu sehen, 
hi nt erlassen nur selten einen im landläufigen Sinne wohlthucnden 
Eindruck, aber wir werden durchweg tief ergriffen und nachhaltig 
gefesselt. Wie bei einem Portrait der älteren italienischen Mei- 
ster blicken wir hier weniger in schöne Züge von harmonischer 
Abrundung, aber wir haben einen Kopf von bedeutendem, gei- 
stigem Ansdrucke vor uns, undjver von den Musikern mit offenem 
Herzen einem solchen Werke entgegentritt, wie es Brahms im 
Quintett geschaffen, der muss sich unwiderstehlich zu dem ernsten, 
allen Effect verschmähenden Wesen des Meisters hingezogen 
fühlen. Die Ausführung dieser Nummer durch Frl. Hartwig, 
unsere nach Bedeutendheit ihres Talentes und in der demselben 
werdenden echt künstlerischen Ausbeulung manche ihrer berühmten 
KunsUrh Western übertreffende einheimische Pianistin, und die 
HH. Hockmann, Svondsen, Klcsso und Hegar zeigte ein liebe- 
volle« Erfassen des musikalischen Gehaltes und war selbstver- 
ständlich technisch fertig. Der Licdcrcomponist, als welcher un- 
bestrUtonermaasscn Brahms in erster Reihe unter allen Tondichtern 
■teht, war an zweiter Stelle de* Programm* vertreten durch zwei 
Romanzen aus Tieck’s „Magelone“ (Op. 83), deren Wiedergabe mit 
der Befangenheit (?) des Frl. Klauwell etwas zu kämpfen hatte. 
Als dritte Gabe der Hrahms'scbcn Muse trug Frl. Hertwig zwei 
Balladen für Pianoforte (Op. 10, No. 1 und 2 ) vor, Werke, die 
eine andere Seite, und sagen wir es gleich, eine mangelhaftere 
seiner Compositionsweise beleuchten. Wie Brahms leider ziem- 
lich oft den Charakter der zum Vortrage gewählten Instrumente 
in den ihnen zugetheilten Aufgaben nur wenig berücksichtigt, so 
sind auch diese Balladen kaum recht claviermnssig mitgetheik, 
sodass ihr Eindruck, namentlich der der zweiten, nicht ein dem 
inneren Gelm.lt entsprechender ist. Den Schluss des anregenden 
Musikabends bildete der Vortrag des in diesen Blättern schon 
oft besprochenen, hellen Sextettes (Op. 36), da* durch dio oben- 
genannten Herren unter Zuziehung ihrer College n, der Herren 
Ewald und Riedel, in dankous werthester Weise vermittelt wurde. 

Rk. 

Leipzig Inder 4. Kammcnnusikuntcrhaltung im Riedcl'scheu 
Verein am 19. d. M. wurden durch die HH. Concertm eiste r Rönt- 
en, Hauhold, Hermann and Ilegar die Quartette in A dur von 
ehumanu und in Amoll (Op. 132) von Beethoven, ferner durch 
Frl. Clara Heinemeyer drei Gesänge aus dein Eiehendorff-Sohu- 
inannschcn „Liederk reis“ (Begleitung Ilr. Otto Drönewolf) , sowie 
eine Anzahl kleinerer Stücke für Piunoforte zu vier Händen 
von Julius Röntgen durch den Componisten und Frau Pau- 
line Röntgen zu Gehör gebracht. Die letztgenannten Clavier- 
«tücke sind zwar inhaltlich noch nicht mehr als eine Reproduction 
Schumann'* — wa* bei der grossen Jugend des Autors auch kaum 
ander* zu verlangen ist erwecken aber im Hinblick |auf die 
relative Freiheit, mit welcher sieh der Letztere in diesem Stirn* 
niungsk reine bewegt, für seine Weiteren!« ickeluug die besltn 
Hoffnungen. 
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Bremen, 12. Februar. Von hervorragendem Interesse war 
das leider nur kurze Gastspiel des Hm. Jtetz von der königl. 
Oper in Berlin in Kossini’s „Teil* 4 , Mozart 's „Don Juan 4 und 
Mursehner’s lange vermisstem „Hans Helling“ ; au der Darstellung 
de« Kelusko in Meyerbeer’a „Afrikanerin“ blieb der geschätzte 
Gast wegen Unwohlseins verhindert. Selten hat ein Gast- 
spiel selbst der hervorragendsten Künstler eine so unbestritten 
einstimmige Anerkennung gefunden ; nachdem llr. lietz sowohl 
als Teil wie auch als Don Juan in Gesang und Spiel mustcr- 
giltige Leistungen bewiesen, gelang es ihm nicht minder, seinen 
Hans ilciling zu einer imposanten Figur zu gehalten, wie Dich- 
ter und Componist «ich dieselbe in der vollen Begeisterung de« 
Schaffen« eben vorgeettllt haben mögen, wie sie aber in ihren 
Anforderungen nur dann ganz zur Geltung kommen kann, 
wenn sieh eminentes Talent, vorzügliche (»esaugskunst und 
hinreichende Muse für eingehende Studien zur Darstellung dieser 
hochpoctisehcn Figur vereinigen. Das Gastspiel des Hrn. Betz 
wird allen Kunstfreunden in unvergesslichem Andenken bleiben. 
— Fast gleichzeitig beendete Frl. Anna Mareek ihren ziemlich 
ausgedehnten Cyklus von GastdarsteUuiigen, dem wir manchen 
schätzbaren Genuss verdanken. Mit schönen Stimmmitteln aus ge- 
stattet, ist Frl. Mareek eine vorzügliche Vertreterin de« Coloratur- 
faches und wird dabei durch anniuthige Erscheinung und ge- 
wandtes Spiel wesentlich unterstützt ; von namhaftem Erfolge 
waren besonders die Leistuugcu der genannten Künstlerin als 
Lucia und Maria in Duuizcttt’s gleichnamigen Opern, als Zerline 
in Auber's „Fra Diavolo“ und Frau Fluth in O. Nicolai'» „Lu- 
stigen Weibern“, sowie in Meyerbeer’a Opern: „Hugenotten“, 
„Robert der Teufel“ und „Dinorah“. Schliesslich veranstaltete 
Frl. Mareek noch ein Abachiedscom m im grosson Saalbau dos 
Küimlerveroins , welches ausser einigen namhaften Mitgliedern 
der hiesigen Bühne auch durch Hm. Otto Schdper von der 
königl, Oper iu Berlin collcgiulLsch unterstützt wurde und ausser- 
gewöhnlich starken Zuspruch, sowie in den einzelnen Vortrags- 
satzen lebhaften Beifall fand. — Diu Frivatconcertc fuhren fort, 
ihr gewähltes und, man darf wohl tutgen, verwöhntes Publicum 
zu unterhalten, zu befriedigen und theilweise zu überraschen. 
So herrschte im 5. Abonnementconcert über die Leistungen de« 
Violinvirtuosen Hrn Couecrtmeister Johann Lauterbach aus 
Dresden nur Kine Stimme der Begeisterung, und dennoch wurden 
am 6. Concertabende die Vorträge des königl. Konimervirtu<*eti 
lim. Jules de Hwrrt aus Berlin auf dem Violoneell mit nicht ge- 
ringerem Kntzückeu uufgenommen ; im 8. Privatconcert war da- 
gegen wieder llr. CapoUmeister Wallenstein aus Frankfurt a. M. 
als vorzüglicher Clavierkünstler der Held des Abeuds. So begannen 
die Privateoncerte, so nehmen «ie voraussichtlich bis zum Ab- 
schlüsse am 11. Abende ihren Verlauf; theils sind es hervor- 
ragende Instrunientalisten, theils berühmte und besondere begabte 
GesaugskCinstler, dazwischen auch Chorlcistungcn der Sing- 
akademie, welche miteinander in neuen Vorträgen wetteifern. I)io 
tüchtigen Leistungen unseres bruven Orchesters und die bewährte 
Directiou Rcinthaler's wird ziemlich als selbstverständlich ohne 
besonderes Aufheben dahingcnomnicn. Nächstens Ausführlicheres 
über diese interessanten Abende. — th. 

CÖln, den 5. Fcbr. Das 6. Abonnementconcert unter Leitung 
Dr. Ford. Hiller*» bestand nur au« vier Nummern : Ouvertüre 
zu „Manfred“ von Schumann, Adagio und Allegro aus dem 6. 
Yiolinconeert von Spohr, Symphonie in D-dur von Mozart und 
eudlich Messe in Cdur von Beethoven. Die Ouvertüre zu „Mun- 
fred“ wurde nicht gerade meisterhaft executirt; Fehler sind zwar 
nicht gemacht worden, aber man merkte dem Ganzen an, dass 
die sichere Beherrschung der technischen Schwierigkeiten fehlte. 
Bei dein augenblicklichen Bestände des Orchester», welchem der 
Krieg viele tüchtige Kräfte entzogen hat, waren eine oder zwei 
kurze Proben für eine solche Ouvertüre nicht genügend. Die 
beiden Sätze aus dem Yiolinconeert ( Adagio und darauf 1. Satz) 
wurden von Herrn Concertmeister G. Japhn von hier vorgetragen. 
Die grossen Schwierigkeiten des Allegro — zahlreiche Terzeu- 
uud Octavcngaugc — , andererseits die hübschen Canti lenen des 
Adagio gilben Herrn Jupha Gelegenheit, »ich allseitig nach Tech- 
nik wie Vortragsweise als höchst gediegener Virtuos zu bewähren. 
Der Ton «einer Violine hat einen männlichen, kräftigen Timbre 


— einen gebräunten Teint, möchte man sagen, der bei leidenschaft- 
lichen Steigerungen hiurcissend wirkt. Dieser Kraft steht ein nicht 
minder schön ansgebildetes und tonvolles pp gegenüber. Beicher und 
verdienter Beifall lohnte das schone Spiel. Die Mosart'ecbe Symphonie 
wurde recht trefflich gespielt- Den zweiten Theil de* Concertes 
füllte die Beethoven'schc Messe aus Die Soli waren in den 
Händen von Frl. Wilhelmine Srhwartzkoptf aus Trier (Sopnfct, 
Frl. Frauzisku Schreck aus Bonn (Alt), Herrn Jos. Wolff (Tenor) 
und Herrn Adolph Peltzcr (Bus»), beide von hier. Frl. Schwartz- 
kopff hat seit der Zeit, dass wir sic zum letzten Male gehört, an 
Stimmintensilät und Klarheit de» Tones bedeutend gewonnen 
Da« Einzige, was noch zu rccriminiren wäre, ist die mitunter 
etwa» scharfe Intonation. Frl. Schreck ist längst als treffliche 
üratoriensängerin hierorts bekannt. Die beiden Herren sind 
Dilettanten mit prächtigen Stimmmitteln, welohe ihrer Aufgabe 
ganz gut gerecht wurden. Da» Werk wurde vom Chor mit nchl- 
licher Begeisterung gesungen und exact durehgeführt. Bio* der 
Alt haue vielleicht einer grösseren Fülle bedurft Ueber Beet- 
boven’sche Mensen ist namentlich im vorigen Jahre soviel Ge- 
reimtes und Ungereimtes geschrieben, die Beethoven 'sehe Gottes- 
ideo so allseitig beleuchtet worden, dos» es gänzlich überflüssig 
ist, ein Wort weiter zu verlieren. — - Unter den hier internirter. 
französischen Officioren befindet sieb ein capitaine dVtat major, 
ein noch junger Mann, Mr. L. Voyer, der durch grossartige CU- 
viertechnik in unseren künstlerischen Kreisen ein gewisse» Auf- 
sehen macht — insoweit er eben nur Dillettant — . Interessant ist 
dabei, dass Herr Voyer mit Vorliebe Compoaitionen von C. M. v 
Weber spielt, wenigstens hörten wir von ihm im Tonkünstler- 
Verein Weber'» Sonate in D-rooll und in der Soirdc der Phil- 
harmonischen Gesellschaft dessen Concertstück Wie bemerkt, 
dürfte er in eminenter Fingerfertigkeit und Sicherheit vou wenigen 
Virtuosen übcrirotfeii werden , namentlich zeigt «ich die linke 
Hand von ungewöhnlicher Stärke. Da» Concertstück von Weber 
in so rapidem Tempo zu hören, war w irklich eine Freude ; übri- 
gens wurdo es auch mit vieler Feinheit executirt. A. G. 

Crefeld. Das 3. Abounctnentconcert des Singvereins fand 
am 20. Januar statt und zwar unter der Leitung des Hm. Mu«ik- 
dirrctor Volkland aas Leipzig. Frau Clara Schumann trug du 
Odar-Coneert von Beethoven, Impromptu (Cistnoll) von Chopin, 
Nachtstück (Fdur) von Schumann und Scherzo (Presto, Op. 16i 
von Mendelssohn vor. Der Singverein brachte zwei Novitäten 
„Flucht nach Egypten“ und „Morgenstunde“ für Sopransolc, 
Frauenchor und Urchwtcr von Max Bruch. Das Soprausolo 
hatte Frl. Marie Büschgeu« freundlich»! übernommen. Eingerahtm 
wurde das Programm durch die „Euryantbon“-Ouv©rture von 
Weber und Ouvertüre, Scherzo und Finale von Schumann — 
ln Hrn. Alfred Volkland lernten wir ein Dirertionstalem voi 
seltener Kraft kennen. Er wusste in den verhältnissiuäaig we- 
nigen Proben Chor und Orchester sowohl in Hinsicht auf tech- 
nische als auch auf geistige Erfassung der von ihnen vorzutragea- 
den Tonstiirke zu einer Sicherheit und Klarheit zu bringen, 
welche beim Publicum einen ganz überraschenden Eindruck und 
die lebhafteste Anerkennung hervorriefen. — Da» Spiel der Fraa 
Schumann war, um es mit einem Wort zu bezeichnen, unver- 
gleichlich. Ihr Vortrag de» G dur-Concertes gehört im Gebiete 
der musikalischen Keproductio» zu den höchsten Leistungen der 
Gegenwart. — Die Bruch Vben Gcsungstücke, welche von dem 
durch jugendliche Frische sich auszeichnenden Frauenchor 
mit einer, dem Charakter der Compoaitionen angemessenen Feinheit 
und Innigkeit zur Geltung gebracht wurden, fanden lebhaftestes 
Beifall. Namentlich übte die „Morgenstunde 44 eine fortreissendf 
Wirkung au«. Das innerst dankbare, dabei aber doch eine 
gut geschulte «Sängerin erfordernde Sopransolo fand durch 
Frl. Büschgen» in aiterkennensweriher Weise Wiedergabe. t~ Die 
Leistungen de* Orchester» hafien unter Hrn. Volkland ’s atifttr 
hafter Direction au diesem Abend eine hier kaum dagewtneue 
Wirkung zur Folge. Gleich bei der Ouvertüre fühlte sich da* 
Puhlimm ganz elckrrisirt. Es war eine echt künstlerische Be- 
geisterung, welche durch den Dirigenten den Ausütandcn und 
Zuhörenden sofort hei den ersten Klungen de» Webcr’schen Wer- 
kes eingeflüxst wurde und welche bis zum Schluss nicht nur in 
Spannung blieb, sondern sich noch auf» Höchste steigerte. E» 
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gelang dal*«» Alles; die kritischen Stellen für die Bläser sowohl, 
*u die für dio Streichinstrumente. Auch die feinen Schumann’* 
ichen Ort heste rjuitse wurden in geistig gleich belebter und formell 
durchaus gelungener Weise xu Gehör gebracht und beschlossen 
einen Concertahend, weicht r unserem Publicum ein unvergesslicher 
bleiben wird. B. II. 

Hamburg, 10- Februar. Gestern fand das zweite dieswintcr- 
lirhe Concert der Singakademie im Saale Sugcbirl statt, und zwar 
unter Leitung des ersten Conccrtmoiater» des Philharmonischen 
Vereins, Hrn. J. Böio, der im lotsten Augenblick die Stellvertre- 
tung des erkrankten artistischen Directors der Singakademie, Hrn. 
Bcrnuth, übernommen batte. Wenn anders mau in Anbetracht 
des vorerwähnten Umstandes nicht mit allzu hohen Forderungen 
an die Aust uhrenden herantritt, wird mau den diesmaligen 
Leistungen derselben seine Anerkennung nicht versagen können, 
lir. Böio leitete den ihm fremden Tonkörper mit Umsicht und 
Energie, und dieser letztere fügte sich willig dem Erstcren So 
kamen denn das den ersten Theil des Conrertcs bildende Requiem 
vou Cherubim, sowie Beethoven’« im zweiten Theil folgenden 
„Ruinen von Athen' 4 in zumeist wohlgelungener Wcis^ zu Gehör. 
Die Bo&spartie des Oberpriesters in den „Ruinen von Athen* 4 
führte llr. Bretschneider vom hiesigen Stadttheater würdig durch; 
auch dio anderen Solopartien hatten in Mitgliedern der Sing- 
akademie tüchtige Vertreter gefunden. Robert Heller’» die ein- 
zelnen Nummern der Beethoven 'scheu Compositiot» verbindende 
Strophen, die sich übrigens ziemlich treu an den Kotzebue'schen 
Originaltext ansch Hessen , wurden von Hrn, Tomann vom hiesigen 
Stadttheater verstand nissvoll gesprochen. — ff. 

London. Am 1. Febr. wurde vou der New Philharmonie 
Society die Cantate „The lslo of Calypso'* , eine Composition de» 
verstorbenen E- J. Loder, aufgeführt. Das Programm des 14. 
Cryotal-Palace-Saturday-Conccrt enthielt Mendelssohn’* Italienische 
Symphonie, Sterndale Bonnct's Ouvertüre „Die Najaden'* und 
Gounod’s Ballet-Musik aus „Faust“. Im 15. Concerte kamen eine 
Symphonie i.Bdur) vou Jlaydu und die Ouvertüren zu „Figaro's 
Hochzeit“ von Mozart und die in Cdur (Troinpeten-Ouverture) 
von Mendelssohn, sowie du^ch Herrn O»kor Beringer Schumann’» 
Piauoforteconcert in Amoll, Op. 54, zur Aufführung. Do» 5- 
Londoner Balladen-Conccrt brachte eine neue Compoeition des 
Fürsten Poniatomsky, „The Yeomnn'» Wedding Song“, weiche Hr. 
Sautley sang. lu dem Saturday-Popular- Concert vorn 4. Febr. 
wurde Fr. Schubert’» Octett in F dur, sowie da» Andante und 
Scherzo aus Mendelssohn'» nachgelassenem Quartett aufgeführt. 
Ausserdem spielte Frau Schumann Chopin ’s Barcarole, Op. tiO, 
und mit Herrn Piatti Mendelssohn’» Violoncellsonate in Ddur, 
Op, 5H. Frl. Löwe und Herr StockhaiiHcn sangen. Das Programm 
dos nächsten dieser Concerte nm 6. Febr. brachte die Streich- 
quartette in Adur, Op. 13, vou Mendelssohn und in Dmoll (Op. 
poath ) von Schubert. Frau Schumann spielte auch diesmal und 
zwar mit Jlrn. Sainton eine Violinsoiiatc (Adur von Mozart und 
aU Soli „Phantasiestück“ und „Arabeske“ von Schumann. Herr 
Stockhausen sang Lieder von Schubert und Schumann. Für ihr 
zweite» eigenes Concert, welche» Frau Schumann am 8. Febr. 
abhielt, hatte dieselbe Ulenienti'» Sonate Op. 40, Schumann’» 
Sonate (Gmollj Op. 28, (.'lavierst tick (Edur) von Schubert tau» 
dem Nachlasse), Scherzo von Mendelssohn, Gigue (Biuollj von 
Gr&un, die Variatiunen „The harrnouiou» Blai ksrnith“ von Hän- 
del und Andante (Edur) von St. Bcnnet (mau sieht, viel Cou- 
«'esaioiicu dem englischen Geschmacke) gewählt. Herr Stock hausen 
vermehrte da» Programm durch den Vortrag einiger Lieder. Herr 
Hidley Prentice hat sciue Mouih ly- Populär- Concert» vom Süden 
London* nach der Nord-Wcst-Vorstadt verlegt. Am 9. Febr. bc- 
gann eine neue Reihe derselben mit Schubert’» Pianoforlctrio 
Hdur) durch die I1II. Prcutioe, Straus und Piatti, Beethoven’» 
Violoncellsonate (Adur) durch die I1H. Prentice und Piatti aus- 
geführt. Ausserdem »pielle Hr. Straus noch Bach ’s Chaconne 
und Hr. Prentice Mendelssohn» Andante cantabile und Presto 
ugitato und Frau Dowland »ang einige 1 Jeder 9. 

München, 10. Februur. Wo» seit Wochen in musikalischer 
Hinsicht hier geleistet wird, ist theil» so uninteressant und theil» 
#o unerquicklich (*. B. die neuliche Darstellung „Robert de» Teu- 


fels“;, diu» Ihren Lenem wenig Gefallen mit Beschreibung solch 
mühseliger Aufführungen geschähe, nur die lieUenitwürdigc Ope- 
rette Franz Schubert’»: „Der häusliche Krieg“ verdient besonde- 
rer Erwähnung, da ihre frischen und innigen Melodien so sehr 
zu Herzen »praehen und hier auch die Vertbeilung der Rollen 
eine glückliche* war. Bei Anhörung derselben kamen mir Zeich- 
nungen in deti Sinn, die ich einst in den Mappen de» am 8. d. 
Mts. in der Blut he seines genialen .Schattens heim gegangenen Meisters 
Moritz von Schwind gesehen und welche mit allem Rechte musika- 
lische ('ompositioneu genannt werden können, weshalb Sie vielleicht 
wicht ungern eine Skizze derselben in Ihrem „M. W.“ aufuehmen ; 
denn der Tribut, den hier Schwind seiucu Freunden auf so zarte Weise 
zollt, verdient gekannt zu sein. Besonder» in Erinnerung sind mir 
folgende (.'ompositioneu ; A j Du» deutsche Lied, durch einen archi- 
tektonischen Brunnen dorgcfitellt, auf dessen , mit dem Relief- 
Medaillon Haydn’» gezierten Mittelban eine edle weibliche Gestalt 
al» Allegorie de« Liedes »itzt, zu deren Fü»»en Beethoven und 
Mozart in ganzer Figur stehen. Tiefer unten sind die Büsten 
Schubert’» und nuderer hervorragender deutscher l.iedercompo- 
nisten angebracht. An der Treppe des Marmorbeckens steht eine 
schone weibliche Figur, die mit einer Schaale aus dem Hruunon 
schöpft und sie gefüllt darreicht — al» Symbol der Sängerin, die 
den Labetrutik des deutschen Liedes am Quell geschöpft, bietet. 
— B) Entwurf zu einem Grabdenkmal Schubert’s, dessen Por- 
traitb&ste den Mittelpunct des Denksteine» bildet. Ein Engel 
mit ausgebreiteten Schwingen bewucht den Schlummer des hei- 
tern und traurigen Liede« in Gestalt zweier reizender Mädchen. 
Da» ernste Lied neigt sich über die Leyer, indessen da» heitere 
Lied den schönen, freundlichen Kopf schlafend an da» Knie de« 
sitzenden Engels zurücklegt. Die vom Schlafe entkräfteten Arme 
sinken lieblich herab und im Schoosse ruht die rosenbekränzte 
Mandoline. Der wachende Engel legt zum Zeichen de» Schwei- 
gen» den Zeigefinger an die Lippe und hält in der Linken eine 
Palme. Diese Gruppe ist unbeschreiblich zart und schön in Ge- 
danke und Form. — C) Ein Seitenstück zu Obigem bildet ein von 
Rosen und Ephcu umrankter Felsen-Denkstein an einem Seege- 
»tade als Illustration de« Schubert-Liedes: .... 

Die grünen Gräser lispeln dann : 

Schlaf süss, du guter, alter Mann, 

Und mancher Hobe Vogel ruft: 

O lasst ihn ruhn in RoacnffufL 

Der Felsen neigt «ich über eine schilfbewachsene Hohle, in 
welcher vier reizende Nixen dam Grabliede eines Vogel« lauschen. 
Freundschaftlich umschlungen trugen sie das Gepräge verschie- 
dener Individnaliat und Auflassung; während die Eine lächelt, beugt 
die Andere trauernd den lieblichen Kopf; die Dritte hält einen 
Immortellenkranz bereit. Das Landschaft liehe verbindet »ich 
reizvoll dem Figürlichen, und aus dem Ganzen weht der Hauch 
musikalischer Grazie und poestevolUo Zauber». — Wie herrlich 
es Schwind versteht, den gewöhnlichsten Lehensepisoden einen 
verklärenden Schleier zu Überbreiten, zeigt er in einer anderen 
Skizze D) Eine Hühiieusängerin wendet «ich von» Theater dem 
Kirchongesnnge zu. Inden» sie den Chor einer romanisch utiii- 
»irten Capelle betritt, erhebt «ich 8t. Cacilia von ihrem Throne 
und ktiwt die Neuangekommene auf die Stirn, lu diesem Augen- 
blicke gleitet aller Theaterschmuck von der Sängerin ab, das 
fulschc Diu dem, der Purpurmauitel, die Perlenhänder fallen von 
ihr und ein liebliche» Kind küsst ehrfurchtsvoll die Hand der 
Neugeweihten. — Auel» an Humor fehlt es dem grossen Zeich- 
ner nicht, «uh Ihnen eine kleine Beschreibung der folgenden Skizze 
beweisen möge. E) Unter einen» mächtigen Eichbaume sitzt 
Beethoven und eomponirt au der „Eroiea“. Der Hintergrund 
link» zeigt die Stadt Wien Zu de» ComponUtcn Füssen Hegt 
ein prachtvolles Weib (die Donuuj und lauscht den» Herzschläge 
des grossen Mannes, — doch plötzlich * wird sie gestört, denn 
hinter einem Busche liegt ein schwäbischer Bauer (Allegorie de* 
Flusse.» Lech), der »ie mit drolligem Gesichte auf die Schulter 
tupft und ihr ein Häuschen der nahe liegenden Stadt Rain zeigt, 
darin eben Franz Laehncr’s Wiege steht. M. 

St. Petersburg. Do» 4. Symphonieconcert der Russischen 
Musikgesellschaft erfreute sich der Mitwirkung Anton Rubinstcin’s, 
welcher für den erwarteten aber nicht etngetroffenen Joachim 
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eingetreten war. Das Programm bestand aus Meudehwohn'« A dur- 
Sympbonie, dem G dur- Concert für Pianoforte von Beethoven, einem 
„ Pater nostcr“ für Chor von Liszt, den Symphonischen Etüden 
von Schumann nnd dem Finale der liegende „La damnation de 
Faust“ von Berliot. Hr Kubinstein Hpiclte'ausserdem noch als 
Zugabe ein Stück von Schubert. Sein Spiel erregte wie 
immer grossen Beifall Weniger gefallen wollten dem Publicum 
die Werke von Liszt und Berlioz; dagegen vergnügte es sich 
an der MendeUsohn’scbeu Musik, was allerdings nicht viel zu 
sagen hat. Das folgende (5.) Concert brachte ebenfalls bereits 
eingebürgerte, sowie dieses Vorrechts noch entbehrende (’om Posi- 
tionen. Wir nennen zuerst Beethovens 8. Symphonie, welche 
mit besonderer Feinheit und Zartheit executirt und in allen ihren 
Schönheiten zur vollen Geltung gebracht wurde. Bei Anhörung 
der zwei Stücke, Entr’uct und Scene, aus der Oper „Judith“ 
von Sserof, dem begabten russischen Künstler, dessen plötzlicher 
Tod für Russland ein bedeutender Verlust ist , wollte uns bo- 
dünken, als ob man zum Andenken dieses Tonsetzers ein passen- 
deres Werk hatte aufführen können; denn wenn auch feurig und 
schwungvoll, so kann doch die Musik eines Marsche* und Bal- 
letes noch keinen rechten Beleg von der Tragweite eines schö- 
pferischen Talentes geben. Besonders anmuthig aus diesen Frag- 
menten heben sich einige träumerische, weiche Melodien hervor, 
die aber leider durch den Doppelchnr der Krauen nicht zur rech- 
ten Geltung gelangten. In der Chorphnntosie Op. 80 von Beet- 
hoven spielte Prof. Winterberger die Clavierpartio mit allem 
Eifer, einen etwas klanglosen Flügel zu begeistern. Nach dem 
Zettel hat der Componist selbst 18(38 die erste Aufführung dieses 
Werkes geleitet. Hohes Interesse erregte die Vorführung der 
Liszt’schen symphonischen Dichtung „Die Huniienschlacht“, doch 
verbietet uns der Kaum, hier unsere «ubjectiren Bedenken gegen 
Einzelnes in dieser Schöpfung eingehend zu erörtern. Die Aus- 
führung war eine klare, tadellose. 

Prag, 12. Febr. Am 4. d. M. wurde im Probcsaalo des Musik- 
conservatoriums ein Manuscript-Concert für Piano in Es von Dr. 
Ambros, dem gelehrten Verfasser einer bekannten Geschichte der 
Musik, vor eitlem kleinen geladenen Publicum aufgeführt. Den für 
Sophie Meuter geschriebenen Clavierpart spielte die Pianistin Frl. 
Sophie Dittrich, das Orchester bestand aus den Zöglingen des Conser- 
vatoriums unter Leitung des Directors Krcjci. Das neue Werk 
des berühmten Musikhistorikers ist schon mit Rücksicht auf die 
Persönlichkeit des Componistcn geeignet, höheres Interesse zu 
erregen und soll nach einer Hcccnsiou der hier in böhmischer 
Spruche erscheinenden , von Dr. Ludwig Prochazkn redigirten 
„Bluttcr für Musik“ nicht allein wegen der poetischen Intention 
und vortrefflichen Factur, sondern auch wegen der Frisebc der 
Erfindung und männlichen Kraft des Ausdrucks einer besonderen 
Beachtung würdig sein. Dio Pianistin Frl. Dittrich hatte dem 
äusserst» schwierigen Werke, das insbesondere in der grossen Ca- 
denz des ersten Satzes die höchsten Anforderungen an den Spie- 
ler stellt, dos gewissenhafteste Studium zugewendet und "durch 
den tadellosen, geistvollen Vortrag neuerdings eine glanzende 
Probe von ihrem ausserordentlichen Talente abgclrgt. — Am 5. 
gab das blinde Frl. Annette Kuhn aus München ein Concert 
auf der Zither und der Concertina. Letzteres Instrument hat 
keine Aussicht, salonfähig zu werden, da sich unter dein an- 
spruchsvollen Namcu bin« die allbekannte Zichhurniouira ver- 
birgt. Die Coneertgobcriu wurde von dem zahlreichen Publicum 
sehr wohlwollend aufgeuommen uud von den ersten Kräften de* 
deutschen Theaters unterstützt. — Am 27. wird Herr Friedrich 
Grützmacher, k. sächs. Kammervirtuos, im Vereine mit der Sän- 
gerin Frl. Natalie Hönisch ein Concert verunstalten, das einen 
echten K uustgeitu** verspricht. — Im deutschen Landestheater wurde 
Verdi** „Tmviata“ neu eiustudirt aufgeführt und mit Beifall auf- 
genommen, wozu die Besetzung der Titelrolle mit Frl. Höflich- 
ter wesentlich beitrug, die ihrer ebenso dunktuircn, als schwie- 
rigen Aufgabe in hohem Mansse gerecht wurde. Dieselbe verlässt 
Übrigens bald unsero Oper und wird durch Frl. Klettner au* 
Stuttgart ersetzt werden. — Das Böhmische Nationaltheater be- 
reitet Gluck'« „Iphigenie in Aulis“ in der Bearbeitung von Rieh. 
Wagner zur Aufiuhruug vor, während die nächste Novität des 
deutschen Theaters Wagner’s „Meistersinger 44 sein werden. A. K. 


Rotterdam, 31. Januar. Im dritten Concert der „Ernditio 
Musira“ am 5. d. M. traten zwei hier bisher noch unbekannte 
Solisten auf, Frl. Emma Brandes, Pianistin aus Schwerin, and 
Ilr. Nie. Renbsaet, Tonarsünger aus Brüssel. Erster© spielte das 
O «noll-Concert von Mendelssohn, Humoreske (Op. 2U, 1. No.) 
von R, Schumann, Nocturne (Op. 27, No. 2, Desdur) von F 
Chopin, Rondo (aus der Sonate Op. 24, Cdur) von C. M. v. Weber. 
Frl. Brande* ist eine jung© Virtuosiu, die auch hier das ganze 
Publicum entzückt hat nicht nur durch technische Vollkommen- 
heit, sondern auch durch die Verstandnias zeigende Wiedergabe 
der von ihr gespielten Com Positionen. Hin. Reubsatf's Vortrag 
von Recitotiv und Arie aus „Der Freischütz“ und Recitativ und 
Cuvutino aus „Faust“ von Gounod liess die Zuhörer kalt. Seine 
Stimme ist ziemlich kräftig uud gut geschult, doch sein ganxeT 
Vortrag ist zu steif und ohne innere Gluth. Die Orchesterwerke 
dieses Abends waren Fest-Ouvertüre (Op. 50) von R. Volkmanu 
(erste Aufführung) und Symphonie No. 4 (Dmoll) von R. Schu- 
mann, die vortrefflich gespielt wurden. Die Ouvertüre, die einen 
recht festlichen Charakter hat und effeetvoll instrumentirt ist, hat 
sehr gefallen. Da» vierte „Erudit io“- Concert fand am 9. d. M 
statt und brach te u. A.: Symphonie (timoll) von W. A. Mozart, 
Arie aus „Giulio Ceaare“ von G. F. Händel (orchestrirt von 
J. P. Gotthard), Concert (l)durl für Violine von L. v. Beet- 
hoven, erster Theil, zwei Kutr'acts au* Helmine von Chexy» 
Drama „Rosamunde“ von F. Schubert (nachgelassene* Werk) and 
„Die Priesterin der Isis in Rom“ von Max Bruch. Solisten 
waren Frl. Henr. Burenne und lir. Aug. Wilhelmy. Der Vor- 
trag der Händel'srhen Arie hat uns nicht befriedigt, welche* 
theilweise dem zu rasch genommenen Tempi» zuzuschreiben ist. 
Dagegen hat Frl. Burenne die effect volle Bruch 'sehe Composition 
und di© Lieder (besonder* ein Lied von Goldmark) mit ihrer 
»r honen Altstimme »ehr verdienstvoll gesungen. Wilhelmy ist 
bekanntlich ein Violinist erster Grösse, und er konnte auch jetzt 
nicht verfehlen, das Publicum zu begeistern (?). Nur war eszu be- 
dauern, dass Hr. W. nicht das ganze lleethoven'schc Concert 
spielte, zumal der Vortrag des ersten Theils so ganz vortreff- 
lich war. Das Orchester. lies*, namentlich die Blasinstrumente, 
in der Symphonie zu wünchen übrig, doch wirkte es dagegen ia 
Schubert'» Entr'arts recht schön. Dieses Werk, das hier zum 
ersten Male nusgeführt wurde, ist ein neuer Beweis für die 
eminente Schöpferkraft des Tondichters. Besonder* die zweite 
Nummer, welcho wie eine nnmuthige Idylle vorüberrnusebt, hat 
sehr gefallen. — Am 12. d. M. gab Hr. Director W. Bargiel 
ein sehr interessantes Concert unter Mitwirkung der Frau 
Clara Schumann und des hiesigen Gesangvereins mit dem von 
Ihnen bereits in No. 7 d. Bits, vollständig mitgetboilten Pro- 
gramm. — Frau Schumann ist ©ine Künstlerin im edelsten Sinn« 
des Worte», und es würde eine Banalität sein, noch etwas zu ihrem 
Lobe zu sagen. Sic hat auch diesmal wieder den Zuhörern deu 
reinsten Kunstgenuss bereitet. Sogleich bei ihrem Erscheinen 
auf dem Orchester wurde Frau Schumann als eine liebe und 
hochgeschätzte Bekannte mit Jubel nnd Tusch empfangen und 
ihr auf diese Weise ein herzliche« Willkommen zugerufen. Der 
Chor war diesen Abend nicht immer befriedigend ; Sc hum au n ’s 
vortreffliches charaktervolles Gemälde „Zigeunerleben“ marhte 
aber duvon eine Ausnahme und wurde rauschend empfangen. Auch 
das Orchester war in der Beethoven'schen Phantasie Op. 80 unsicher 
Das hübsch Instrument irte Bargiersrhe Adagio für Violoncell wurd** 
von Ilm. Oscar Eberlö mit schönem Ton und Innigkeit rorge- 
t ragen ; des Concert geben Symphonie, die recht gut ausgeführt wurde, 
hat uns noch mehr gefallen, als vorige« Jahr bei der ersten Auf- 
führung und ist allerdings ein sehr gediegenes, achtungswerthrs, 
wenn auch in den Motiven weniger originelles Werk. — Die 
dritte Quartett*Soir£e der II II. Wirth, Ktmze, Meerion und EbcrL 
am 26. d. M., deren Programm Sie ebenfalls Ihren Lesern bereits mit- 
theiltcn, wur eine recht genussreirhe, denn cs wurden die ver- 
schiedenen Werke mit grosser Vollendung ausgeführt. Ea ver- 
dient alle Anerkennung, dos* man sich bemüht, Compositioncn 
vorzuführen, die hier noch gar nicht oder sehr wenig bekannt 
sind, und war die Wahl von Schuberts Quartettsatz und Bach's 
Concert eine recht glückliche zu nennen. 
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Conccrtumschan. 

Amsterdam. Da* 6. Concert der Maatacbappij „Felix raeri- 
tis“ am 3. Febr. brachte an Orchester» orken Die trieb 's jetzt 
vollständig die Ruudc in Holland machende Drooll-Symphonie 
und die Ouvertüren zur „Schönen Melusine' 1 von Mendelssohn uud 
„Michel Angelo" von N. W. Gade. 

Basel. 7. Concert der Concertgeaellicbaft: B dur-Syrnpkoaie 
von Gade, „An die Musik“, für Solostimmen, Chor und Orchester 
von Grimm, Vorspiel tum 1. Act, Einleitung nun 3- Act und 
Brautlied aus „Loliengriu“, Matrosenchor aus dem „Fliegenden 
Holländer" und „Tannhäuaar“ • Ouvertüre von Wagner. - 
5- Soirle für Kammermusik: F dur-Streichquartett von Haydn; 
Fieder von Spohr, Schubert und Mendelssohn (Frl Schröter); 
Gmoll-Streichquintett von Mozart. 

Berlin. Concert des Stern'schen G esu ng Vereins mit Kiel 's 
Requiem und einigen Kümmern aus Händel^ „Juda» Maccahäus“. — 
ti Symphonie-Coneert der kouigl. Capelle im Operuhause: Dmoll- 
Symphonie von Spohr, Ouvertüre zum „Märchen von der schönen 
Melusine" von Mendelssohn, Sinfonie militaire von Haydu, Fuet- 
ouverture von Kietz. 

Breslau. BencÜz-Concert der Breslauer Theatercapelle am 
16. Febr.: Ouvertüre zu „Iphigenie in Aulis“ von Gluck, Postoral- 
symphonio von Beethoven, Ouvertüre zu „Jessonda“ von Spohr, 
Violinconcert von Mozart ''gespielt von ilrn. Concertineister 
Trautmann), Symphonie No. 4 in Dmoll („ln stiller Nacht“,! 
von Ad. Fischer, Uuvorture zu „Figaro’s Hochzeit" von Mozart. 
— 7. Aboaucmeutconcerl der Breslauer Concertcapclle Adur- 
Svmphonic von Mendelssohn, Ouvertüre „Zur Namousfeicr" vou 
Beethoven, „Kamarinskaja“ (Phantasie für Orchester) von Glinka 
etc. — Concert des Thoma’scheu Gesangvereins im Sprtugcr'scheu 
Saale am 18. Febr. : Musik zu Goethe’s „Faust“ von Fürst Kad- 
zi will etc. 

Brüssel. Am J9. Extraconcert des Hru. Pasdeloup (des 
Pariser?;: „Athalia“-Ouverture von Mendelssohn, Gdur- und Es 
dur-Concert (ein seltener Fall in einem Concert! • von Beethoven 
(lir. L Brasein), Ouvertüre zum „Fliegenden Holländer" von 
W a g n e r etc. 

Cassel. 4. KammermiiMk*oir6o am 14. Febr.: A dur-Uuartett 
(Op. 41) von Schumann, Septett in Amoll (Op. 147) von 
Spohr etc. 

Dordrecht. Die Gesellschaft zur Beförderung der Tonkunst 
führte am 27. Jan. Händel'* „Samson“ auf. — 2. Damenconcert 
am 3. Febr. mit Beethoven’* 4. Symphonie, den Ouvertüren zum 
„Berggeist“ von Spohr und zu „Joko" von Lindpajntner , ferner 
Yioliusoli von Beethoven, Schumann uud Ernst (der Gast Hr. 
Wilhelmy hat dem Programm nach »ein Repertoire mit des Letz- 
teren Elegie bereichert!) uud Yoealsoli von Beethoven, Nicolai 
und Schubert. 

Dresden. Wohlthäiigkeitsconcert im Hoftheater am 22. Febr.: 
Ouvertüre zu „Anakreun“ von Cherubini, „Kampf und Sieg", Can- 
tate von C. M. v. Weber, Adur-Symphonie von Beethoven, 

Frankfurt a. M. 7. Kammermusik der Museumsgesdlschaft 
am 20. Februar. D moll-Quartett (Op. 74, No. 3) vou Spohr, 
Amoll-Sonate für Pianoforte (Op. 42) von Schubert, Amoll- 
Uuartett (Op. 132) von Beethoven. 

Haag. Beet ho ven- Concert der Musikgesellschaft „Poly- 
hymnia“ am 27. Jau.: Messe in Cdur, Chorphantasie Op. WO et«. 

lauer. Patriotisches Concert des Gesangvereins: „Herr, 
bleibe bei uns“, fünfstimmiger Chor von O. Fischer, „Die Rone 
i »g im Schlummer", für Chor und Pianoforte von 11. Berthold, 
Yaierlandshymnus für Solo, Chor qnd Pianoforto von U. Be- 
ständig etc. 

Leipzig. Abondunterhaltuug im Conservatorium der Musik 
am 18. Febr.: Fdur-Strcichquartelt von Mozart, Violiusouate in 
Fdur von Beethoven, Lieder mit Pianofortc von F. Jiiller, Phan- 
tasie in F moll für Piauoforte zu 4 Händen von Schubert , Con- 
certstück für Pianoforte und Orchester von C. Keineeke (Ilr. 
Maas aus l^otidon), Gcsang»vorträge de» Frl. Regan au» Wien als 
Gast. — 64. Concert des Diiettanten-Orchestcrvereins am 19. Febr. 
mit Symphonie von Haydn (No. 2 der Hartelschc-n Ausgabe), 
den Ouvertüren zu „Iphigenie in Aulis“ von Gluck und „Die 
weisse Domo“ von Boieldieu, sowie Vocalsoli — Das Gcwancl- 


hausconcert am 23. Febr. zum Besten des Orrhester-Pensionsfond« 
war a la Cllniauu, d. h. unter Herbeiziehung möglichst vieler 
Solisten arrangirt. Als einziges Orr besternt ück hatte man C. 
Reinocke’s ^•'riedensfeier“-Ouvorture gewählt. 

Mainz. 1. Symphonieroiicert unter Lux' Leitung: Ouvertüre 
Op. 124 von Beethoven, „Das Mädchen am Siruude“, Soprausol» 
mit Orchester vou W. Freuden berg, Lieder : „Du» Mädchen von 
Kola“ von W. Hill und „Sulcika“ von W Freudenberg, 
Schubert'* Cdur-Symphonie. 

Mannheim. 3. Musikalische Akademie: G moll - Symphonie 
von Mozart, „Weltliche Cautute“ von Marccllo (Frau Joachim,, 
Yioloncellcoueert von Schumann (Hr. Cossmann), „Euryantbcn"- 
Ouverture von Weber etc. 

Minden. Musikveroiusconcart zum Besten der verwundeten 
Krieger : Ouvertüre zu „Iphigeuie in Aulis“ von Gluck, „Kampf 
und Sieg“ von Weber, Gcsangnsoli von Rossini, Schumann und 
Mozart und ein Violoncellsolo. 

New York. 2. Concert der Philharmonie Society : Ocean- 
Symphouie von Hubinstein, Ouvertüren zu „Anakrcon" von 
Cherubiui und „Kuy-Blas" von Mendelssohn, Clavierconcertsätze 
von Beethoven und Ben»et(lir. Rieh. JJoflmann). — 1. Concert de» 
Hrn. Th Thomas: „Tanuhäuser“- Ouvertüre von Wagner, 
Scherzo für Orchester von Gold mark, 1 Claviereoncert, sowie 
Prdludc und Fuge von Liszt (Frl. Anna Mehlig), Schubert’* 
von Liszt iustruiuontirtor Reite rmarsch etc. — 2. Concert de* 

Hrn. Th, Thomas: Pasioralsyniphoiiie von Beethoven, Eraoll- 
Conocrt von Chopin (Frl. Mehlig), „Eine Faust-Ouverture“ von 
R. Wagner etc. 

Salzburg 1. Vereinsconrert des Mozarteums: Symphonie 
(Cdur) von lluydn, Andante und Rondo für Yiolonccll von Molique, 
Arie für eine Bassstimme mit Contrahasssolo von Mozart, Beethoven** 
Ouvertüre zu „Coriolan“. „Die Zusammenstellung diese» Pro- 
gramms beweist zur Genüge die künstlerische Befähigung de* Hm 
l>r. Otto Bach“ bemerkt hierzu ganz ernstlich ein anderes Blatt 

Stuttgart. 4. Soiree für Kutunicnuunik : Violinsonate (Esdur, 
uu» Op. 12) von Beethoven, YioloitcelUoli von 1L Yolkmann und 
Goltcrmann, Claviersoli von Field, Mendelssohn und Bach, Souate 
„Le Tombeau" von Leclair, Claviertrio Op. 102 von J. Ruff 

Wien. Concert de» Prof. J. Epstein: Händel'* dreisataige» 
Bdur - Claviereoncert mit Streichorchester, Amoll - Clavicr- 
»onate von Schubert, Edur- Variationen für zwei Claviere von 
£. Rudorff, Lieder von Pcrgolese, Lotti etc. 

| HF" Die Einsendung bemerkenswerther Concertprogramme 
zum Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Concert umsebau 
ist uns stets willkommen. D. Red. 

Engagements und Gastspiele. 

Leipzig. Die unter Leitung de» Impresario B. Pollini 
stehende italienische Sängcrgesellschaft wird im I.aufe des näch- 
sten Monats auch unserer Stadt einen Besuch abstatten. — Bremen 
Am 16. d. M. gaatirte im hiesigen Stadttheater der königl 
preuss. Ilofopernaänger Hr. Stägemann ans Hannover im 
„Nachtlager von Granada“. — Breslau. Hr. Nieruann trat am 
13. d. M nochmals als Lohcngrin auf, lies» am 16. und 17. dca 
Masauiello resp. Raoul folgen und beschloss am 19. seiu glän- 
zendes im Ganzen 10 Abende umfassendes Gastspiel als Fra I>ta- 
rolo.— - - Dresden. Frl. Orgeni vom Hoftheator zu Hannover be- 
endete am 13. d M. als Marie („Kcginicutstochter“) ihr hiesiges 
Gastspiel, nachdem sic noch am 12. als Agathe im „Freischütz" 
aufge treten war. — Frankfurt a. M. Hrn. Th. Wachtel*» 5. 
Gastrolle im Studtfheater (13. d. M ) war der Cbapclou; am 16. 
trat der Sunger als Lyonei in der „Martha" auf und wiederholte 
am 18. nochmal» die erstgenannte Rolle. Im Thalia-Theater 
setzten am 12. d. M. („Kakadu“) Frl. Julie Koch und llr 
Carl 8 woboda ihr Gastspiel fort ; Frl. Koch beschloss dasselbe 
am 19. d. M. — Hamburg. Am 16. d. M. eröffnet* FrL Orgeni 
aus Hannover im hiesigen Stadttheater als Lucia von Lammcr- 
moor eine Reihe von Gastrollen und lieas am 18. die Rosine 
(„Barbier von Sevilla* 1 ) folgeu. Die dritte Gastrolle de« Frl. Orgeni 
wird das Gretehen in Gounod'a „Faust" (am 20. d- M.) sein. — 
München. Frl. Puumgartner vom Hof- und Nationaltheater 
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zu Mannheim, die jetzt im hiesigen lloftbeatcr gastirl, errang 
kürzlich als Margarethe (Gouiiod'* „Faust“ j bodeulendeu Erfolg. 
Im Laufe des nächsten Monats wird die dramutisrhe Sängerin 
Frl. Lüdecke aus Schwerin an der hiesigen llofhühne gast i reu. 

— St. Petersburg, nie Saugerin Fr. Marie Sans ist von hier 
nach Wien gereist , um sich von da weiter nach London und 
Madrid sn begeben. Nach Schluss der italienischen Opernsaison 
wird Frl. Adelinc Patti von hier nach Moskau reison, 
um dort in drei Concerten mitzuwirken. Auch die !1H. Ever- 
ardi, Bagaggioli und Cor ei werden in Moskau erwartet. 

— Prag. Im hiesigen czech wehen Nationaltheater erüffnete Sig- 
nora Ostava Torriani, Primadonna vom Teatro „Carlo Feliee“ 
zu Genua, am 13. d M. einen GasUpielcyklus als Lucia von 
Lunmormoor. Zwei Tage später („Troubadour“, 15- d. M.) gab 
Signora Torriani ihre zweite Gastrolle. — Stuttgart. Die 
königl. bayr. Kammersängerin Frl. Sophie Stehle aus Mün- 
chen gab am 19. d. M. im hiesigen liofthcater ein einmaliges 
Gastspiel als Elsa im „Lobengrin . — Wien. Frl. Sessi been- 
dete ihr hiesige« Gastspiel am 18. d. M. als Gilda in Verdi ’s 
„Rigoletto*. 

Kirchenmusik. 

Leipzig Thomaskirche am 18. Februar . 1) „Lob und Ehre 
und Weisheit“, von 11. G. Wagner (um 1720). 2) „Wie lieb- 
lich sind auf den Bergen“, von E. F- Richter. Am 19. Febr.: 
„Nicht so ganz wirst meiner du vergessen“, Chor von M. Haupt- 
mann. — Chemnitz, a) St. Jacobikirche am 19. Fehr. : „Herr, 
wende unser Gefängnis*“, aus dem 126. Psalm von E. F. Rich- 
ter. — b) St. Johanniskirche am 19. Fehr.: „Ave, agne Dei“ 
(„Ave verum“ für Chor u capella) von Mozart — Dresden. Kreuz- 
kirche am 18. Februar: 1) „Hw, unser Herrscher, wie herrlich 
ist dein Name“, Motette von M. Hau pt mau n. 2) „Domine exaudi“, 
(«raduali von Roissiger. — Magdeburg. Domkirche am 19. 
Febr. : „Ich war dem Tode nahe“, Motette von Mcihring. — 
Weimar Stadtkirche am 19. Febr.: „Jesus, unsre Freude , von 
Victoria. — Wien i K. k. Hofcapelle am 19. Febr. : 1) Messe 
in C von Witfassck. 2) Graduale („Miserere nostri“) v 8a 1 io r i. 
3) Offertorium („Miscricordias“; von Mozart- — b) K. k- Hof- 
pfurrkirchc zu St. Augustin am 19 Febr.: 1) Ftatmesaa, 2) Gra- 
duale und 8) Offertorium von L Weis*. — c) Dominicaner- 
kirche am 19. Febr.: 1) Messe No. 1 in F von Horak. 2) 
Graduale („Ü sauetwaima“, für Sopransolo) vou J o h. Krall. 
3) Offertorium {„Ave Maria“, in De») von Louis Saar, d) Ita- 
lienische National kirche am 19. Febr. : 1) Messe in D vou L. Rot- 
ier. 2) Graduale („ConfUemini“, Sopransolo) von L. Weis«. 3) 
Offertorium („Salve Regina“, in F) von Schubert. — e) Maria- 
hilfer Pfarrkirche am 19. Febr. : 1) Vocalmesse in C von R. 

F ti h r e r. 2) Graduale und 3) Offertorium von Job. Krall. — 
f) Altlerchenfelder Kirche am 19. Febr.: 1) Messe in C und 2) 
Offertorium (Basssolo mit Chor, in Es) von L. Rotter. 3) „Tan- 
tum ergo“ in C von Schön. 

Opernübersicht. 

(Vom 12. bis 18. Februar.) 

Leipzig Stadtth 12. Die beiden Schützen; 13. Ferdinand 
Corte* ; 15. Robert der Teufel; 17 Martha. — Berlin. Königl. 
Opernhaus: 13. Romeo und Julia (Bellini) ; 14. Lustige Weiher 
von Windsor ; 15. Oberon ; 17. Czaar und Ziramominnn. R^union- 
Th. : 12. und 16. Postillon von Lonjumeau ; 15. Schöne Galathea; 
18. Kcginiemstochter. Walhalla-Volksth. : 12 , 15. und 17. Czaar 
und Zimmernmnn ; 16. und 18. Schone Galailica, Verlobung bei 
der Latent«. — Bremen. Stadtth.: Nachtlager von Granada. — 
Breslau, Stadtth.: 13. Lohcngrin ; 15 Stumme «on Portici; 17. 
Hugenotten. Lobe-Tli . : 13., 14., 15 und 16. Banditen; 17. 
Schöne Galathea. — Cassel. Königl. Hofih. 12. Oberon; 13. 
Dorfbarbier (Schenk); 15. FraDiavolo; 18. Figaro*» Hochzeit. — 
Chemnitz. Siadth. : 13, 16. und 18. Oberon. — Cöln. Thalia-Th : 
12. Troubadour; 16. Blaubart. — Dresden. Königl. Hofth. : 12. 
Freischütz; 13. Regimentstochter; 17. Troubadour. — Frankfurt 
a. M. Stadtth.: 13. und 18. Postillon von Lonjumeau; 16. Martha ; 


Tbalia-Th. 12. und 18. Kakadu ; 14. und 16. Leichte Cavullerie 
(Suppe). — Hamburg. Stadth.: 12 Wilhelm Teil; 14. Wasser- 
träger; 15. Die beiden Schützen; 16. Lucia von Lammcrmoor ; 17. 
Schöne Helena; 18. Barbier. — Hannover. KÖltigl. Hofih.: 12. 
Don Juan; 16. Stumme von Portici; 17. Nachtlager von Granada. 
— Magdeburg Stadtth.: 12. Hugenotten. — Mannheim. Gross- 
hcrzogl. Hof- und Xatioualth. : 12. Don Juan. — München. Königl. 
llof- und Xationalth.: 12. Margarethe; 17. Lohengritt. - Nürn- 
berg. Stadtth.: 12. Joseph in Egypten; 16- Jüdin. — Prag. 
Deutsch. Landcsth. 14 und 16- La Traviata; 18. Zehn Mutt- 
chen und kein Manu. ('zech. Nationulth. : 12. Kryspin a kmotra 
(Ricci); 13. Lucia von Lammernmor; 15. Troubadour; 17. Mar- 
garethe. — Regensburg. Stadtth. 15. Fra Diavolo. - Stuttgart. 
Kouigl. Ilofth.: 12. Othello; 14. Violette („La Traviata“ ton 
Verdi). — Weimar. Grossherzogl. Hoftb. : 12- Der fliegende Hol- 
länder; 15. Barbier von Sevilla. — Wien. K. k. Hofopemth. : 
12. Normu; 13. Zuuberflöte; 14. Der fliegende Holländer; 18. 
Stumme von Portici ; 16. Romeo und Julia (Gounodj; 18. Rigo- 
letto. Theater an der Wien: 12., 13., 14-, 15-, 16-, 17. und 18- 
Indigo und die vierzig Räuber. 


Aufgeführte Novitäten. 

Beständig (O.), Vaterlandshymnus f. Solo, Chor und Piauoforte. 
(Jaucr, Gcsangvereinscmic. ) 

Brahms (J.), Clavierquintett. (Leipzig, Musikabend der „Eu- 
phonia“.) 

Streicheextett in G dar. (Ebendaselbet.) 

Clavierconcert in Dmoll (Zürich, 4. Abonnementconcert.) 

Dietrich (A.), Symphonie in Dmoll. (Amsterdam, 5. Concert 
der Mnattichappij „Felix merilis“. Jena, 6. Akadcm. Concert.) 

Fischer (A.), Symphonie iu Dmoll. (Brealau, Benefizconc. der 
Break Theatercap.) 

Freudenb erg (W.j, „Da» Mädchen am Strande“, Sopransolo 
mit Orch. (Mainz, 1. Symphoniecone.) 

Gold mark (C.), Scherzo f. Orcl». (New- York, 1. Concert do« 
Hrn. Thomas.) 

GÖt* (H.), Clavierqnartett. (Zürich, Concert des Autors.) 

Grimm (J. 0.), „An die Musik“, f. Soli, Chor u. Orth. (Basel, 
7. Conc. der Conrertgeaellftchaft.) 

Hegar (F.), Hymne an die Musik, für Chor u. Orch. (Zürich, 
Benetizronc. des Autor».) 

Kiel (F.), Requiem. (Berlin, Conc. de* Stern 'sehen Gesangver.) 

Liszt (F.), „Die Hunnenscblacht“, «ymphon. Dichtung. (St. 
Petersburg, 5- Conc. der Ru«». Musikgcsellacbaft.) 

Raff (J.), Cla viertrio in Cmoll. (Stuttgart, 4 Soiröe f Kammer- 
musik.) 

Rein ecke (C.), „Friedensfeier“ -Ouvertüre. (Leipzig, Gewand- 
hausconcert zum Besten de» Orcbcster-Pcnsiomtfonds. ) 

Röntgen (J.), Cyklu» vierbändiger CUvierstückc. (Leipzig, 
4. Kammermusik im UiedclVchoti Verein.) 

Rudorff (E.), Variationen f. 2 Cla viere. (Wien, Concert de» 
Prof. Epstein.) 

Tauben (W.j, Yioloncallconc. m. Orch. (Lübeck, Ö. Cono. des 
Musikver.) 

Tot t mann (A.), „Die stille Wasserrose“ und „Ottern“, f. gern. 

Chor und Pianoforte. (Jena, 6. Akadcm. Concert.) 

Ulrich (11.), Symphonie. (Dresden, 4. Symphoniecone. der 
königl. Capelle.) 

Wagner (R.), Eine „Fau»t“-Ouverture. (New-York, 2. Conc. 
des Hrn. Thomas.) 


Journalsckau. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 51. Eine 
Anleitung zur Bildung des musikalischen Unheils. — Zur Lite- 
ratur der ulten griechischen Musik. — Ein deutscher Text zu 
Carissimi's Oratorium „Jephtha“. — Berichte und eine Notiz. 

Cücilia (Luxemburg) No. 2. Musikalische Briefe. V. 

— Briefe über Gesangnuntcrricht. II. 

Caecilia (Rotterdam) No. 4. In- und ausländische Berichte. 
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Echo No. 6. Die Lucca als Choristin. — Kunstnackrichten. 
— Beilage: Die Durchführbarkeit der Tantieme. — Au* den 
Tonkunst lervereinen. — Notizen. 

Euterpe No. 2- Benedicta* Domina«, Deus Israel, compo- 
nirt von G. Flügel. — Lehrplan für den Gesangunterricht in 
einer vierclnxsigon Schule. — Nachrichten, 

Neue Berliner Musikzeitung No. 7. Recension ( Album- 
blätter von H. Scholti). — Der Originalstoff xu Weber*a „Fni* 
schütz“. Von A. W. Ambro*. — Berichte und Notizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 7. Bftceneumtm (R. 
Viole'* „Gartenlaube* 4 und Beethoven-Schriften). — Berichte und 
Notizen. 

Vermischte Mittheilungeil und Notizen. 

* Du* diesjährige Rheinische M na i k f c s t , welche» Cöl u 
trifft, soll, wie man hört, die Gestalt eine* nationalen Sieges- 
feste* erhalten, wenn anders nicht die sicheren FricdciumuiMsieh- 
ten Acnderung erleiden. 

* Von der Rührigkeit eines Theilcs unserer Tonsetzer 
nach einer Prcisau H»ch r eibun g gibt das heutige die „Musi- 
kalische Gartenlaube“ betreffende Inserat einen recht schlagenden 
Beweis. 

* Wie man au* Wien schreibt, haben Rieh. Wagner, 
G o u n o d , Verdi und S u 1 1 i v a n von den ( -ommissüren der 
diesjährigen Internationalen Ausstellung in London schriftliche 
Einladung zur Composition eines für die Eröffnung der Aus- 
stellung geeigneten Musikstückes erhalten. 

* In das laufende Jahr fallen zwei fünfzigjährige Manner- 
gesangvereins-Jubiläen, das de* Liederkranze» in 
Stuttgart und das de* Männerchors in Stäfu (Schweiz). 

* Der au» früheren und gegenwärtigen Schülern de* Con- 
servatorium» bestehende Verein „Euphoni a“ in Leipzig veran- 
staltete um 18. d. Mts. einen Musikabend mit ausschliesslich J. 
Bruhms’schcn Compositionen, eine That, die in Betracht der 
dasigen Verhältnisse warme Anerkennung verdient. 

* Iu der Fase hin gswoche werden die in Coblctiz befindlichen 
französischen Gefangenen daselbst im St adtth enter unter 
Mitwirkung der Sängerin Frau Dosir6e Artöt einige Vaudeville- 
Vorstellungen zum Besten ihrer Landsleute geben. 

* Der jüngst verstorbene Compouist Sserof hat eino vie.r- 
sätzige Oper, „Die Macht de» Teufels“, hintcrla&scn. 

* Der l’lavierheros Tausig hat sich aus Gesundheitsrück- 

sichten nach Italien begeben. 


* Der „Nachtwächter“ heisst eine Operette von V. E. Xe»s- 
ler, welche im Leipziger Stadttheater vorbereitet wird. Dirsclbr 
Bühne bringt man mit der ersten Aufführung einer von dem 
kürzlich verstorbenen Dr. Günther (F. Dorther) hinterlassencn 
Oper in Verbindung. 

* Joseph Tichat schek ist in den Ruhestand gctTcten. 

* Frl. Marie Kreb» hat sich kürzlich in einer New- Yorker 
Kirche als Solosängerin vernehmen lassen und „erregte — 
meldet die New- Yorker Musikzeilung — durch ihro klangvolle 
Stimme und schöne Exccution ganz ungewöhnliche Sensation ** 

* Der bekannte Pianist Hr. Th. Katienbcrgcr hti 
Stellung am Stuttgarter Conscrvatoriuin erhalten. 

* Der Hamburger Philharmonische Verein bat in Folg# der 
lebensgefährlichen Erkrankung seine« artistischen Directors Hm 
v. Bcrnuth »eine Thütigkeit bi* auf Weitere* eingestellt. 

* Aus München wird berichtet: Hrn. Nachbaur’s G«a*~ 
suug hat so überrasrhend schnelle Fortschritte gemacht, dass der 
Sänger bereits am 19. d. M. ol* George Brown in der „Weuser 
Dame 44 zum ersten Mal wieder auftreicn wird. 

Muxikalien- und Büchermarkt. 

Eingetroffen: Hcrrmami Scholti, Albumblätier für Piauo* 
forte, Op. 20. — G.Vie rling,3Clavicrstücke,Op. 40. — W. Rank, 
Lyrische Tonbilder für Piano, Op. 8. — A. Di o t r i c h , 6 1 Jeder fär 
eine Alt- oder Buritoristimme mit Pianoforto, Op. 22. — W Weit- 
meyer, Kaiser- Ouvertüre für grosses Orchester mit Mannerchor wt 
libitum. [Betrifft den österreichischen, nicht den deutschen Kaiser.] 

— Alle sinnige Clavierspieler seien auf die eben erschienenen 
Th. Kirchner 'sehen Clavierübertragungeti von Schumann’* „Frauen- 
liebe und -Leben“ und „Liederkreis 14 aufmerksam gemacht. 

— Rieter- Biedermann'» neuester Verlag bietet in bekannter 
Musterausstattung Haydn’* „Salve regitia“ ln Gmoll, eine Gros* 
ßonate in Dnioll für Pianoforto zu 4 Huudcn, Op. 44, und eia* 
Suite für Piaitofuiiesolo , Op. 62, von B. Damcke, eine Gros#» 
Phantasie und Fuge für Orgel vonj. L. Krebs (gest. 17S0) und 
Heft 2 — 4 von 20 Fugen für Orgel von J. G. Töpfer. 

In Sicht: Von Prof. Im- Faisst in Stuttgart worden ah 
demnach«* erscheinend vier Kriegs- und Siegeilieder für Manner- 
chor mit Begleitung von Blechinstrumenten und ein Siegcspoln 
für Männer- oder gemischten Chor mit derselben oder Orgtl* 
beglcitung in Aussicht gestellt. — Das bereits signalisirtc Coawrt 
für Violoncell mit Orchester von J. S. Svondsoit wandert i» 
Kürze in die Druckerei. 


Kritischer Anhang. 


Julius Hey. Dem einigen Deutschland! 1870. Vier Männer- 
quartette mit Begleitung des Pianof. ad lib. München. Aibl. 
Der Ertrag ist zum Besten der im Felde verwundeten Krieger 
bestimmt. 

Seitdem die gro*»m Freiheitskämpfe zu Anfang dieses Jahr- 
hunderts in den Körner-WeberVhen Schlachtenlicdern die un- 
übertroffenen Muster der so unsäglich abgedroschenen Gattung 
der Vaterlundslieder hervorgerufen, haben die hochgehenden Wo- 
gen grosser politischer und besonder* kriegerischer Begebenheiten 
von nationaler Bedeutung *tet» eine übcrflutln ndc Masse der 
Production auf dem Gebiete de* Männergcsanges mit sich ge- 
bracht. Während die künstlerische Production, welche doch we- 
sentlich Sammlung des Gctnüthes und Geistes, Einkehr in die 
innere Stille klarer Anschauung und geläuterter , in sich abge- 
schlossener Empfindung voraussetzt, im Allgemeinen in den auf- 
geregten Zeiten nationaler Erhebung keine augenblickliche un- 
mittelbar befruchtende Anregung zu erwarten hat, liegt die Sache 
für da* Männergcsaijgswcscn gerade umgekehrt: die mannich- 
farbeo Borührung*puncte mit den eigentlich volkstümlichen 
Lehensanschautingcu und Gewohnheiten, die Tendenz der Wir- 
kung auf die Mause und durch die Masse, und die hieraus — 


leider — entspringende Zurückdrüngting specifi&ch künstlerisch rr 
Tendenzen, das sind die Bedingungen, welche den Männergrsaug 
in Zeitverhältnissen, wie die gegenwärtigen, in eine hervortretend* 
unmittelbare Beziehung zu der allgemeinen Strömung bringen 
Dass hierin eine Fülle von Anregung zur Produetiou auf den» 
Gebiete des Männergesange» liegt, ist ebenso klur, wie, das* 
diese Anregung in der Regel von dem innerlich belebten Odem 
der künstlerischen Begeisterung nicht angehaucht ist; cs ist also 
erklärlich, du»* und warum die Masse der auch in unseren Tages 
wieder erschienenen Vaterlands- uud Schlachtenliedcr für Man- 
nerchor in keinem Verhältnisse zu ihrem inneren Werth steht. 
Die Aufgabe der Kritik ist schon an sich der ganzen Gattung 
der Mannergcuangs-Compositinn gegenüber eine ziemlich undank- 
bare, zumal sie hier zumeist die Masse der unberufenen dilettan- 
tischen Eindringlinge abzuwehren hat, die, weil und wenn sie 
einen Cursus der Harmonie nothdürftig durchlaufen haben, sich 
auch gleich al» Componisten fühlen und geberden; der hier spe- 
ciell vorliegenden Gattung gegenüber wuchst die Aufgabe insofern, 
als die treibende Kraft, welche die»« Production hervorruft, in 
ihrer augenblicklichen nationalen und culturhistorischen Bedeu- 
tung nicht übcisehcn oder geleugnet werden kann und als in der 
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Kegel noch mit der Herausgabe derartiger Producte ein beifalle- 
würdiger patriotischer Zweck verfolgt wird. Es bleibt der Kri- 
tik nur übrig, immer und immer wieder hervorzuheben , dose, 
wenn anders die ganze Gattung der Männcrgesangs-Compositionen 
Stellung in dem Bereiche der künstlerischen Production behaup- 
ten will, es hier ganz besonders gilt, die geringen Ansprüche der 
singenden Masse nicht durch ein wenig beschwerliches Entgegen- 
kommen zu befriedigen und damit zu befestigen, sondern viel- 
mehr dieselben durch die Xothigung der Anerkennung und selbst- 
tbätigen Aufnahme künstlerischer Tendenzen zu erheben, zu 
steigern. 

Die vorliegenden vier Gesänge von Iley erheben sich kaum 
über die Masse gleichartiger ('ompositionen ; sie sind in der 
Hauptsache in jenem landläufigen Liedcrtafelstil geschrieben, der 
im Grunde nicht viel mehr als rhythmisch und periodisch ge- 
gliederte Aeoord Verbindung ist ; weil das melodische Element fehlt, 
so haftet diesen Aecordfolgen, sobald sie nur über die einfachste 
Verknüpfung qui nt verwandter Dreiklängo hinausgehen, sofort ein 
willkürliches, unbestimmt suchendes Wesen an. Die Rhythmik, 
deren .Wirkung auf die Masse immer am unmittelbarsten , schla- 
gendsten sich geltend macht, ist entschieden die beste Seite an 
diesen Gesunken. No. 1 („Ich halte Wach am Rhein") und 
No. 4 („Rheinwein! ied") empfehlen sich am meisten durch schlag- 
fertige Kürze ; No. 2 („Hymnus" vou Müller v. d. Werra) 
nimmt im Mittelsatze einen grösseren Anlauf zu freier und brei- 
ter ausgeführter Stimmführung, leidet aber besonder» an dem oben 
bemerkten Schwanken in der harmonischen Entwickelung und 
beeinträchtigt die Gcsummtwirkurig durch zu grosse Ausdehnung 
dieses Theiles. Die Clavierbegleitung ad. lib. hat keinen rechten 
Sinn bei derartigen, auf die Müsse bcrechneton Gesungen ; jeden- 
falls würde ein solche Tür Blechinstrumente dem Zweck weit eher 
entsprechen. 


C. Wilhelm. 1S70. Allen deutschen Sanges- und Waffenbrüdern 1 . 
Zwölf patriotische I Jeder für Männerchor mit und ohne Clavier- 
begleitung. Cöln, M. Schloss. Der Ertrag ist zum Besten 
der Verwundeten und Hinterbliebenen. 

Der Ton, den die Gesänge vou Wilhelm, dom berühmt nnd 
populär gewordenen Componisten der „Wacht am Rhein* 4 (No. 
12 de-** vorliegenden Heftes) ansch lagen , ist im Allgemeinen ein 
einfacherer als der der vorhergehenden Sammlung, aber doch 
wirkungsvollerer, als das melodische Element weit mehr zur Gel- 
tung kommt ; namentlich versteht es der Componist, die Schlüsse 
durch leirht fassliche und in die Ohren fallende melodische Wen- 
dungen besonders eindringlich zu gestalten, eine Fähigkeit, die 
hauptsächlich die volkstümliche Verbreitung jenes neuesten 
deutsch-nationalen Kriegsgesanges ermöglichte, welche ihm im 
Zusammenhänge mit der ruhmreichen Kriegführung und der sieh 
daran knüpfenden Erstehung eine« neuen ileutsrhen Kaiserreiches 
in unseren Tagen eine unvergängliche geschichtliche Bedeutung 
beigelegt hat. 

Bei dem gesteigerten allgemeinen Bedürfnis*, die patriotischen 
Gefühle im Gesang »um Ausdruck zu bringen, werden die vor- 
liegenden Sammlungen eine willkommene Gabe sein, um so mehr 
d« der Ertrag derselben unseren braven Kriegern zu Gute kom- 
men »oll. A. Maciewski. 


Ignaz Brüll. Zwölf Gesänge für eine Singstimmc mit Begleitung 
des Pianoforte, Up. 5. Wien, J. P. Gotthard, lieft I. 
22 1 /* NgT. Heft 1L 15 Xgr. Heft III. 17 1 /* Ngr. 

Wir haben e» in vorliegenden Liedern mit einem Compo- 
n inten von Talent zu thun, welcher sich nicht in ausgetretenen 
Gleisen bewegt und bei Vertiefung in den Text nach möglichster 
Wahrheit de* Ausdruckes strebt. Im Stande, das, was er aus- 
drücken will, auch wirklich zu Papiere zu bringen, erscheint 
s*»ine Declamation meist corrcct, die Begleitung maassvoll, tech- 
nisch geschickt und oft recht charakteristisch , auch bewegt sieb 


die Singstimme mit Ausnahme einiger Stellen in bequemen Ton- 
lagen. Dies sind jedoch nur ausserlinhe Vorzüge, wclcho die 
tieferen ästhetischen Schäden keineswegs zu verdecken vermögen. 
Als solche müssen wir zunächst den Mangel de» melodischen 
Flusses, sowie der nötbigen Ruhepuncte in der Singstimmo be- 
zeichnen, welcher der Begleitung zu constant anklebt, anstatt mit 
dieser zuweilen zu alicrniren und in Gegensatz zu treten, wie 
dies namentlich bei Periodenü bergäugen vou guter Wirkung ist; 
gilt es ja auch in der Prosodie als Gesetz, dass der Wort Aus« 
nicht immer mit dem Y ersfiusse Zusammenfalle, sondern übergreife, 
und ebenso haben die meisten Casuren den Zweck, solche perio- 
dische Monotonien zu verhüten. Um nur einen Fall anzuführen, 
verweisen wir auf dm an sich stimmungsvolle Lied „Der schwere 
Abend** in Heft III, Seite 9, Takt 5 und 6, wo — ohne zwin- 
gende Nothwendigkcil eines solchen Tbeilabschoittes — die Sing- 
stimmc mit der Begleitung platt absetzt und letztere zur Weiter- 
führung neu einsetzt, um nach kurzem Verlaufe nochmals zu 
schliessen: 



während durch eine geringe Acndcruug in der Begleitung Weich- 
heit und Fluss in diese Stelle zu bringen gewesen wäre: 



Dergleichen Absätze finden sich häufig, die Com Positionen gewin- 
nen jedoch dadurch nur das Aussehen sporadischer Aneinander- 
reihungen von Gedanken, welchen der innere organische Zusam- 
menhang fehlt. 

Hätte ferner der Coinponist die Zahl seiner Lieder, welche viele 
Stimmung** iedertiolungen enthalten, vermindert und vor dem 
N iederschreiben länger in seinem Herzen getragen, so würden 
dieselben bei den itn Eingänge bervorgehobenen technischen Fer- 
tigkeiten desselben auch vollsaftigere, blühendere Tonbilder ge- 
worden »ein, während sie jetzt theil weise an schildernder Lahm- 
heit nnd Monotonie leidou, so z. B. No. 4, Heft I. 

Als ein« gänzliche Geschmac ksverirrung müssen wir die Auf- 
fassung des Liedes No. 5 in Heft I : „Ich wollt, meine Schmerzen er- 
gössen sich" bezeichnen. Was veranlasstc nur den (’omponisten, au» 
diesem Texte einen so wüfhenden Othello mit Dolch und Schwert 
berauszttmufliciren, den gleichwohl hei den Worten „den lustigen 
Winden 4 * die Winde etwas nllzulustig anwehen. Und — abge- 
sehen von der stark an Kücken’» „Mädchen von Juda“ anklin- 
genden Wendung beim Einsatz der Singstimmo — die Transposition 
der Melodie au* Ksmoll nach Ci»moll und wieder nach Umolt 
zurück mit dem Trommelbanll 

Trotzdem dürfen wir Hm. Brüll sogar dramatische Ge- 
staltungskraft nicht absprcchon , obwohl er »ich im letzten 
Falle stark in den Tinten vergriffen bat. Am besten »ind ihm 
die elegischen, sowie die munter gehaltenen Lieder gelungen, 
welche wir der Beachtung de* Publicum» anempfehlen dürfen ; 
besonders zeichnet sich durch seinen frischen, volksthümlirhen 
Ton No. 3 de* ersten Heftes aus: „Jedweder Geselle sein Mädel 
um Arra u , sowie unter den ernster gehaltenen Uedem No. 3 dos 
zweiten Hefte«. A. T. 

Digitized by Google 



142 


Briefkasten. M. \f. in T. Dm „M. W.“ scheint ihm nachgerade unbequem *u werden; dasselbe betreffende Inserate finden «ebne 
lange keine Aufnahme mehr. Was Hm. E. B. betrifft, so verschafft Ihnen vielleicht ein Blick in dessen „Glühwürmchen“ and 
„WeHetiitimroeii“ die richtige Perspective. Traurig ists immerhin, dass solchen Leuten das grosse Wort gelassen wird. — JV. L. in 
Z. Wir öbcrlassen Ihnen Ihre sonderbaren Ansichten, so lange Sie sie bei sich behalten, geru; mit der Anssprechung derselbe» 
gegen uns sind Sie jedoch an die falsche Adresse gerathen. Auf Wunsch wollen wir Ihnen jedoch eine andere Fährte zeigen. — 
Dir C. in O. Die Fabrikate Beckstein’* in Berlin sind nach Liszt „mit ciuera Worte, vollkommen“, nach Rubinstein „da* Vorzüg- 
lichste“, nachTausig „die besten“, und Bülow bezeichnet Hm. B. als „ersten deutschen Piauofortefabrikautcn“. Wollen Sie bessere Gewähr? 
— M, in M. Konnte leider erst in dieser No. Platz finden. — F. M. in W. Luzern. 


Anzeigen. 


[33 ] Soeben erschienen im Verlage von Robert &eitz in 

Oskar Schmidt, 

Op. 21. Prelude de Fete pour Pinno ü 4 mains. 20 Ngr. 
Op. 22. La Paix. Paraphrase de Concert pour Piano. 
20 Ngr. 

Op. 23. Doux Menuets dang le Style ancien pour Piano. 
20 Ngr. 

[34 ] Soeben int erschienen: 

Es zieht ein König; hinaus, hinaus. 

Lied im Vertlicidigungskriege 

für eine Stngstlmme mit Plnnofortebegleitung. 

Preis 7*/ t Ngr. 

Dieses im Lager entstandene Lied ist wegen seiner Volks- 
tümlichkeit schnell im Hauptquartier bekannt und beliebt geworden. 

Leipzig. Fr i edrich Hofmeister. 

[36] B«i Heinrich .tlattheg in Leipzig erschienen: 

Musikdramen 

von 

Peter Lohmann; 

Inhalt: Durch Dunkel zum Licht. — Die Brüder. — Die Rose 

vom Libanon. Fritkjof. — Valmoda. — Irene. 

Preis 1 Thlr. 

Strebenden Talenten bietet sich hier Gelegenheit, ihre Kraft 
im Sinne des neuen gesungenen Dramas, d. h. symphonisch- 
thematisch, ohne Zerlegung in formal aufgebaute Einzel- 
nummern, zu üben. 

Lohmann’s „Musikdramen“ sind auf Verlangen durch jede 
Bueh- und Musikhandlun^ rur Ansicht, sowie direct durch den 
in Leipzig wohnhaften Verfasser zu beziehen. — Auf Honorar 
macht derselbe in keinem Falle Anspruch. 

[36 ] Soeben erschien 

Hymnuszum Friedensfest 1871. 

Deutschlands Hochzeitstag. 

Gedicht von Hermann Hoffmeister. 

Für Männerchor und Basssolo mit Instrumental- 
begleitung 

(1 Flöte. 2 Clarinetteu in B. 2 Fagott?, 

2 Hörner in E«, 2 Trompeten in E«, Psuken, 1 HaiMposaune) 

oder Pinnoforte 

componirt von 

Wilhelm Tschiroh. 

Op. 76. 

Partitur mit utuergelegtem Clavicrauszug 17 Vs Ngr. Singstimmen 
10 Ngr. InstrumenUilstimmen netto 25 Ngr 
Zu beziehen durch alle Buch- und Musikalienhandlungen. 

Leipzig. C. F. W. Siegel*» Musikalienhandlung. 

fit. LinnemannJ 


15 


10 


— 15 


[37] Novitäten-Liste No. 2. 1871. 

Empfehlenswerthe Musikalien, 

publicirt von 

J. Sehuberth & Comp, in Leipzig und Kern- York. 
Fleld, John, 18 Nocturnes für Pianoforte, revi- TWl - **"■ 
dirt von Fr. Liszt u. K. Klnuscr in Octav 

mit Portrait. Geh. 1 — 

do. in Prachtbaud 

Fradel, Charles, Op. 35. Tambour Battant. 

2'ftf' Serenade militaire pour Piano . . 

Frey, Miohael, Nord oder Süd. Ein Sänger- 
gross für Mannerchor. Part. u. Stimmen 
Goldbeck, Rob., Op. 63. Troi» Etüde» instruc- 
tives pour Piano. No. 1. La Tremblante 
10 Ngr. No. 2. La Vibrante 7 •/, Ngr. 

No. 3. L’H^roique 10 Ngr. Nouvelle Edi-. 

tion corrigüc 

Hoffmann, Ed., L’Oiseau Moqueur (Der Spott- 
vogel). Grande Paraphrase de Concert pour 

Piano 

Krebs, Mary, Portrait in Lithographie. 4®. 

Kücken, Friedr., Op. 12, No. 2. Sonate für 
Pianoforte und Violine in Ddur . . . 

Landrock, Gust., Op. 23. Romanze für Pianof. 

Liszt, Fr., Benedictus au» der ungarischen 
Krönungs-Messe für Pianof. zu 4 Händen 

Offertorium 

Lob, Otto, Op. 60. Sechs einfache Chöre für 
Sopran, Alt, Tenor u. Bas». Part. u. Stimm. 

Pflughaupt, Festmarsch von E. Lassen für 
Pianoforte zum Concertvortrag bearbeitet 
Reubke, Julius, Scherzo für Pianoforte. 2. revi- 
dirte Ausgabe von Otto Reubke . . . 

Schmitt, Jaoq.. Op. 208 u. 209. Acht instruc- 
tive Sonatinen für Pianoforte zu 4 Händen, 
neue revidirte, mit Fingersatz versehene 
Ausgabe von K. Klauser. No, 1. Cdur. 

No. 2. F dur. No. 3. Gdur. , , . ä 

Terschak, A., Op. 94. Feldblumen. 6 Lieder 
ohne Worte für Flöte und Pianoforte 
Violinschule von Rode, Kreutzer und Baillot. 

Dritte revidirte, mit Uebungs-Beispielen und 
engl. Text versehene Ausgabe von J. Schu- 

berth; eieg. geb 

Volckmar, Dr. W., Op. 225. Concert- Varia- 
tionen und Phantasie über Star spangled 
Banner, für Orgel 
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Musik-Institut 

in Ballenstedt am Harz (Herzogthum Anhalt) 

unter Leitung des herzoglichen Kammerquartetts der vier Gebrüder Schröder. 

Am 15. April (l. .1. begiunen neue Curse in folgenden LetirgegenMnnden: Geschichte der Musik, Harmonia 
und Compositiunslehrc, Pianoforte-, Violin-, Viola-, Violonccllspiel, Ucbungen im Solo-Quarlett- Orchesterspiel, 
sowie im Dirigiren. Ausserdem wird auf jedem, in Orchestern gebräuchlichen Instrumente Unterricht crtheilt. 
Honorar jährlich 60 Thaler. Pension erhalten die Schüler in der Anstalt selbst. Ausführliche Prospecte 
werden auf franco-Anfragen franco übersandt. Rechtzeitige Anmeldungen erbitten 

Gebrüder Schröder, 

herzogliches Kamnierquartctt. 


[42] In unserem Verlage ist soeben erschienen: 

Schuberth’s 

Kleines musikalisches Conwsations- Lexikon 


[39.] Verlag von PI« Hamburg, 

liftfh , Job. Sfb.« 6 Sonaten für dau* Yiolonccll mit 
Clavierbegleitung (nebst Fingersatz und Bogenstrich' 
Bezeichnung) versehen von Carl G. P. (irütlpOfr. 

1. lieft: 3 Sonaten in O, Dinoll, C ..... . 1 — 

ttölr. Heinrich. Op. 21 und 22 Lieder für die Jugend 
für 1 Singstimme mit Begleitung des Pianoforte. . — 25 

Op. 28. 3 Lieder für MM Alt- oder Bariton- 

« tim me mit Begleitung des Pianoforte — 17V» 

hrildener, Carl 6. P , Op. 38». 3 Warienlleder fUr 
4 Frauenstimmen a rapelia (2 Soprane und 2 Alte). 

Partitur — - 7 1 /* 

Stimmen — - 10 

Köllittg, Adolph. Op. 2 Sonate f. Clarier u. Violine 2 — 
Köiling. Charles, Op 96 „Le papillon d'amour“, 

Morreuu de Salon pour Piano ........ — 15 

— — Op. 97. Caprice hdroiqus pour Piauo .... 15 

Op. 98. „La vivandtöre“, Impromptu brillant pour 

Piano — 20 

— — Op. 99 „Lacavalerie allemande*‘, Caprice militairo — 20 

Op. 105. „Le desir ardent", Fantasie Ölögantc 

pour Piano — 17 1 /» 

— — Op. 107. „La belle Bohemienne 11 , Moreeau de 

Salon alla poUcca nour Piano — 17 1 /* 

Op, 106. „Das Präffleln“, Quartett für Mannerchor 

Partitur — 7 1 /» 

Stimmen — 10 

Krug, D., Op. 270. „Le Desir 41 . Fragment de Salon 

pour Piano — 15 

Op. 272, No 1. „Ungarische Welsen“ nach Josef 

Panny jr. fürs Pianoforte bearbeitet — 15 

do. No. 2. do. do. do. — 15 

Op. 273. Fragmentarische Improvisationen am 

Pianoforte, als Anleitung zum Pruiludircn und freien 

Phautasircu — 22 1 / t 

K untre. C., Op. 170 „Die sterbenden Helden in 
Frankreich“ (Gedicht von E Fürste) für eino Sing- 

stimme mit Begleitung des Pianoforte — 10 

Lübeck, J. H., latroductioa und Adagi« für Cello 

mit Orchester 2 — 

mit Clavier — 25 

Lübeck, Louis, Op. 1. 3 Feuilleta d’album pour 

Violoncello avec accomp. de Piano — 25 

— — Op. 2. Nocturne pour Violoncello avec accomp. 

de Piano . . . * — 20 

[40 ] I 3 « Pabst’8 Mmikatienhandlung in Leipzig 

hält sich einem geehrten auswärtigen musikalischen 
Publicum zur schnellen und billigen Besorgung von 

Musikalien, musikalischen Schriften etc. 

bestens empfohlen. 

[41 ] Frledr. KrAtzse Inner Xachf., Leipzig. 
Lithographische Anstalt. Steindruckerei. Notendruckerei. 


(Biographien, Geschichtliches, Fremdwörter, Theoretisches etc.) 

achte bis auf 15000 Artikel vermehrte Auflage, 
nachdem über 35000 Exemplare in diu Welt gegangen. 

Preis geh. 1 Thlr., 

gut geh. I 1 /* Thlr., eleg. geh. mit Portrait 
Statt üblicher Anpreisung nur so viel, dass das Lexikon in 
gedrängter Form und in möglichst anziehender Sprache All« 
bietet, was Mu*ikbeflis*enen zur Belehrung und Unterhaltung dient, 
ferner aber »ich als ein unentbehrliches Nach«* hingt buch be- 
währte. Dasselbe diente auch als Quelle ähnlicher Werke, deren 
Erscheinen nach Vergleich mit dem obigen dazu beigetragen, 
dem Absatz noch förderlicher ru werden , statt gegenteilig ver 
drängend zu wirken 


In Beantwortung der vielfachen in dieeer Angelegenheit an 
ans gerichteten Anfragen theilen wir hierdurch mit, dass die Be- 
zeichnung der Compositionen, welche mit dem ersten und zweiten 
Preise gekrönt worden, nun bestimmt in einigen Woeben erfolgen 
wird, während im Betreff des dritten Preises erst später ent- 
schieden werden kann. 

Die enorme Menge der zur Coaourreuz eingegangenen Com- 
positionen — mehr als zwöifhundert — wird die bisherig» Ver- 
zögerung für jeden Kundigen hinreichend entschuldigen 
Leipzig, im Februar 1871. 

Redaclion and Expedition der „Musikalischen 
Gartenlaube“. 


[44.] In Kürze erscheint in meinem Verlag: 

Das Thal des Espingo, 

Ballade von Paul Heys«, 

für Männerchor und Orchester 

componirt von 

Jos. Rheinberger. 

0p. 50 

Leipzig. E. W. Fritzsch. 

Digitized by Google 


Ferner erscheint in circa acht Tagen: 

Köhler« Louis, Führer durch den Clavierunterricht. Ein 
Repertorium der Claricrliteratur etc. Als Wegweiser für Lehrer 
und Schüler. 4. verbessert« und neubereicherte Auflage. 10 Sgr. 

Leipzig und New- York. J. Schllberth & Comp. 

Die Preisausschreibung der „Musikalischen 
1*31 Gartenlaube“ betreffend. 





144 


Pendant zu dem originellen Männerquartett 

„Der kleine Zumpt oder Finis Parisiorum.“ 

[45.] Soeben erschien : 

Zur Friedensfeier. 

„Deutsche Schätze“, 

Gedieht von H. Eifinger, 

Deutsches Wort, wie klingst Du schön! 

MannfeMtoll und Ernst und Würde 
Liegt in Deinem kriiftgen Laut, 

Und auf Deines Wohlklangs Zierde 
Ist manch herrlieh Lied gebaut. 

Deutsches Wort, wie klingst du schön! u. s, w. 

Für vierstimmigen Mannerchor 

componirt ton L. H. 

Partitur und Stimmen iS 1 /* Sgr. oder 48 Kr. — Die 4 Stimmen 
cinteln 6‘/ a Sgr. oder 24 Kr. 

(In gross 8° Format, gedruckt bei F. W. Garbrecht, Leipzig.) 
„Wenn jo oin Lied der wurm st cn Ungeister u ug ent- 
sprungen, so ist es diese herrliche Composition des gleichen Com- 
ponisteu des mit so grossem Beifall aufgenommenen Mämierquartctts 
„Der kleine Zumpt oder Finis Parisiorum.“ — Die „Deutschen 
Schätze“ fanden bei der letzten Production der Landshuter 
Liedertafel einen so ungemein rauschenden Beifall, dass dieser 
Chor dreimal wiederholt werden musste. — 

„Jeder Mannergesangverein und deren Freunde werden auch 
Käufer dieses „echt deutschen Liedes“ sein.“ 

Landshut, den 10. Februar 1871. 

Hochachtungsvoll 

F. P. Alten kofer’t* Buch-, Kunst- und Musikalienhandlung. 
[46.] In allen Musikalienhandlungen ist zu haben: 

Leuckart’s Hausmusik. 

Sammlung clasHL*eher Instmmentulwcrke 

von 

W. A. Mozart. L. van Beethoven und Franz Schubert. 

im vierhAndigeu Arrangement hcrau.gegobeii von 
Hugo l lricli. 

In Lieferungen a 15 Ngr netto. 

[47] Bei J. P. Gotthard in Wien erschienen und durch 
alle Musikalienhandlungen zu beziehen : 

Nachgelassene Werke 

von 

Franz Schubert. 

„Deutsche Messe“, nebst einem Anhang, enthaltend Thlr. >*ur 
„Das Gebot des Herrn“ für gemischten Chor, 

Orchester und Orgel ad libitum. Partitur .... 1 17*/* 

Singstimmen 1 — 

Orchostcraümmen . 1 17V* 

„Allegretto“ für Pianoforte . — 10 

„Fünf Canti“ (italienische Gesinge) mit Pianofurtebegl. - 17 V* 
„Grosse Sonate“ für Pianoforte zu 4 Händen in Cmoll 1 5 

„Ruhe, schönstes Glück der Erde“, Chor f. MbuMntinm. — 15 
„Zwölf deutsche Tänze und Ecossaisen“ für Piano- 
forte zu zwei Händen m — 20 

Dieselben arrangirt für Pianoforte zu vier J landen 1 — 

„Sonate“ in Antoll für Arpeggionc und Pianoforte 
(mit beigclcgter Yiolin- und Viuloncelbaimnu*, com- 
ponirt im Jahre 1824) 2 — 


"[48.] Im Verlage von C» F* KhU» 4 in / eipzig erscheint 
seit Anfang dieses Jahre«: 

Musikalisches Familien- Journal 

für 

Pianoforte und Gesang. 

Herausgegeben von 

Heinrich und Robert Wohlfahrt 

In wöchentlichen Nummern n 2 Musikbogen, 

Inbiilt der Nummern 1—0 vom 1. Bande 1871. 

Nummer 1. 

Griitzmacher, Fr., Andacht. Claricralikk. 

Wohlfahrt, Robert, Sizgetjubel. Marsch. 

Baumfelder, Fr., Wanderlied. Clnricrttiick. 

Wohlfahrt, Heinr., Frohsinn! Kinderstück für das Pianoforte 
Lammers, Jul., Wenn sieh iwei Herzen scheiden. Lied m Pfte. 
Nummer 3. 

Handrock, Jul., Waldcapellc. Lied ohne Worte. 

Wohlfahrt, Heinr., Webmuth. CUvierstücIt. 

Grosshpim, Jul., „Daheim“. Idylle für das Pianoforte. 

Wohlfahrt, Heinr., J .icbeszeichen. Lied mit Pianoforte. 

Nummer ;4. 

Beethoven, L. v., „Für Elbe“. Clavierstück. 

Lippe, C., Kriegers Abschied. Clavierstück. 

Jadassohn, S , Erzählung. Clavierstück, 

Wohlfahrt, Heinr., Schmetterling. Lied mit Pianoforte. 

Nummer 4. 

Schulz-Weida. Jos., Der Zithcrschlugcr. Clavierstück. 

Field, John, Malinconin. Nocturne für das Pianoforte. 

Wohlfahrt^ Heinr., Duettino. Clavierstück f. d. Pfte. ru vier Händen 
Drei Choräle: ll Nun danket Alle Gott. — 2) Allein Gott in der 
Höh. — 3) Befiehl du deine Wege. — Für da» Pianoforte. 
Nummer 5. 

Händel, Georg Friedrich, Menuetto für da» Pianoforte. Ilernu*- 
gegeben von G. Ad. Thomas. 

Schubert, Franz, Moment musical ponr Piano. 

Gade, Niels W., Album-Blatt für das Pianoforte. 

Wohlfahrt, Robert, Op. 50. Heimweh. Clavierstück. 

Nummer 0. 

VOSS, Charles, Thfcmo militaire varirf pour Piano. 

Grützmacher, Fr., Abcndlied. 

Mozart, W. A., „Reich mir die Hand, mein Leben.“ Für d»* 
Pianoforte bearbeitet. 

Wohlfahrt, Heinr., Sehnsucht. Lied mit Pianoforte 

Da« „Musikalische Famllien-Journal“ erscheint 
in wöchentlichen Nummern von je 2 Musikbogcn in 
schöner Zinnstich-Aiuigabc. Dreizehn Nummern bilden 
einen Hand. Preis de« Hände« 15 Ngr. 

Alle Buch- und Musikalienhandlungen liefern Probe- 
nummern zur Einsicht und nehmen Bestellungen auf 
den 1. Hund an. Beiträge filr das „Musikalische Familien 
Journal“ werden durch die Verlagshandlung höfliohst 
erbeten. 

[49.] Soeben erschien in meinem Verlage und iat durch alle 
Puch- und Musikalienhandlungen zu beziehen : 

Phantasie und Fuge 

über das 'X’hema Bach 

für Planofort© 

von 

Franz Liszt. 

Preis 1 Thlr. 

Leipzig. ('. F. \V. Slegfcl’s Muaikalicnhandlg. (/?. Liauemaan.; 


Druck von C. G. Ncunaan in Leipzig- 

Digitized by Google 



Onrrh all« Bock-, Komi- nd 
Mo»i Ul i«n Landl un««n, 
mwm Fo*tf.roter in btslabem. 


Leipzig;, den 8. Mürz 1871. 
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F|r du* kfaftikaltacfc» Woobratbift 

bevtimniU Zus«n4ahf«n sind an 
dw*m Herantigeto *o tdrMaixaa. 


für Tonkünstler und Musikfreunde. 

Verantwortlicher Herausgeber und Verleger: 

E. W. Fritzsch. 


«* 


II. Jahrg.] 


Das Musikalische Wochenblatt erscheint jährlich in 62 Nummern. Der Preis ist 2 Thlr. 
für den rollen Jahrgang, 15 Ngr. vierteljährlich. Bei directer frankirter Krcuxbandsenda ig 
nach Orten des deutschen Reichs und Oesterreichs wird der Jahrgaug mit 3 Thlr., das 
Quartal mit 22V* Ngr. berechnet 

Oie Insertionsgebühren für die gespaltene Petiueile oder deren Raum betragen 2 Ngr. 


[Nr. 10. 


Inhalt: Richard Waganr flbor RnMhoren. Voa Hans von Wolcogna. — Kritik : Conpositionnn vnn J HU«inb«ra»rui»d J. O. Tftpfer. — T»giwjf*»chichtn : Mnatkbrtefaa« Drra- 
d«n — Kürz«» Cotre'pondeawn. — C;nc*r1 nmar hau — Engagement* and GMtapiftl«. — Kirchenmn^ik. - Upwntbemicht — Aufjptfthrt* Novitäten. — 
Joamslacnaa. — Varmiacht« Nittheilnngen and Notiseo. — Kritischer Anhang : ('onipoaitionea von 0. H. Lugt, W. Unnk, C Gerber and D. Krag. — 
Uri *fkast«n. — Anzeigen. 


Richard Wagner über Beethoven. 

Von Hans von Wobogen. 

Mit Recht feiert die deutsche Nation in ihrem 
Beethoven den grössten Meister der Tonkunst aller 
Zeiten und aller Volker. Nicht mir die nationale Ehre 
gebührt ihm, die deutsche Musik, den musikalischen 
Ausdruck des deutschen Geistes zur höchsten Vollen- 
dung gebracht zu hnben. Als einem wahren Künstler 
allerersten Ranges, einem in tieferem Sinne „göttlichen 
Sänger“ war ihm in der gewaltigen Sprache seiner 
Kunst der Ansdrnrk für das allgemeine Menschliche, 
für das ewig Ideale gegeben, das sich hinter den Er- 
scheinungen der Lichtwelt verschleiert hält Dass die- 
ser Mann, dieser mehr als nationale Heros eben ein 
Deutscher sein konnte, ja, dass er es sein musste, 
das vor Allem ist es, worauf unsere Nation stolz sein 
darf und was sie zu einer Hochfeier des grossen Mei- 
sters berechtigt und verpflichtet wie kein anderes Volk. 
Aber das ist ja des deutschen Volkes herrliche 
Eigentümlichkeit, dass cs kraft eines edlen, rastlos nach 
Wahrheit und Freiheit strebenden Geistes die Schran- 
ken seiner Nationalität mit allen ihren Mängeln und 
Fehlern zu besiegen und in den höchsten Erzeugnissen 
dieses seines Geistes dem allgemeinen Menschlichen 
Ausdruck zu geben vermochte. Um so kläglicher muss 
es anmuthen, wenn gerade dieses Volk wie zur Strafe 
filr seine übergewöhnliche geistige Entwickelung sieh 
von jeher knechten Iiess unter das Gespenst fremder 
Mode, sodass es für den wahrhaft grossen Künstler 
stets erst einen ernstlichen, harten Kampf gilt, sich ans 
den Fesseln dieser an sich so bequemen Mode zu be- 
freien. Beethoven gerade ist eines der allerglänzcndstcu 


Beispiele in dieser Hinsicht. Gerade er rang sein 
Leben lang mit immer grösserem Erfolge gegen dieses 
Gespenst romanischen Ursprungs als ein echter, that- 
krfiftiger, wahrheitsliebender Germane. Als er sirh 
nun hindurchgekämpft zur ersehnten Freiheit, da war 
er schon nicht der Germane mehr, der die romanische 
Mode abgvschüttelt, sondern der freie, grosse, edle 
Mensch, der das Höchste und Tiefste des Welträthsels 
zu lösen wusste in seiner wundervollen Tonsprache. 
Diese wendet sich nun an jedes Herz mit seiner Er- 
lüsungakundc wie ein neues Evangelium. 

In diesem Sinne ist auch die Jubiläumsschrift 
Richard Wagner’a über Eeethoven abgefasst. Es 
spricht aus ihr nicht der gewöhnliche Kunstkritiker, 
der sich nur an den Schein der Erscheinung zu halten 
pflegt, der nur das Kunstwerk als fertiges sinnliches 
Object nach gewissen ästhetischen Regeln aburtheilL 
Man hört vielmehr den tiefer blickenden wahren Aesthe- 
tiker, der erst dann eine Anschauung von dem Kunst- 
werke gewinnen zu können weiss, wenn er sein Ent- 
stehen aus der Seele de* schaffenden Künstlers von 
den unbewussten Prineipien aller Kunstscböpfung bis 
zu der endlichen Versinnlichung des ganzen geistigen 
Werde-Processes in der künstlerischen Erscheinungsform 
des Werkes verfolgt hat. Die That fesselt ihn darum 
weit mehr als die Werke; und darauf hinaus läuft sein 
kritisches Bestreben: Becthoven’s Erlösmngsthat zu 

feiern durch Entwickelung seiner künstlerischen Thä- 
tigkeit aus den Prineipien seiner Kunst, der in solcher 
Hinsicht bisher viel zu vernachlässigten Musik. Na- 
türlich wird ihm bei solchem Verfahren die schöne 
Kunst noch zu etwas mehr, vielmehr erst zu dem, was 
sie im tiefsten Grttnde ist; das ist: eine methaphysiache 

10 


Offenbarung. Das» derjenige Künstler, der die höchste 
Höhe seiner Kunst erreicht, gerade erst durch Erkennt- 
niss ihrer tiefsten Tiefe, ihres metaphysischen Unter- 
grundes, ihres eigentlichen Wesen» verständlich werden 
kann, sollte an sich schon verständlich genug sein. 
Wunder nehmen muss es aber, wenn ein so geistvoller 
Kritiker, wie Herr Ilanslick in Wien, sich darüber 
ernstlich beschwert, dass Wagner au» der schönen Kunst 
eine schlechte Metaphysik .gemacht habe. Man scheut 
sich, dem einsichtigen Manne eine unbegreifliche Ver- 
achtung der metaphysischen Spekulation in diesem 
Falle zumuthen zu sollen, wo es sich um eine der be- 
deutendsten menschlichen Künste und einen der gewal- 
tigsten Menschengeister handelt. Man sieht sich aber 
genöthigt, da der Vorwurf der schlechten Metaphysik 
den Philosophen trifft, auf dessen ausserordentlich in- 
teressante Bemerkungen Wagner seine metaphysische 
Theorie der Musik gründet, dem Kritiker das Missver- 
stehen dieser wichtigen Stellen aus Schopenhauer’» mit 
*o bewundernswerther Klarheit geschriebenem Haupt- 
werke vorssiiwerfen. Schopenhauer sollte »ich doch 
schon deshalb als philosophischer Anwalt dem minder 
oberflächlichen Knnstkritiker besonders empfehlen, weil 
«ein Pessimismus gar bald auch auf jenen Freiheits- 
drang, auf jene» Streiten nach Erlösung führen muss, 
wie man eg durch alle Kunst, durch alle geistige Thä- 
tigkeit de» Menschen als tieferen, ethischen Trieb wir- 
ken sehen kann. Diese hohe Bedeutung des recht ver- 
standenen Pessimismus für die Kunst längt jetzt schon 
an, mit der grösseren Bekanntschaft mit Schopenhauer 
auch eine ernstlichere Arbeit auf dem verwahrlosten 
Felde der Aesthetik zu wecken. Wagner stellt neben 
Beethoven den Dichter Shakespeare. Wirklich darf 
«ich unter allen Künsten auch nur die Tragödie der 
Musik ttn derjenigen Kraft gleichstellen, die als Aristo- 
telische Katharsis so vielfach besprochen und missdeu- 
tet worden ist. Welcher Optimist hätte je eine gute 
Tragödie gedichtet? Goethe nicht. Unser grösstes 
dramatisches Talent war vielleicht Heinrich von Kleist. 
Wie war sein Ende? — Was die Begründung der Tra- 
gödie auf die pessimistische Wellauffassung betrifft, 
wodurch ein ganz neue« und weitaus klareres Licht 
auf sie fällt, so hat A. Becker in seiner sehr lescns- 
werthen Vorrede zu Minding's Trauerspiel : ,. Papst 

Sixtus V.“ einen Versuch gemacht, der Nachahmung 
verdient. Nicht mehr im individuellen Untergang des 
Helden, der dadurch eine Lebensschuld sühnt, liegt 
das Tragische, sondern darin, dass er überhaupt Mensch 
ist. Die Menschheit selbst ist die Tragödie. Was 
Becker also für die tragische Dichtung, das hat Wag- 
ner für die Musik gethan , und deshalb ist sein „Beet- 
hoven“ mehr als eine blosse in der Masse derartiger 
Erscheinungen bequem mitzunchmende Jnbiläumaschrift. 
Man hat einen Katechismus des ernstesten musikalischen 
Kunstbewusstseins darin, mit dem sich immer mehr 
vertraut zu machen, selbst wo man die Meinung des 
Autors nicht durchaus theilen sollte, der Mühe sicher 
lohnt. Oeffnet »ich am Schlüsse doch auch ein neuer 


Blick auf die jüngsten historischen Ereignisse, die sich 
als eine der Beethoven’schen nahe verwandte germa- 
nische Welt timt anffassen lassen. An dieser Stelle gilt 
es nur die Einführung in den interessanten Gedanken- 
kreis, der sich unter dem Zauberworte de* Beethoven’- 
schen Namen» in dieser neuesten Schrift des vielseiti- 
gen, immer bedeutenden Mannes vor uns aufthut. — 
Schopenhauer gesteht dem menschlichen Intellect 
nur die Kraft eine« „Bewusstseins von den anderen 
Dingen“ also mittelst Anschauungen zu, die als Ideen 
in uns existiren, als welche Kraft in der allein auf den 
begrifflichen Ausdruck angewiesenen Poesie wirksam 
ist- Der Wille dagegen, der geheime Lebenst rieb, der 
wie im Universum, so in jedem Individuum dessen Da- 
sein wirkt, besitzt die Kruft des aller Anschauung 
fremden „Bewusstseins von »ich selber“ zunächst nur 
als ein dunkles Gefühl. Dies würde erst dann völlig 
bewusst werden, wenn es nach innen so hell zu sehen 
vermöchte, wie der Intellect nach aussen. Dadurch 
aber müsste sich das Wesen de» „Dinges an sieh“, ab- 
gelöst von dem Schein der Erscheinung, uns offenbaren. 
Da nun die Musik ohne alle begrifflichen Mittel durch 
den Ausdruck der Affeclo, also de« Willen», eine all- 
gemein verständliche Sprache redet, so muss woh 
in der Musik eine solche Offenbarung de» Wesens, der 
Idee der Welt möglich werden. Die* unterscheidet 
sie von den bildenden Künsten , denen nur die Dar- 
stellung einzelner Ideen zusteht. Die bildenden Künste 
stellen nätnlieh die äussere Welt als das Andere, von 
uns Fremde, vor uns hin und, indem sie eben durch 
diesen Schein de» Anderseins wirken und ihre Wirkung 
nur bei völliger Beruhigung unsere» individuellen Affects 
erreichen, wird ihnen die Schönheit zum einzigen Ge- 
setz. Diese Schönheit ist nicht da» Begehrcnswerthe, 
sondern da» Bewundernswürdige. Neben der Welt des 
Lichtes, In der die Vielheit erscheint, gibt es aber die 
Welt des Schalles, den Allen verständlichen Ausdruck 
der Affecte, des inneren Wesens. Indem diese min in 
unsere Sinne eingeht, ohne die Täuschung der Erschei- 
nung zu erregen, vielmehr als die Sprache einer im 
Inneren mit uns wesentlich einigen Welt, so vermag sic 
unser Selbstbewusstsein, das sieh als Kraft des Willens 
erwies, zum Bewusstsein des Wesens der Well, zur 
Erkenntnis.« also der Idee der Welt zu erweitern. 
Nur so rechtfertigt sieh die Existenz einer Kunst ans 
den Mitteln des Affeet», nur »o die Entstehung dieser 
Kunst aus dem ersten unkünstlerischen Eintritt des 
inneren affectiven Bewusstseins in die äussere Welt des 
Schalle» in Gestalt des Schreies. Eine solche Kunst 
muss allerdings auf ganz anderen Principien beruhen, 
als jene bildenden Künste; ihre Welt muss »ich von 
der Welt de» Lichte» unterscheiden, wie vom Wachen 
der Traum, aus dessen Beängstigungen wir ebenfalls 
mit dem Schrei erwachen und »o unser dem inneren 
Wesen angewandtes Selbst wieder mit energischer Mit- 
Iheilung in. die Aussen weit kehren. In solchem Schrei, 
abgetönt bis zur sanftesten Klage, ruft der menschliche 
Wille seinen geheimen geistigen Inhalt in verständlicher 
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Sprache der Welt zu, und in gleichen Lauten weif» sie 
ihm zu antworten. So wird der Schrei ein ebenso 
ehrlicher Beginn lür die edle Tonkunst , wie es für 
die Architektur der Querbnlken liber den zwei Sin Ul- 
men ist; nur das» dieser Bau ans einem Bedürfnis» der 
Nützlichkeit entsprang, jener Laut aber aus der Tiefe 
des Menschenwesens selbst. Daher ist schwer zu be- 
greifen, wie der Wiener Kritiker über diese Schrcige- 
burt oder diesen Geburtsscbrei der Musik so höchlich 
entrüstet sein konnte. — Sobald sich der Musiker mit 
seiner inneren Kunst der Aussen weit, also eben der 
Welt des Schalles, zukehrt, sieht er ..ich zwar erlöst 
ans dem Banne des Raumes, doch immer noch gebunden 
an die Zeit. 

Zu der zeit- und raumlosen Harmonie kommt ihm 
nun der Rhythmus , die Kussere zeitliche Form der 
Musik, welche verleitet hat, die ganze Kunst mit unter 
die Kategorie der sinnlichen Künste zu stellen und 
auch für sie «las Gesetz der Schönheit, welches für die 
Form besteht, allein gillig zu erklären. Für die Musik 
aber, die da» innere Wesen der Welt darstellen soll, 
kann nur das Gesetz des Erhabenen gelten , und , was 
bei den bildenden Künsten erst nach völliger Be- 
ruhigung aller Affecte eintreten kann: der Eindruck 
de» Schönen, das tritt bei der Musik schon mit ihren 
ersten Klängen ein, da sie eine Abkehr von allen 
äusseren Dingen und Einkehr in sich selber von An- 
beginn fordert. Als die Musik ihr Wesen vergessen 
musste über die peinliche Entwickelung ihrer sinnlichen 
Formen, verlor sic ihre heilige Unschuld, die ihr erst 
Beethoven völlig wiedergewann , indem er durch diese 
Formen hindurch wieder ihr Wesen begriff und es nun 
von innen berauaatrahlen liess, um auch die Formen 
uns wieder nach ihrer inneren Bedeutung erscheinen 
zu lassen. Der Deutsche ist nicht revolutionär wie der 
Franzose, der sich aus seiner eigenen Schwäche nur 
durch Umstossen alles Bestehenden zu retten wähnt, 
sondern reformatorisch. Beethoven entzieht sich den 
hergebrachten Formen nicht, aber nur er versteht sie 
in einer des Wesens der Musik völlig würdigen Weise 
zu benutzen. Ilaydn und Mozart sahen sich theils an 
die sie protegirenden Vornehmen, theils an das leicht- 
fertige Publicum gewiesen; Beethoven’» grossartiger 
Drang nach dem Wahren brachte den Drang nach 
Freiheit als Notwendigkeit mit sieh, und ihm lacht« 
da» Glück, durch Unterstützung »einer Gönner wirklieh 
eine völlig unabhängige Existenz zu gewinnen, in welcher 
er seiner Kunst allein und seinem eigenen Inneren, dem 
sie entsprang, sich weihen konnte. Längst war ihm die 
Aussen weit schon kein Spiel für sein Auge mehr, als 
auch noch der letzte störende Zugang derselben sieh 
ihm verschloss. Mit Eintritt seiner Taubheit ward er 
ganz Herr in seiner Zaubcrwerkstatt. Da kam jene 
ganz andere Heiterkeit über ihn, als die leichtfertigen 
Frohsinns, jene paradiesische Heiterkeit im Bewusstsein 
völliger Freiheit und jener göttliche Humor im Gefühle 
seiner eigenen Wunderkraft. Zugleich aber auch bei 
jeder Berührung mit der immer ferner rückenden Welt 


beseelte ihn nun jener heilige Eifer, trotz allem äusseren 
Elend dennoch das ewig Gute hoch und frei zu hnlten, 
den guten Menschen zu retten für sein wunderherr- 
liches Paradies. Hiervon erfüllt sind olle Schöpfungen 
des späteren Beethoven. Sie enthalten das ganze Drama 
der Welt wie einen grossartigen Traum, den der hef- 
tigste Drang nach der Erlösung des Guten, des rein 
Sittlichen aus diesem Drama wie ans einer heiligen 
Noth zum Erwachen treibt. Dieses Erwachen aus höchster 
Noth bezeichnet als zugleich höchste Thot des Meister» 
der Uebersprung aus der Instrumental- in die Vocal- 
miisik in Beethovcn’s neunter Symphonie. Nach der 
ange*|>anntesten Entwickelung alle» irdischen Elends, 
alles geistigen Jammers gelingt cs hier endlich, auf die 
fast unwesentlich dazu benutzten Textworte Schillers, 
aus dein „Liede an die F reude“, die reine, selige, ans dem 
Zwang der Mode durch freie künstlerische That in den 
Stand ihrer Unschuld zurückgewonnene Melodie als 
Ausdruck des ewig Guten zu erzeugen. Somit war 
das höchste Ziel erreicht , welches Beide , Dramatiker 
wie Musiker, sieh stecken mussten: die Erlösung der 
Wahrheit in die Freiheit der reinen Kunst. Wie 
Beethoven durch die Formen seiner Kunst hindurch 
das Diama der Welt so reich bewegt uns erscheinen 
lassen konnte, so wusste auch Shakespeare seine Tra- 
gödien wie Geistergestalten aus dem innersten Wesen 
der Welt als Drama weit über die Formen der Dirhtung 
hinaus vor unser Bewusstsein zu zaubern. Beiden 
dienen ihre Künste nur als Mittel; es ist mehr als 
Musik und ist mehr uts Dichtung: es ist überall 
Drama. 

Eine Verschmelzung beider künstlerischen Mittel, 
des Wortes mit dem Ton, zugleich als ein letzter ge- 
waltiger Streich gegen die Macht der Mode und als 
Befreiungsschlag für die reine Kunst, das ist Beethoven'» 
grosse, deutsche That in diesem Schlusssätze der neunten 
Symphonie. 

So sehliesst Wagner seine eigentliche Abhandlung 
Ober Beethoven allerdings mit dem deutlichen Hinweis 
auf das von ihm selber angestrebte Kunstwerk der Zu- 
kunft, indem er es nur insofern noch in die Zukunft 
verlegt, als ein wirklich ganz von Beelhoven's letzter 
That belebtes und gebildetes Werk noch nicht existirt. 
Das Drama der Welt, welches darzustellen der Ton und 
«las Wort seihst bei einem Beethoven und einem Shake- 
speare immer nur mehr oder weniger widerstrebende 
Mittel waren, soll endlich »einen künstlerischen Aus- 
druck finden in jener Verschmelzung, wobei das Wort 
nur so viel für die Musik gilt, als diese aus ihrer 
eigenen Kraft des nach innen gekehrten Bewusstseins 
nusdrücken, und die Musik der geoffenbarte Lebens- 
inhalt der Handlung sein soll. Hier bewähren also 
Beethoven wie »ein Interpret Wagner jene anfangs 
hervorgehobene herrliche Eigentümlichkeit des deutschen 
Geistes: das allgemeine Menschliche als höchstes Ziel 
ihrer Thätigkeit zu erstreben. In dem noch hinzu- 
gefügten Anhang gilt es, dem ekelhaften Feinde dieses 
edelsten Streben«, der Mode, angesichts des jetzigen 

10 * 
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schweren Kampfes gegen diejenigen, die sie so recht 
eigentlich repräsentiren, noch ein Mal nachdrücklich 
entgegenzu treten. 

Die Herrsrhaft der Modo beruht auf dem Er- 
löschen der wirklich schöpferischen Kraft des mensch- 
lichen Geistes und besteht in dein künstlichen Ersetzen 
solcher Kraft durch einen allgemeinen Geschmack, nach 
dem Alles, und vornehmlich die Menschen selber, zu 
Kunststücken gemacht wird. So wie die öffentliche 
Meinung künstlich gemacht wird durch die Jomnale, 
und wie der Franzose, das lebendige Journal, zu dem 
gemacht worden ist, was er ist, als mit dem italieni- 
schen Kunsttraum die letzte schöpferische Kraft des 
romanischen Stammes erloschen war. Seine Originalität 
ist die Originalitätslosigkeit, die sich in Allem ausprfigt, 
sodass man mit Beeilt von einer Demokratisirung des 
Volksgeschmackes reden kann; denn Alles ist derselben 
Mode nnterthan: in dem Zwang der Mode liegt die 
moderne Freiheit. So wäre denn auch eine deutsche 
Mode erfinden, um der französischen ledig zu werden, 
nur wieder eine neue Knechtung unter eine neue Mode. 
Die Mode ist nun einmal der specifisch moderne Geist, 
und ihr Repräsentant ist der Franzose, dessen Uober- 
macht wir auf diesem Felde erliegen müssen, wir mögen 
uns sträuben, so viel wir wollen: denn hierin eben ist 
er originell. Aber wie das Christenthum mit dem Geist 
der Wahrheit dem Heidenlhttm entgegentrat, das auch 
schon seine schöpferische Kraft verloren hatte, so tritt 
unter uns derselbe Geist in der Musik siegreich auf 
gegen das Gespenst der Mode, ln Beethoven ist uns 
der Mann erschienen , der die Erlösung vollbracht hat, 
und ausserordentlich bezeichnend hat er die Schiller’schen 
Worte zu jener besprochenen Melodie wie im Vollbe- 
wusstsein seiner That geändert in: „Deine Zauber binden 
wieder, was die Mode frech getheilt!“ Gegen dies« 
freche Mode, die Hekate der romanischen Hexenküche, 
hat sich der germanische Geist erhoben mit den Waffen 
der schönsten Kunst, aber auch mit dem blutigen 
Schwert der Schlachten. Den .Siegesweg, den cs seine 
Tapferkeit im Felde führt, denselben soll es seine Tapfer- 
keit im Frieden führen ans jener gewaltigen That seines 
grössten Tonmeisters heraus zu Werken einer reinen 
Kunst, vor der alles Vergünglit he nur Gleichnis« wird, 
wahrend in ihr gleichsam das Ewigweibliche, das Goethe 
ahnte, uns hinanziehen soll in eine höhere, durch sie 
geoffenbarte Welt. Das ist germanische That, germa- 
nische Kunst, germanisches Streben und Ziel; sie liegen 
weit hinaus über die Grenzen der engen Nationalität, 
sie gehören der Menschheit an. Auch Beethoven ist 
mehr gewesen als ein Deutscher, aber er war es als 
Deutscher, und darum gebührt ihm, dem „Bahnbrecher 
in der Wildniss des entarteten Paradieses“, eine Feier, 
nicht minder würdig, nls den Siegen deutscher Tapferkeit. 
Denn, so srhliesst Wagner seine hier nur in gedrängter 
Kürze wiedergegcltene, geistvolle Brochure, „dem Welt- 
beglücker gehört der Rang noch vor dem Welteroberer.“ 


Kritik. 

J. Rheinberger. Zur Feier der Charwoehe. Pauüonsgesang 
von Schöne, fUr vierstimmigen Chor und Orgclbcgleitung, Op 
46. Leipzig, Forberg. 

Eine würdig ernste Stimmung, durch keinen Hauch 
pietistisch-sfisslicher Sentimentalität getrübt , welcher 
die Dichtung durchweht, spricht uns anmuthend aus die- 
sem kleinen Opus an. Das musikalisch gedankliche 
Material ist nicht gerade bedeutend; die Motive sind 
mehr gangartig melismatischer, als thematisch-melodiöser 
Natur, aber eine gesrhickte Verwendung derselben und 
die stet» fliessende Stimmführung verleihen dem Ganzen, 
trotz der vorwiegend homophonen Behandlung de* 
Chores, den Charakter einheitlichen Tonflusses. Das 
Ganze besteht aus vier zusammenhängenden Abschnitten, 
welche, durch dieselbe Stimmung gebunden, in der äus- 
seren Entwickelung sich durch möglichste Mannichfal- 
tigkeit der die Grundlage bildenden Liedform von ein- 
ander unterscheiden. Am wirkungsvollsten ist der zweite 
Theil („Kann nicht» zurück ihn bringen ?“ Es dur, */,, 
Andante), dessen polyphoner Mittelsatz einen »ehr wirk- 
samen Gegensatz der Bewegung gegen die Ruhe de* 
vorangegangenen und dann wiederholten homophonen 
Hauptsatzes aufstellt. Was uns nicht recht gefallen will 
ist die Vicrtelbcwcgung im Orgelbasse de» ersten Thei- 
le* (welcher zum Sohin»» wiederkehrt); diese in jedem 
Takte auftretenden Octav-Sjirüngo abwärts machen »ich 
in aufdringlicher Weise als blosse Lüekenbüsser in 
Ermangelung eines eigentlichen Bewegungsmotives fühl- 
bar und gemahnen uns an jene schulmässigen Exercitiea 
des angehenden Contrnpunctisten, die einem Meister des 
contrapunctischen (Satzes, wie Rheinberger, nicht mehr 
entschlüpfen sollten. 

Die Ausführung dieses Werkes bietet durchau* 
keine Schwierigkeiten dar, und »ei e» hiermit den Kir- 
chenchören zur Aufführung angelegentlichst empfohlen. 

A. Maczewtki. 

J. 0. Töpfer Gronso Concertphantasic für die Orgel über die 
Choralmclodie : „Mache dich, mein Geist, bereit“. 17V* Sfr 
Leipzig. C. ¥■ Vf. Siegel, (II. Linncmonn.) 

Der erst im vorigen Jahre (am 8. Juni) verstor- 
bene Orgelmeister Professor Dr, Gottlob Töpfer in 
Weimar gibt in vorliegender Phantasie ein merkwür- 
diges Zeichen kühnen Fortschritts. Am Heerde der 
„neudeutschcn Schnle“ stationirt, kämpfte er demonstra- 
tiver Weise lange den „Kampf der Philister gegen die 
Davidsbündler“, hielt er sich Jahre lang äusserst eon- 
servativ. Endlich al>cr, fast am Ende seines Lebens, 
wediselte er die Karben und trat durch Capitulaiion 
aus dem Lager der Reactionüren, in welchem unzählige 
Huldignngsproducte des „alten, guten“ Schlendrian» auch 
ihm die Atmosphäre doch etwa» verunheimlichen mochten, 
in die Reihe der Freigeister. Man betrachte altere seiner 
Orgelwerke und vergleiche mit ihnen die Concert- 
phantasie , von der die Rede sein soll ! Wenn in den 
Kompositionen seiner früheren Periode der „alte Ver- 
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stand“ und vorzugsweise Observanz dominirten, so tritt 
uns in diesem spateren Opus ein rein jugendlicher Feuer- 
eifer entgegen, der sich wenig darum kümmert, ob ge- 
wisse Abstrusitätcn Anderen behagen oder nicht; er 
entfaltet die Macht der Orgel durch die waghalsigsten 
C'ombinationen und mitunter haarsträubende Wendungen, 
die ihm früher als gar zu „rationalistisch“ nicht bei- 
gekommen. Was er aber zu beabsichtigen schien, ist 
ihm wohl gelungen : das Ganze trägt den Stempel dra- 
matischer Musik. — 

Schon in den Anfangstakten legt er zweifelsohne 
sein neues Bekenntnis* ab: 



Wenn er dann den Cantus lirmus in folgender Weise 
anftreten lässt: 




wenn er eine andere Variante ferner auf nachstehende 
Art introducirt : 



und schliesslich zu Steigerungen gelangt, wie wir eine 
recht bezeichnende hier wiedergeben wollen: 
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dünn wird nun zugeben mi'lescn, daws der Umschwung 
bei Meister Töpfer ein miflalliger war , dass er selbst 
aber sieb in seiner letzten Sphäre wohl befand, du er 
sie so unverhohlen doeunientirt. — V\ ir empfehlen allen 
Orgelspielern, die freilieh zieiniieh bedeutende Spiel- 
fertigkeit und tüchtige Kenntniss des Instrumentes be- 
sitzen müssen, die 1‘hanlusie onfs Wärmste, machen 
aber darauf aufmerksam, dass die Erkenntnis« von der 
V ortreffliehkeit des Werkes nur dann genügend ein- 
treten wird, wenn es einmal erst vollständig in die 
Finger gekommen ist und dann den angedeuteten Inten- 
tionen <les Couiponistcn gemäss ausgeführt wird. 7. 


Tagesgeschichte. 


Mnsikbrtef. 


Dresden 


Da« AMhermiltvoohconecrt der kgl. (‘«pelle in» Interim- 
hoftheater brachte in ganz ausw Tordentlif h vorzüglicher Aus- 
führung, mit den frimten Nuinren und klar bi« in die kleinsten 
Detail», die „Annkreon'M »uvciiurc Cherubim'», zum Schluss die 
7. Symphonie ton Beethoveu. 

Zwischen diesen Werken stand, »ls eine Darbietung von be- 
sonderer Verdienstlichkeit, jene halb verschollene Cantat. Carl 
Maria von Weber’*: „Kampf und Sieg“, cotnponirt 181 ft zur 
Friedensfeier »rach der Schlacht von Waterloo. Weun jemals, so 
war in unseren Tngcu die passende Gelegenheit, da» Werk noch- 
mals prüfend kennen zn lernen. Wir »ollmt hatten im November 
auf diese Gelegenheit hingewiesrn Trotzdem dürfen wir eine 
beträchtliche Enttäuschung jetzt nach der Aufführung nicht ver- 
hehlen. Mehrere Gründe brechen einer zündenden Wirkung der 
Cantate die Spitze ab. Im Allgemeinen kann man gegen jede 
musikalische Schlachtenmalerei ein Bedenken haben. Der strenge 
Realismus der kriegerischen Vorgänge ist für die Musik ein allzu- 
gegenwärtlicln r Stoff. 

Bekanntlich »cheiierte selbst Beethoven mit der Schlacht bei 
Yiltorm an einen» ähnlichen Vorwurf. 

Wollte man aber doch die Gefühle der Sorge, der Tapfer- 
keit, des verzweifelten Ringen* und BchliessliebfU Sieges unter 
einen grossen allgemein'!» Gesichupunet bringen, so würde vor 
Allem eine gewaltige Form, ein bedeutender architektonischer 
Aufbau de« Ganzen dazn gehören. Die Cantate ist hierzu nicht 
ausgihig genug Und so ist denn trotz der bei Woher selbst- 
verständlichen genialen Kinzelheitcn und trefflicher Insirumcntal- 
effeete da» Werk dürftig und zerbröckelt nach Form und Erfin- 
dung und offenhart Nichts von der gehobenen Stimmung der 
vorangegangeucn l.ützow-I.ieder Aufschluss über Webers In- 
tention, sowie eine*» iutert-s-unien Einblick in sein Schaffet», ferner 
den Anhalt, du»» es bei so kritisch absichtsvoller Coucipirung zu 
einem schwunghaften Durchbruch der Ideen nicht kommen konnte, 


liefern Weber'« eigne Aufzeichnungen, die wir im Wesentlicher, 
unten wiedergeben. Prof. Jühmi wies in letzterer Zeit in sei Herr 
Buch über Weber darauf hin, „dass diese Cantate, bei nur drriviertcl- 
«fündiger Dauer, doch fast die Bedeutung einer Weber'scbeii Op*r 
habe“. Nun, man höre die merkwürdig zerfahrene, suchende u*v^ 
nicht findende Einleitung, man empfinde das Stockende in diesen 
reeitatjvLsehphrasirteiiCbören, so begreift man dieses Unheil sicher 
nicht. Und was die Trommelwirbel, PieeoloflÖten und Horn* 
signalc betrifft , so gelten sie dem Werk allerdings ein sehr dra- 
matische* Gepräge; aber fremd , äußerlich und QBvnvbril« 
schlugen *, B. die Melodien de« östrmdchischcn t irenndiermatschrf 
und „zum avaneiren“ der preussischrn Jager, an unser Ohr. — 
Aber auch lfas M. v. Weby hat in des Vaters Biographie von 
allen Einzelheiten. der Cnmpnsition Act genommen (Bd. 111, if.i 
und in Carl Maria von Weher« hiuterlassenen Schriften finde« 
sieh folgende Detail» (Bd. II, 161): 

„Als ich in den letzten Tagen des Juli 1815 zu München . 
mit Wohlbrück den Entschluss fasste, obige Cantate zu schreiben, 
so waren wir Beide so erglüht und erfüllt von den grossen Welt* 
crcignisscu der letzten Zeit, das» wir glaubten, diesen Stufeugang 
der wechselndsten , scheusten Gefühle in künftiger Zeit dem 
Hörer wieder vor die Seele zu führen. Eine mehr als gewöhn- 
liche Annäherung un da« Dramatische war du» Erste, wo« sich 
als Hindern»«« dem Cotnponislcn in den Weg warf, obwohl ebee 
diese Annäherung — die bei der Verbindung der durch vorher- 
gehende Tbatsacln-ti erweckten und »ogleirh ausgesprochenen Ge- 
fühle unvermeidlich geworden war — der Sache wahres Lebu 
ein bauchen musste. 

Der Geist der musikalischen Einleitung ist (Dmoil) — aoti 
ausser dem Quintett, blo» vier Börner, Fagott und Pauken) abge- 
rissen, — stürmisch — klagend — auffahrend, in einzelnen 
Accenten; erhebt sich gegen Ende zu hoher Kraft und ver- 
schwindet in unwillig verscblotaenfla Pochen. 

Beruhigend spricht daun der Glaube (Bdur, mit Clarinett- «»ui 
Fagott-Melodie) als Bo»s-Rccitativ. 

Bei den Worten ; „lloreh, das war Freundes Jubelklang 4 ' h* 
der österreichische Grenadiermarsrh cingeflochten. Der CW 
schlic-sst: „D*° Hyder in den Staub gedrückt.“ NB ohne Paukt« 
und Trompeten. 

So glaubte ich die wahre Grösse eine» edlen deutschen bz^. 
englischen*) Volkes im Gefühle des Siege«, der die Seele dankfid 
zuerst zum Himmel cniporreUst — im Gegensätze zu der teuflisch 
frechen Freude des Feindes wahrhaft bezeichnet zu haben.“ 

Und so deffnirt Weher bis in die kleinsten Effecte sena 
compositonsehen Absichten. Kein Wunder, wenn seine Flügtl 
sich nicht frei entfalten, nirgends die heiss ersehnte schwunghaft' 
GrunrUtimmung zum Durchbruch kommen konnte. Die Aufnahmt 
des Werke» war lau , obgleich Dirigent (Dr. Rietz) , Orchester. 
Chor und Solisten (Kraul. Zimnicmuinn , Jlr Köhler, lir. Jager 
ihre gute Schuldigkeit thaten. Die erste Dar»t«llung erfuhr «to 
Werk um «1? November 1815 in Prag, die zweite und dritte aa 
18. und 5:3. Juni 1816 in Berlin — die vierte im Jahre der 
Wiedervergeltung 1871 »m 5 !2. Februar zu Dresden. 

Ein weitere» Conecrt bildete dir Quartettsoir'-e l.nuterba<V» 
mit Mozart’* Dmoll-Quurtctt und Mendelssohn*« «ehr schönen 
Quintett Op. 81. Dazwischen kam, vouFrau Hcinze süperbe gespult. 
J N. Hummel'« Sonate mit Yiolonccll (II r. Grützmachcrj Op. 1 ,L 4 
Da» Werk sprach sehr an und hol» in der Tbat durch Klangrcu 
und feinsinnige Melodik über den iM-lmörkclliaftcn ltoco< astil öt 
Vorläufers der Romantiker hoch hinweg. Im Rondo steckt tin 
Stück Chopin, der gar schalkhaft hervorlugte, wenn man üEr 
einigen hnntlw urmgcM hlüngeltii» Clttvirrpussageii unmuthig wert«: 
wollte. Dir Sonate verdiente die Ausgrabung von solchen Kanu» 
sehr wohl. — Ein Herr Elias Slutiwu, ein »ehr russischer Ra— 
und wie mau sagt tnlentirtcr angehender Dirigent, bereitet «ü 
Orcbestcrcoucert vor, um valcrlandbche Autoren (Glinka, Ruhix- 
»teil», Sscrof etc.)* vortuführrn. Man darf dem Unternehmen »J 
luteres»© ein gegensehen. Die Florentiner kommen am 11 Min 
Du» Frau Jauner-Krall-Abschiedseoneert findet größte Tboilnatro 
Es hat am 1. März statt. (lir. Jauner gebt bekanntlich 


*) Uno rergv«»« nicht: W. »jiricbt *on de*» LtjgUnd 18I&! 



Regisseur an» Carltheatcr narh Wien.) Von C. H. Döring bringt 
die TrioniHf Rollfus* ein neue« Trio. Da« Theater behilft sieh 
mit „Czaar“, „Troubadour“ und einem gewissen „Frebrhütt“. Dn*bt 
en attendaut: Montag kommt neu einstudirt „Faust“ von Gounod, 
Donnerstag „Tannhäuser“. Der 3. Produetionsabeiid de» Ton- 
kfinsüorrereioa findet Sonntag d’-n 26 statt und bringt Werke ton 
E. Dauer, Schumann und Handel. Ludwig Hart mann. 


Kürzere Correspondenzen. 

Leipzig. Da» Conecrt «um Besten de* Orchester-Pensiona- 
fonds und die <t. Kammermusik (2. Cyklus) waren die letzt- 
wöchentlichen Vorkommnis© im Gewandhaus. FOr da* Concert 
batte man, wie iti voriger Nummer erwähnt, ab einziges Orcbe#ter- 
werk Reincckc’s „Fricden»fcicr“-Fc*touv«rturc licraugezogcu , den 
Sehwcrpunet hingegen in die Sölovorträge gelegt. Unter den 
betreffenden Solisten, Frau Pmhka-Leutner, Frl. Jeanette Sten» 
aus Odessa, llr. Gura und llr. Isidor Lotto, war die zu zweit 
Genannte dem Gcwundliauspublicuni eine neue Erscheinung, wes* 
halb wir nur deren Leistungen erwähnen wollen, zur Errei- 
chung dessen wir uns aber in Folge eigener Versäumung des 
Coneerte# der Anführung der, wenn auch sehr entgegengesetzten 
Aussprüche der Localrefemiten, der HQ. Dr. O. Paul und 
A. Dörffel bedienen müssen, llr. Dt. Paul urtheilt: „Ferner 
hatte inmitten der bedeutenden musikalischen Leistungen Fräul. 
Jeanette Stern aus Odessa einen schweren Stand, weil sow'ohl 
Technik- als geistiges Interpretationsvermögen nicht den* Anfor- 
derungen genügen, welche man an eine im Gewandhaus© nuf- 
tretendc Pianistin zn stellen pflegt. Im kleineren Geselbcbafts- 
salon mag die Ausführung der Dulladc Asdur von Chopin ganz 
antnutbend wirken; im Gewandhaussual© urtheilt man aber 
schärfer , und die unabhängige Kritik hat ganz entschieden zu 
betonen, dass sie Spielerinnen mit so kleinem Ton, unruhiger 
Haltung des Armes und verwischt« r Passageureproductiou erat 
gründliche Studien vor «lern (iewanilhauwmftreten atirathcn muss, 
lhi* .Notturno von Chopin und Mendelssohn’« I.ied ohne Worte 
gelangen besser , obwohl auch hier feinere Srhaftirung fehlte.“ 
llr A Dörffel hingegen schreibt, nachdem er den sehr lebhaft 
gespendeten Beifall der Hörer, der an für sich schon für die 
Güte der gebotenen Leistungen spräche, constatirt hat, über letztere 
wie folgt : „Dieselben waren aber auch in der Thal von wahr- 
haft kÜitsllerUohem Wcrthe und berührten uns speriell auf» 
Wohltbuendsle. Mag dus Spiel in technischer Beziehung noch 
grösserer Klärung hier und da bedürfen, so fällt dieser Umstand 
der selbständigen künstlerischen Auflassung gegenüber, welche 
wabrzuiuhimn war, nicht ins Gewicht Das war der stille, 
dichterisc he Chopin, wie wir ihn lieben und in seiner eigentbüm- 
licben Natur erkennen, das war der «innige, geistreiche Meister 
Mendelssohn , wie wir ihn verehren. Kein Zweifel ist uns ge- 
blieben : Fräulein Stcru hat eine viel versprechende Zukunft vor 
wich, denn es steht ein guter Genius ihr zur Seite.“ llr. Dörffel 
betont sein© Unabhängigkeit ab Kritiker nicht besonder#, unsere 
Leser dürfru jedoch auch ihm die»© Eigenschaft dreist zueignen. 
— Die oben erwähnte« Kammermusik war gleichzeitig die letzte 
für diesen Winter. Da» Programm »chlo** da* Dmoll-Coneeri für 
2 Soloviolinen und Streichorchester von Bach, die Phantasie und 
Fuge in Cdur für Pianoforte von Mozart, Beethoven’# A moll- 
Quartelt Op. 132 und Schumann’» Clavierquintctt in sich Das 
Clmvicr war in bereit# oft gewürdigter Weise durch Hm. Capell- 
ni eist er Beinecke vertreten, die obligaten Stimmen int BuchWhen 
Werke kamen durch unsere beiden Coiicertineistcr, die] 111 David 
und Röntgen, ru Gehör, an d©r Ausführung de« Quartett* und 
Quintett* betheiligtcn sieb ausser den Genannten noch die I1H. 
Hermann und Hcgar, und uueh da» Bach’sche Streichorchester war 
besten» besetzt. Das» da» Btethoven’sche Quartett nicht zünden 
wollte, wie c» zollte, ist vielleicht dem outrirteu Spiel de« Prim- 
geiger# in Etwas beizumcs.se n — Blicken wir uns die Programme 
der nun verflossenen acht Knmmermusiks'Mrecn diese» Winters 
an, wo finden wir im Ganzen di© Namen Bach, Beethoven, 
Boccherini, Brahms, Couperin, Haydn, Hiller, Lcelair, Mendels- 
sohn, Mozart, Kcinecko, Schubert und Schumann berücksichtigt. 


Unter diesen dreizehn fomponbten gehören drei dem Leben an 
Der Bedeutendst© nicht nur dieser Letzteren, sondern wohl über- 
haupt einer der ersten auf dem Gebiet« der Kammermusik, 
Brahms, war vielleicht gar aus Zufall, natürlich nur in einem 
Werke, xugelaxscu worden Einscblugliche in letzter Zeit ent- 
standene Com positioncn anderer bedeutsamer leitender Autoren sind 
ganz unbeachtet geblieben. Wir begeben uns sogar der Hoffnung, 
dos», wie die Verhältnisse an dieser Stelle nun einmal liegen, 
eine günstige Aenderuug in dieser Beziehung wenigsten» in Zu- 
kunft eintreten könne. . 

Leipzig. Seit einigen Wochen veröffentlicht die Theater- 
dgection ulbonn täglich einen Repertoire-Entwurf. In der letzten 
Hälfte de# ahgelau fönen Monat» hatte dieser Entwurf durch Un- 
wohlsein einiger Opcrnmitglieder die niaunic-hfaehsten Abände- 
rungen zu erleiden, wodurch natürlich die Abwechslung in den 
OpemauffÜhrungen erheblich gestört wurde. So musste um 17. Febr. 
wegen Unwohlseins de# Frl. Preuwi die schon affichirte „Entfüh- 
rung aus dem Serail“ unterbleiben und uu» musikalischen Epi- 
kuräern wurde, Matt MozurtVhen Nektar», durch „Martha“ Flo- 
tow’&che# Dünnbier credenzt. Völlige Genesung des Frl. Preu« 
vorausgesetzt, sollte Freitag den 24. die erwähnte Oper gegeben 
werden, aber auch die*© Hoffnung erfüllte sieh nicht. In „Mar- 
tha“ war Herr Krolop dem Publicum neu in der Rolle de# Pluitt- 
kett. Es scheint, dass Herr Krolop derartige Rollen von humo- 
ristischer Färbung mit gar zu vieler Selbstgefälligkeit »pielt. 
Dann liebt er, wie schon öfter# erwähnt, da# Pointiren, und #o 
kommt es, dass seine Rollen nicht aus dem Ganzen geschaffen 
sind, sondern sein Streben darauf gerichtet scheint, durch vielerlei 
Effecte zu wirken Diese sind zwar au »ich recht amüsant, aber 
bald merkt mau die Absicht und wird Dasjenige, was zu Zeiten 
die MessingiuMrumente de« Leipziger Theaterorchesters sind. 
Bester, ab die kombcheu Partien, gelingen Hin. Krolop die 
von romantischer und dämonischer Art. Ko war «ein Bertram 
in „Robert der Teufel“, welcher «tu 15. gegeben wurde, durch 
gut getroffene Charakteristik »ehr lobenswrerth und nach ge- 
sanglich höher »teilend, ab di© meisten anderen Partien , welch© 
er bis jetzt hier gesungen hat. — Nach einer Pause von mehre- 
ren Wochen wurden Sountag den 19. die „Meistersinger“ wieder 
aufgefübrt und mit intensivstem Beifall, so oft derselbe während 
des Gange# der Handlung mizuhringen war. Kämmt liehe Mit* 

wirkende, worunter diesmal Frl. Mahlknecht und Herr Gur«, er- 
füllten mit gewohnter Lust und Liebe ihre anstrengende Thätig- 
keit. Die noch übrigen im Laufe de» Februar gegebenen Opern : 
„Jessoudu“, „Lucia vou l.anitncrnioor“, „Templer und Jüdin“ uud 
„Bogimeutatoehter“ sind bereit» genügend besprochen, höchsten* 
wäre in Bezug auf den Templer des Herrn Gura zu erwähnen, 
dass di© Stärke die#©» so vortrefflich©!! Sänger» doch nicht im 
hcH-hdramntbeheu Genre liegt, »ondem da»» der Zauber seiner 
»©honen Stimm© in lyrischen Partien und am allermeisten im 
Concertsaul wirkt. Die zwei Lieder, welche er in dem Orchester- 
pcnsioiutfnnds-Conrerl »ang, gewährten einen reineren Kunstgenuss, 
ab di© nicmab ganz die Höhe der Situutiou erreichende Darstel- 
lung de# Templer#. *,•. 

Leipzig. Die am 26. v. M. veranstaltete Kammermusik- 
aufführung de» Leipziger Zweigverein# de# Allgemeinen Deut- 
schen Musik verein# war von besonderem Interesse im Hinblick 
auf da» Gebotene sowohl wie auf die ausfülireudcn Kräfte. 
Da* Programm enthielt die Clavieraouate und eine Anzahl Lie- 
der („Der Fiebtcnbaum“ vou Heine, „Wo weilt er?“, „Lasst 
mich ruhen!“ von Hoffmann von Fallersleben, „Die Schlüssel- 
blumen“ von J. Müller, „Der Fbclicrktiabe“ aus Schiller’# 
„Teil“, „Jugendglürk“ von R. Pohl und di© „Loreloy“ von Hein©) 
von Li»Xt, ferner die grosse Adur-Sonate von Schubert und Varia- 
tionen und Fuge, Op. 17, von Kiel. An der Ausführung .bethei- 
ligteu »ich llofpiunbl Th. Ratzenberg au# Düsseldorf, Frau 
Dr. Emilie Meriau- Genast au» Weimar, welche die Güte ge- 
habt baue, für Hrn. Gura vom hiesigen Staditbeater, der ur- 
sprünglich sein« Mitwirkung zug©»»gt hatte, aher »ich plötzlich 
verhindert »ah, einzutreten, »owip Frl. Marie Klau well von 
hier. Je weniger man Gelegenheit bat, Lbzt’sche Werk© in 
größeren Coucertiiisüluien zu hören, welche »ich vor denselben 
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mit einer unverzeihlichen Hartnäckigkeit verschließen, mit desto 
grösserer Freude begrübst man eine jede Vorführung derselben. 
Du*s es im («runde nicht das Publicum ist, welches vor den 
LfcztVhon Werken turückachreckt , sondern hauptsächlich die 
Bequemlichkeit der Leiter der Kunstinstitute, fand sich auch im 
gegenwärtigen Fall bestätigt. Wir haben die Gouugthuung, tu eon- 
staürcu, das« die Lieder durchschlagenden »folg errangen und 
die Sonate eiue für erstmalige» AnhÖren immerhin durchaus er- 
freuliche Aufnahme fand. Die Sicherheit de* Wurfes, die Energie 
der dichterischen Couception, die poetische und phnntasievolle 
Auffassung, die Feinheit und der Fnrbenreichthum der Charakte- 
ristik und danci da« originelle musikalische Gepräge reihen Liszt’s 
Lieder den besten Leistungen auf diesem Gebiete an. l)ic Sonate 
(in einem Satze) entrollt ein großartiges Charakterbild, in welchem 
sich die ilauptseiten von Liszt’* Individualität wiedergespiegelt 
finden: cuergisi he, kraftvolle Leidenschaft, heroischer Aufschwung 
utid auf der anderen Seite süsse Schwärmerei und Zartheit der 
Empfindung bilden die in mannichfachen Abstufungen und Uebcr- 
gangcu und Beleuchtungen erscheinenden Stiininungaelemente 
dieser musikulischon Dichtung, der man bei allem Keichthum der 
Gliederung schwerlich innere Einheit und logische Gruppirung 
ihrer Theile wird absprechen können. Da diese« Werk äusserst 
selten zu Gehör gebracht wird, und seltsamer Weise am wenig- 
sten von denen, die sich doch am meisten dazu berufen fühlen 
sollten, so ist die Vorführung desselben Hrn. Halzenberg als kein 
geringes Verdienst onzurechuen. Derselbe löste die schwierige 
Aufgabe, die au Technik und Ausdauer uud künstlerische In- 
telligenz des Spielers bedeutende Ansprüche stellt, mit vorzüg- 
lichem Gelingen Grosse Kraftentfnlluiig steht ihm ebenso zu 
Gebote, wie Weichheit der Darstellung und gesangvuUer Ton, 
dabei ist seinem Vortragsstil jene die Lisst’sehe Schule über- 
haupt charaktcriftirende Plastik eigen, welche die Themen und 
Motive bestimmt und reliefartig hervortreteu lasst. Bezüglich der 
Schubrri'scheit Sonate liesse sich über die Auffassung de* ersten 
Satzes stellenweise streiten. Auch kamen einige Passagen nicht 
recht klar zur ueltung, vielleicht war die» indes« mehr der für R. un- 
gewohnten Spielart dos von ihm benutzten Instrumentes znzu- 
schrei.tcu, die ihn im Anfang seiner Vortrage (die Schubert ’sebe 
Sonate bildete den ersten derselben) störte, - denn später er- 
hielten wir keine Veranlassung mehr zu einem derartigen Desi- 
detium Vielmehr ist gerade hinsichtlich klarer Darstellung 

u ni dur<-hsiehiiger Auscioauderlegung der Vortrag der Kiel’- 
Mcheu Variationen uU eine ausgezeichnete Leistung zu be- 
zeichnen. Gas» der Vortragende du* mehr n flcctirte Wesen diese« 
Werke» zu «o zü.idkrafiiger Wirkung brachte, wirft auf seine 
Leistung da» entsprechende Licht, Er fand damit reichen Bei- 
fall und wurde geruf-n. - Frau Menan-Gcnast geniesst als Liszt- 
Sttitgeriu eines besonderen Hufes, als solche ist sie in der Tbat 
unübertrefflich Sie versteht es, die iicsammtstinimung eine» jeden 
Liede» so treu zu erfassen und den Hörer sofort bineiuzuver»ctzeii 
uud darin festzuhulten , so zart zu charakterisircii , vermöge der 
Durchgcistigung ihres Vortrages so zu fesseln, da»» mau fa»t keinen 
Augenblick duruu erinnert wird, wie ihre langjährige Wirksam- 
keit nicht ohne schädigenden Einfluss auf ihre Mittel geblieben 
ist. Die Zuhörerschaft, welche die Künstlerin iu Erinnerung an 
ihre Mitwirkung bei der im vorigen Jahre unter Anwesenheit des 
Meistors veranstalteten Liszt-Feier mit Applaus empfing, dankte 
ihrer Leistungen durch enthusiastischen Beifall. Auch Frl. 
Klau well (welche ,,Die Schlüsselblumen 1 ', den „Fischerknaben“ 
und „Jugeiidglück“ sangt erzielte durch die Anmuth und ge- 
winnende Einfachheit und Bindigkeit ihrer Vorträge eine überaus 
freundliche Aufnahme. Koch ist zu erwähnen, dass Hr. Dröncwolf 
die Begleitung der Gesänge in verständnisvoll eingehender Weise 
ausführte. F. St. 

Breslau, 18. Febr. Das 9. Abonnementconcert des Orchester- 
vereius, welche« am 14. d. M. im Springer*ec b e n Coneerfsoal 
stattfand, bot ausschliesslich Orchester* erke, lies* jedoch bei der 
geschickten Zusammenstellung des Programms uud in Folge der 
Vortrcfllichkeit der Leistungen der Capelle den Mangel an So- 
listen kaum empfinden. Schumann’* Ouvertüre zur „Braut von 
Mes*ina“ cröffnete den Abend. In/lem darauf folgenden Larghetto 
aus Spohr's Cmoll-Symphouiu wurde die außerordentliche Klang- 


schönheit der Instrumentation durch das Orchester zur vollsten 
Geltung gebracht. Als No. 3 des Programms schloss sich hieran 
„Kamarinskaja“, Phantasie über zwei russische Volkslieder von 
Glinka. Abgesehen von einigen humoristischen Zügen, ver- 
mochten wir diesem durchaus national gefärbten Orchesterstück 
des russischen Com po nisten wenig Interesse abzugewinnen. Cm 
so hi n reisse u der war dagegen die Wirkung der darauf folgen- 
den grossen „Leonoreo“-Ouverture von Beethoven, die gleich der 
den Abend abschliessenden Sehubert’schen C dur-Symphoni« vom 
Orchester unter Danirosch'* begeisterter Leitung meisterhaft exe- 
cutirt wurde. Wir dankten dem rastlos tbatigen Dirigenten wie- 
der einen der genussreichsten Abende. Leider werden wir den 
um unsere Musikzustande so hoch verdienten Künstler nicht mehr 
lange in unserer Mitte »eben. Bereit* im Herbst v. J. wurden 
Hrn. Dr. Danirosch vou New- York aus glänzende Engagement»* 
unerbictungcn gemacht, denen derselbe auf wiederholtes Audrau- 
gen nun nachgebcn will. Hr. l)uraro«ch jedoch hat, wie mau 
hört, seine neue Stellung in Amerika vorläufig nur auf zwei 
Monate angenommen, damit er wÄhrcud dieser Zeit Gelegen- 
heit habe, zu erkennen, ob ihm neben den pecuniären Vorthrilra 
auch die Wahrung seiner künstlerischen Interessen möglich sein 
werde; denn nur dann gedenkt er sich in Amerika bleibend nie- 
derzulassen, auderenfall« aber nach Breslau zurückzukehren. — 
Schließlich gedenken wir noch flüchtig des am 16. d M im 
Springer'scheii Saale stattgehabten Henefizroncerte* der Breslau« 
Tbeutercapelle, in welchem u. A. eine „In stiller Nacht“ betitelte 
neue Symphonie in Dmnll von Ad. Fischer zur Aufführung kam. 

Es ist dies das 4. symphonische Werk, mit dem der die (,’oncvrte 
der Theatercapellc leitende Organist Hr. Fischer vor die Oefleat* 
lichkeit tritt. Der 1. Satz der Symphonie („Düstere Bilder“) 
sprach un* am wenigsten un; der zweite („Wiegenlied“) uud dritte 
Satz („Neckende Geister“) erwiesen sieh als weit wirkungsvoller Dt» 
Schlusssatz („Gottes Auge wacht“) kennzeichnet eine fast kirrh liehe 
Stimmung, ohne dass durch Anwendung der strengeren Satzformen 
dem Fluss des Ganzen Eintrag geschähe. Im Ganzen sind dem 
Werk fleißige Contrnpunctik und etlectvolle Irtsmimenüning 
nachzurühmen, und bleibt nur zu bedauern, das* der Compoubt 
den nach Spobr-McndeLsohn’schen Erzeugnissen auf dem Gebiete 
der Symphonik so wenig Beachtung geschenkt hat. — 1 - p. 

Cöln, Febr. Die vierte unserer Soireen für Kamraermutik 
wurde am 7, Februar ahgehalten. Sie eröffnete mit dem Not- 
turno für Clavier, Violine und Violoaooll (Op. 148) von Frau* 
Schubert. Wir hörten das Stück bei dieser Gelegenheit zum 
ersten Male'in öffentlicher Aufführung. Die Arbeit und Durch- 
führung trügt das gewohuto Schubert’scho Gepräge, die einfachen 
Motive enthalten nichts sonderlich Neues oder Ungewohntes. Von 
einem Beigeschmäcke Chopin’schcr Pikantvrie, der den modernen 
Nottumobcgritf vollständig beherrscht, natürlich keine Spar. 
Das Stück machte nur geringen Eindruck. Kcichcn Beifall er- 
hielt das durch klare Form und reizende melodische Motive au«* 
gezeichnete Streichquartett in Amall von Rob. Schumann Op. 
41, No. I). Eine Sonate für Clavier (von John Field (Esdur 
gab Herrn Professor Isidor Seins Gelegenheit, eminente Tech- 
nik und graziöse Feinheit in glänzendster Weise zu entfalten. 
Der Vortrag wurde mit ganz ausserordentlichem Beifalle aufge- 
nommen. Den Beschluss machte Beethoven’« Streichquartett iu 
F moll (Op. 95) in vortrefflicher Execution. Die Soiree wurdv 
ausgefühn von den Herren Japha, v. König»löw, Derckum und 
Rcnshurg. — Das 7. Abonnementconcert unter Leitung F«rtL 
Hillor’s culminirle in den Solovortragen des k. russ. Kammer- 
virtuosen Herrn Augu»t Wilhelmy und den Vorträgen der Frau 
Franziska Wuerst aus Herli». Herr Wilhelmy spielte da» Violin- 
concert in D von Paganini mit solcher technischer Vollendung, 
dass der Beifall kein Ende nehmen wollte. Dieser Violinvirtaoe 
rangirt in der That unter den Koryphäen der Violine. Schwie- 
rigkeiten kennülerielbe nicht mehr, dabei ein markiger, «celon voller 
Ton, der jede» Herz ergreifen muss. Zwei kleinere Piecen mit 
Orgclbegleit ung : „Arioso“ von Jul. Kietz und „Abendlied“ von 
Rob. Schumann erlitten durch die Orgel einigen Eintrag. Da« 
„Arioso“ scheint überdies etwa» lang. Frau Wuerat zeigte «ich . 
itn Besitze einer prächtigen, vollen Altstimme, auch versteht sie 1 
den Timbre stark dramatisch zu färben, eiue Eigenschaft, die 
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namentlich in dem Schubert'srben Gelange „Der Zwerg“ mim 
Vorschein kam. Zwei I.ieder: „Der Sehmied“ von Ford. Ililler 
und „Durch den Wald“ von Kich. Wuerat wurden recht hübsch 
gesungen, indessen ist bei diesen Liedern eine gewisse Coquetturic 
erforderlich, die nach unserem Geschmack einer Altstimme nicht 
sonderlich zu Gesicht steht. — Als grössere» Chorstück wurde 
die schöne Ballade „Erlkönigs Tochter“ von Gado aufgeführt. 
Die Soli hatten Frl. Mario Sartorius (Sopran), Frau Wucrst (Alt) 
und Herr Krürkl aus Cassel (Bariton) Wenn wir die bedenk- 
liche Neigung von Frl. Sartorius, zu scharf zu inloniren, in Ab- 
zug bringen, so waren die Sololeistungcn ganz befriedigend. 
Traurig bleibt immerhin die Beobachtung, die wir auch wieder 
bei Herrn Krückl machen mussten, dass die heutigen Bühnen- 
sangcr durch stabiles Tremolo du» schöne Metall der Stimme 
ganz muthwillig beeinträchtigen. Die „Symphonische Phantasie“ 
für grosso« Orchester von Ferd. Ililler , die in di«wem Concert 
zum ersten Mule aufgeführt wurde, ist recht gewandt durchge- 
arbeitet. Zum besseren Verständnis» wäre es wüusehenswerth 
gewesen, wenn der Compouist die leitenden Ideen in einer Art 
Programm beigegeben batte. Die Sprache der Töne an und für 
sich ist zu unbestimmt, um ohne Text unterläge du» Denken auf 
einen bestimmten Pnuet zu concentriren. Die Aufführung wurde 
mit Beifall belohnt, A. G. 

Glauchau. Im zweiten Abonnemcnteoneert de* hiesigen Con- 
eertverein* (am 14 Februar/ wurde Svendscir« Symphonie Op. 4, 
welche kürzlich im Leipziger Gewandhaus* und in einem Abonne- 
mentconcert in Dresden günstigste Aufnahme gefunden, aufge- 
führt. Diese» Werk wurde unter Leitung unsere* durebuus tüchtigen 
Cmpollmeisl er» Hrn. Schmidt meisterhaft wiedergegeben unddudurch 
die unbestrittene Originalität der Composition zur vollen Geltung 
gebracht. Da» Publicum verfolgte die Aufführung mit mehr als 
gewöhnlichem Interesse und belohnte jeden Satz mit nachhaltigem 
Applaus. — Hr. Cttpellmcistor Keineeke au* Leipzig hatte als 
Solist das Beethoven '»ehe CUmcrconcert in Esdur al» lluupt- 
nutnmer gewählt und gab er uns mit Ausführung dieser — zum 
ersten Mal hier gehörten ! — Composition Gelegenheit, seine 
geistvolle Auffassung Beethoven’sehnr Werke zu bewundern. 
Sein vorzügliches Spiel fand auch heim Publicum durch stür- 
misches Hervorrufen wohlvt rdiente Anerkennung. Ausserdem 
übernahm Ilr. C’apellmeisier Hcinccke die Leitung seiner „Friedens- 
feier“-Feetouverture für Orchester - eines ganz neuen Werke« — ,mit 
deren Wiedergabe von Seiten unserer guten Capelle der schütz- 
bare Compouiftt wohl zufrieden »ein konnte. Der gelungene 
Schlusssatz der Ouvertüre verfehlte »eiue Wirkung auch hier nicht. 
An kleineren Solopiecen hatte Hr. Hcinecke a) Berceuse von 
Chopin, b| Saltarcllo von St. Heller und c) Ungarisch von 
David (für Piano übertragen von Liszt) gewählt. Ohne diese 
Wahl zu loben, müsset! wir doch der dabei entfulteten Virtuosität 
und dem graziösen Spiel volle Bewunderung zollen. Den wür- 
digen Schluss diese* in unserem hiesigen musikalischen Leben her- 
vorragenden Concertes bildete die „Euryanthen“-Ouverture, welche 
mit brillanter Präcision zur Ausführung gebracht wurde. III. 

Glogau. Ist es schon an und für sieh erklärlich, dass die 
kriegerischen Zeitrerhühnissc auf die Kunst im Allgemeinen einen 
hemmenden Einfluss uusüben mussten, so hat spccicll das Musik- 
leben unserrr Stadt während der ersten Hälfte dieses Winters 
fast ganz brach gelegen, da mit dem Abgang de» Dirigenten der 
Singakademie, de» Hm. Thieriot, welcher im November einem 
Kuf nnch Graz gefolgt ist, demjenigen Institut, welche» ge wisse r- 
maassen die Interessen der Musik hier zu vertreten berufen ist, 
die künstlerische Leitung fehlte, bis cs gelang, in Hrn. Julius 
K niese aus Leipzig einen neuen Dirigenten zu gewinnen, dessen 
Tüchtigkeit und ernste» musikalische» Streben schon jetzt allge- 
mein anerkannt wird. Das nm 9. Februar unter seiner Leitung 
stattgefundene Coueert lieferte dafür den besten Beweis. Da« 
Programm des Concerte*, welche» gleichzeitig als nachträgliche 
Feier von Beethoven'» hundertjährigem Geburtstag gelten sollte, 
bestand deshalb ausschliesslich au« Com Positionen diese» unsere« 
grössten Meisters. Nach einem Prolog, dessen Absicht vielleicht 
besser war, als die erzielte Wirkung, kamen folgende Werke zur 
Aufführung: Das „Kyrie“ aus der grossen Messe, ein Adagio für 


Yiolonroll, „An die ferne Geliebte“, Sonate Op. 110, zwei Schot- 
tische Lieder, drei Chorlieder und die Ouvertüre zu „Egmont“ 
für 2 datiere. — Der fein nuancirte Vortrag de* „Kyrie“ sowie 
der übrigen Chöre zeugte von sorgfältigem .Studium, und machte 
namentlich der Lobgesaug uu* deu Geistlichen Liedern von Gelh. rt 
in seiner Einfachheit einen tiefen Eindruck. Ebenso kumen dia 
Solovorträge zu voller Geltung. Den Sängerinnen des Lieder- 
kreises, wie der Schottischen Lieder stehen sehr angenehme Organe 
zu Gebot, und fehlte es auch nicht an feinen» Verständnis» und 
tieferem Eingehen in Dichtung und Composition. Die Begleitung 
schloss sieh in schönster Weis« dem Gesang an. Hr, Knie»« hat 
sich durch den Vortrag der Asdur-Sonate ein grosse* Verdienst 
erworben, denn erspielte dieselbe nicht nur mit vollendeter Technik, 
sondern auch mit edler Auffassung und eiuer Pietät, wie sie eiu 
Werk von so hobein classischcn Werth verlangt. — Wenn wir 
Etwas an dem Concert bedauerten, so war es die Abwesenheit 
eines Orchesters; dieser Mangel findet »eine Erklärung darin, 
das» auch unsere Capelle in uen Krieg gezogen. — Der Ertrag 
des Concerte« war für die Verwundeten bestimmt, um »o erfreu- 
licher war die grosse Betheiligung de« Publicum*. K eh. 

Hamburg, 26. Febr. Da« 7. (194.) Philharmonische Concert 
fand am 21. d. M. unter Leitung de» Concertmoister» Hrn. liöie 
»tau, da Herr Capelimeuler Bernuth — obwohl auf dem Weg« 
der Genesung begriffen — doch noch nicht so weit hergesteilt 
war, um die Direction diese» Concerte» zu übernehmen. Die Ür- 
chcsterleistungen stunden diesmal nicht auf gleicher Höhe wie 
die früheren ; der nöthig gewordene Dirigentenwechsel wirkte 
entschieden nachtheilig auf die Leistungsfähigkeit der Capelle. 
Di© Esdur- Symphonie von Mozart, mit der da» Concert eröffnet 
wurde, und die den Abend abschließende Ouvertüre zu „Wilhelm 
Teil“ von KoKsini wurden zwar technisch correot wiedergegeben, 
liefen jedoch den rechten Schwung vermissen. Glücklicher 
Weis© entschädigten dafür die Solisten des Concerte«, Frau Walter- 
Strau»» aus Basel und Herr Isidor Lotto aus Warschau, reich- 
lich du» Auditorium. Herr Lotto entfaltete beim Vortrag eines 
Violinconccrtes eigener Composition, besonders aber bei Wieder- 
gabe de» PaganiniVchen „Hexeutanics“ eine Technik, die ihn die 
exquisitesten Schwierigkeiten spielend überwinden lässt. Die 
Sängerin erzielte mit ihren zwar an uud für sich nicht bedeu- 
tenden, aber von ihr meisterhaft uusgchildcten und beherrschten 
Stimmmitteln »ehr günstige Wirkung. Sowohl die Arie au» 
Haydn's „Schöpfung“ al» auch die Lieder von Hcetboven, Schu- 
mann und Aug. Walter fanden verdienten Beifall. Letzterer ver- 
anlagte die Sängerin, noch ein Jodler- Liedchen zuzugebrn, bei 
welchem sie sich selbst am Clavier begleitete. ff. 

Hanau, 7. Febr. Unsere Stadt, die so viel ihres edlen, reinen 
Goldes sonst in alle Wolttbeile entsendet, hat auch in der Kunst 
so manches edle Gepräge schon zu Tage gefördert. >1» bestehen 
hier zwei Institute, die es sich zur Aufgabe gemacht haben, das 
Schönste und Beste in der Kunst, soweit es diu hiesigen Zustände 
zulosseu, zu cultiviren. Der Iustrumcntalvcrcin bringt uns in 
seinen Abonnementeonccrten ausser den Orehcsternumraern, die 
so gut ausgeführt werden, al« es bei gutem Willen uud ernstem 
Streben von den hiesigen, bescheidenen Kräften zu erwarten ist, 
mitunter sehr gute Solommuncrn. Der Oratorien verein (unter 
Leitung des Ilm. Kühl von Frankfurt a M.), der seine Thätig- 
keit vorzugsweise der geistlichen Musik widmet, leistet auch sehr 
Tüchtige», du hier besonders für den Gesang verhält uissniüssig viel 
gute» Material verbunden ist. — Von den hiesigen nusführenden 
Künstlern nennen wir insbesondere Hrn. Heinrich Gelhnnr, einen 
ehemaligen Schüler des Conscrvatoriums zu Leipzig, der während 
«eines zweijährigen Aufenthalte* dahier eine »ehr reiche und viel- 
seitige Thutigkcit entfaltet bat. Das letzte von ihm gegeboue 
Concert (7. Febr.) brachte Trio» von Beethoven (Op. 70, Esdur) 
und Haydn (Gdur, mit dem ungarischen Schlusssatz), und wurden 
dieselben von dem Coneertgeber (Piano) sowie den HH. Kenner 
(Violine) und F. Klessc (Violonccll) au» Frankfurt a. M. sowohl 
nach geistiger al* technischer Seite hin in prächtiger Weise 
wieder ge gehen. In den Clav iersolo vortrügen (Nocturne und Wulzer 
von Chopin, „Tannhauser“-Mar*ch von Liszt) bekundete Hr. 
Üelbnur al» Pianist eine solide Technik, verbunden mit künst- 
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lerischcm Verständnis ; ebenso zeugte ein Lied für gemischten 
Chor : „im Maien“ (Gedicht von Rudenberg) von melodischer Er- 
findung und geistigem Eindringen in den Text. II r. F. Kl esse 
(ein Schüler Grützinm her’»}, der siel» in llrn. Utlhiftr'i früheren 
Concerten schon nu»xeiehne le, macht Keinem grossen Lehrer alle 
Khre Kr verbindet einen grossen, vollen Ton mit sicherer Bra- 
vour und Brillanz, Eigenschaften, Vielehe er iru Ücethovcu'seheu 
Trio und einem Goltf-rmaiiii’schen Concori zur vollsten Geltung 
b rächte Ausserdem wurde» »U Novitäten zwei alt-französische 
Volkslieder a capella und die t'hlaud'sehe Ballade „I>as Schloss 
um Meer“ von Rheinberger (ein gediegene» Werk) recht schön 
vorgetrageu. F. K. 

Jena. Das 6. Akademische Concert hot uns Folgendes : Sym- 
phonie (Up. 20, Dmoll) von A. Dietrich (hier zum ersten Male), 
„Frühlings botsc hilft“ von Gnde, Concert in (‘moll von Beelhoven, 
„Di« stille WuMrroM" (Op. ti) und „Ostern“ für gemischten 
Chor und Pianoforle von A. Tottmann, „Fcldrosen“, kleinere Pia- 
nuforl estücke von A. Kltighurdt, Jubclouverturc von Weber. Das 
neu« symphonische Werk Dietrich'* hat edleren Gehalt und ist 
in technischer Beziehung hochaehtungsvrerih. Al« die bedeutend- 
sten Satze möchte Bef, den ersteu und zweiten bezeichnen, nächst- 
dem das Scherzo mit den zwei schönen Trio«; einen schweren 
Stand huf, namentlich in Rückblick auf den schw uiigvolba ersten 
Satz mit »einer gelungenen Schlusasteigerung, das Finale, welches 
allerdings die fragliche Novität glanzvoll und edel abschliesM, 
über schwerlich in Bezug auf Krtiuduug auf gleicher Höhe mit 
dem EinleituiigKsatzc steht. Möglich ist auch, dass eine stärkere 
Besetzung des Streichquartette* noch mehr eflectuireu würde. 
Die Instrumentation ist ein« treffliche und namentlich iiu zweiten 
Satze von ungewöhnlicher Wirkung. Sicherlich gehört der be- 
treffenden neuen Erschein ung unter den gegenwärtigen sympho- 
nischen Schöpfungen eine der obersten Stellen. Gade's prächtige 
„Frühlingsbotaebaft“ w urde recht befriedigend wiedergegeben ; nur 
hätte hier, sowie in den zwei schönen Gesängen von Tottmann, 
der Chor uud insbesondere der Sopran stärker sein können. 
Die berührten Gelänge sind sehr wohlklingend und hübsch er- 
funden, namentlich war du» zweite Stück von besonderer Frische. 
Jlerr Musikdirektor Klughurdt trug die Beethovou'sche Concert - 
perle, sowie »eine gelungenen Pian »fortebluetten recht befriedigend 
vor und producirte sieh sowohl nl* Pianist , als auch als Com- 
ponist in erfreulicher Weise. Den Schluss des genussreichen 
Abends machte die Juhelouvcrture, welche unter Hm Dr Naumann’s 
umsichtiger Leitung vortrefflich eiccuürt wurde, wus auch von 
dem Dictrich'ec-heu Werke gesagt werden muss. Es ist die« um- 
somehr un zuerkenneft, da nur eine einzige gemeinschaftliche Probe 
der obwaltenden Verhältnisse halber möglich war. Der höchst 
vortrefflichen Leitung diesig Coueerte durch Dr.Gille und Dr. Nau- 
mann gelang es ferner, am 16. Fehr. einen höchst genussreichen 
S c h u b « r t -A b e n d als erste Soiröe für Kammermusik zu entrinn. 
Du« reiche Programm hot: Trio Up. ifff, „Halt“, „Danksagung au 
den Bach“, „Die böse Farbe“, Rondo brillant für Piunofortc und Vio- 
line Up. ?•', Romanze aus „Rosamunde“, „Willkommen und Ab- 
schied“, Quartett für St reich inslrumente (Dmoll/. Die Webnar'- 
schen Künstler, welche diese in jedem Betracht vollendete dan- 
kenswerthe Leistung in lithcnswürdigsler Weise ermöglichten, 
waren Concert tue i»tcr Kumpel, welcher namentlich im Duo und 
Quartett ausserordentlich Hervorragende« hot, llofcapellmeUter 
lassen, dessen gediegene Virtuosität sich glanzvoll bewahrte, 
Walbrül, Frtiherg, Demnnk, Kammersänger v. Milde, welcher 
Letztere sieh von Neuem ul* einer der ersten Schubert- Sänger ver- 
stellte. — Eine zweite Soiree für Kummcrmuidk (am 25 Februar) 
war lediglich der Scbumaun'schen Toniuu»c gewidmet Wir hörten 
in ganz vortrefflicher Weil® de* Meisters herrliche» Streichquartett 
(Op. 41) in Amoll, die hochpolitischen Lieder: „FTutlienreirher 
Ebro“, „Du hist wie eine Blume“, „Widmung“ und „Dichter* 
liehe“ (Op 48) durch Kammersänger von Milde, welcher diesen 
Liedern im „böhcrn Chor“ in de* Worte® vollkommenster Be- 
deutung gerecht wurde: Technik und Poesie in vollkommenster 
Verbindung. Hr. Denumk brachte die „Stücke im Volkston“ trotz 
körperlichen Leidens sehr befriedigend zur Geltung. 1 it der 
Scblussnummer der Krone de* Abend* — dem Clavierquartett 
(Op. 47) glänzte namentlich Lassen, der ausserdem als meister- 


licher Accompagncur hohen Beifall verdiente, als vollendeter 
Pianofortevirtuos. A. v. E. 

London. An» 11. Februar kam im Populär Concert Mozart 's 
Streichquartett in Dmoll (HI1. Sivori, Ries, Struus und Piatti), 
Mendelssohn’» Piauofortctrio in Cmoll, Op. 66 (Fruu Szarvndy, 
Hll. Sivori und Piatti), Beethoven** Romanze itiGdur für Vio- 
line (lir. Sivori) und Sonata uppassionaiu, Op. 57 (Frau Szarvady) 
zur Aufführung, Im folgenden Concerto um 13. Februar spielte 
Hr. Joachim. Da« Programm enf hielt Mendelssohn*« Streich- 
quartett in Bdur, Op. S7, Schuhert's Pianofortequimett in Adur, 
Op. 114 lausgeführt durch Frau CT. Schumann und die 1111. 
Joachim, StrauK, Ruth und Reynolds). In beiden Couccrten sang 
Frl Enrique«. Da» Populär Concert am 18- Februar brachte 
Mozart'» Streit bquiuteu in Cdur, Schubert*» Pianofortetrio in 
Ksdur, Op 100, und B< ethoven’s Pianofurtcsonute in Fidur, Op. 
31, das von» 20. Februar Mozart'* Streichquintett in G moll, 
Mendelssohn*» PianofortequartcU in Fmoll, Op. 2, Beethoven'» 
Violinsonute iu tidur (Hr. Joachim), Wehcr's Pianofortesonate in 
Dmoll, Op 4B, durch die Bll. llnlll, Jouchini, Ries, Straus, Piatti 
und Daubert. Frl. Wynue sang um 18, Februar, lir. Sautley am 
20. Fehr. Letzterer trug zwei neue Lieder von Oounad („The 
Min i» bright“ und „The fountuine“) vor. Im Crystal-Palace- 
Concert atu 11. Februar wurden u A Spohr's Symphonie „Weihe 
der Töne“, die Ouvertüren zu „Köuig Stephan“ von Beethoven 
und zu „Euryatifhe“ von Weher, sowie zwei Sätze au» einer 
neuen Symphonie in Adur von Henry Gadsby zu Gehör gebracht. 
Dos Programm de* 17. Cry»tal-Paluce- Concert enthielt Mozart» 
E»dur-Symphonic, Mendelssohn’* zweites Pianofnrleconcert in 
Dmoll, Op. 40 t ausgeführt durch Frau CI. Schumann), und die 
Ouvertüren zu „Don Quixote“ von Ö. Macfarrcn und zu „Man- 
fred“ von R. Schumann. AU Soli hatte Frau Schumauu lliller’s 
„Zur Guitarre“, Schumann'*« „Schlummerlied“ und Mendelssohn» 
C'apriceio in Fl moll, Op. 16, gewählt. Frau Vanziui und ID. 
Car&voglio sangen. — Am 21. Februar gab eine junge »panische 
Pianistin, F'rl. Carreno, im Verein mit F'rau F’umugulli und lirn 
Sivuri eine Matinee und zeigte sieb als bcarhtenswtrthe Künst- 
lerin. Unter Gounod's Leitung war am 24. Februar in St. James- 
llall ein Concert zum Booten der französischen Subscription für 
die Opfer de« Kriege«. Bedeutende Kräfte wirkten dabei mit, 
unter Anderen Fr. Viardot-Garcia, die Hfl. Dclaborde, Dclahaycs, 
llainmcr, Delle Sedie, Gardoni etc. Der Oratorien verein wird 
am 1. März unter Hrn. Baruby's Leitung Mendelssohn 's Orato- 
rium „Elin*“ zur Aufführung bringen. Bei dem Eröffn ungscon- 
certe der Philharmonie Society am 8. Marc wird ilr. Gouood 
die Aufführung eiuer Auswahl seiner Werke leiten und ausserdem 
Beethoven'« Cmoll-Symphonic zur Aufführung kommen. Die 
Sucrcd Harmonie Society bat für deu 3. Marz Mendelmsohu’» 
„Paulus“ vorbereitet. Beim Musikfesie zu Brighton, welches vom 
6. 18, Februar unter Kuhe's Leitung ahgehalten wurde, kamen 

iu den 11) Aufführungen je zwei Symphonien von Beethoven, 
Mozart und Mendelssohn (letzterer rangirt bei den Engländern 
cutscbiedeu unter die Clasriker) uud die unvollendete in Bmoll 
von F*. Schubert, sowie nicht ganz ungeahnte Werke anderer 
Formen zu Gehör. 9. 

St. Petersburg, 24. Fehr. Die Carneval- Woche (wörtlich über- 
setzt wird sic bei uns Buttervroche bezeichnet) ist überstanden. 
Täglich gub e» in allen Theatern je zwei Vorstellungen, auch 
sind sic stets Überfüllt gewesen. Jetzt ist auf 6 Tage ein allge- 
meiner Waffenstillstand eingetreten, — Niemand denkt an Musik, 
höchstens kunn sich noch der Fromme au Kirchenmusik ergötzen. 
Nächsten Sonntag beginnt die Concertsaison, dio 5 Wochen dauert, 
und in welcher wir ausschliesslich nur Concertmusik hören wer- 
den, denn die Theatervorstellungen sind bei uns während 
der grossen Fasten verboten. Von ausländischen Künstlern ist 
hi» jetzt nur der Violoncellist Scrviti« unpemeldct, folglich ver- 
spricht die Concerisaison nicht sehr interessant zu werden; vir 
werden uns begnügen müssen un einheimischen Künstlern, an 
denen kein Mangel sein wird, denn jeder, der nur eiiiigermaassen 
dio Musik rultivirt, gibt ein Concertchen. Al* interessante be- 
vorstehende Concert® sind zn nennnen die der Herren A. Rubiu- 
•tein lau&schlicaslich eigene Compositioucn), Davidoff, Auer, der 
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BusHiftchcu Gesellschaft (Cdur-Moas*' voll Beethoven), der Kaiser- 
lichen Süugcrcapcllc (Ddur-Me*sc von Hülhoven) und de» Flö- 
tisten Ciardi (mit der A. Pattl). Der Theaterdirector Gedeoneff 
hat seine Demission eingereicht , die alter leider nicht aeeeptirt 
worden ist. Die Tagcsfrnge an der Italienischen Oper ist, oh A. 
Patti für die nächst« Saison wieder engagirt wird; es bandelt 
sich um die Summe von 80,000 ft. 8 . für die Dauer von vier 
Monaten und die damit verbundene Bedingung, das» der .Capoll* 
mcisur Vuuifu engagirt werde und man von dem Engagement 
der sehr beliebten Sängerin Volpin* ahsithe. Unsere Italienische 
Oper ist aber ohne die Patti um so weniger denkbar, als der 
Liebling unseres Publicum«, der vorzügliche Tenorist Calzolari 
mit dieser Saison seiner künstlerischen Carriere entsagt. Der- 
selbe war unserer Oper 18 Jahre treu geblieben, doch hat er 
nun sein Säeklein mit russischem Golde genug gefüllt, uni als 
Privatmann in seine Heimath sieh zurückzichcn zu können. 
Bänger wie Calzolari gibt es nicht mehr, seine Stimme ist zwar 
nicht gross, aber seine Kunst, sein edler Vortrag und die sym- 
pathische Stimme di grazia sind factisch nicht zu ersetzen. Wie 
gesagt, wenn das Engagement mit der Patti nicht Zustandekom- 
men sollte, so wird unsere Italienische Oper begraben sein. Be- 
kanntlich hat Ullmunn Heinrich Wieniawski ein brillantes En- 
gagement für 2 Jahre angeboten ; jetzt erfuhren w ir, dass Cl- 
maun die beabsichtigte fieise aufgegehen hat. Wieniawski con- 
certirt gegenwärtig in der Provinz, und Besekirzky ist von seiner 
Coneertreise aus der Provinz hier wieder eingetroffen. *%. 

Zürich. Das am 24- Januar stattgebabte Benefizconcert des 
(’apillmeistcr Jtegur brachte uns die „Egmorn“-Ouverture von 
lkcthovcn, GeaangÄscenc von Spohr, vom ConcertgeWr mit dou 
schon oft an seinem Spiel gerühmten Vorzügen vorgetragen, 
„Hymne an die Musik“, Gedicht von Helene, Herzogin von 
Orleans, für gemischten Chor und Orchester componirt von Fried- 
rich Hegar, ein sehr wirksames, fein instrumentirtes Stück, die 
Musik zu Byron*« „Manfred“ von Schumann mit verbindender 
Declamation von llichard .Pohl. Diese« Werk wurde mit Aus- 
nahme der Ouvertüre zum ersten Male aufgeführt und maebto 
wie allerwärt« einen tiefeu Eindruck auf die Zuhörer, sodus» all- 
gemein der Wunsch nach Wiederholung vernehmbar wurde, 
welchem zu entsprechen die niaa«sg« henden Persönlichkeiten hof- 
fentlich nicht ermangeln werden. Die Aufführung war im (tan- 
zen eine recht befriedigende, soweit die* überhaupt möglich ist, 
wenn der grösste Tbeil der mitwirkeuden Solisten au* Dilettanten 
besteht. Von diesen waren in der That nicht Alle ihrer Auf- 
gabe gewachsen ; um so angenehmer berührte uns der Gesang 
des Musikdirector Altenhofer, welcher, trefflich dispnnirt, »eine 
kurze Partie iin„(jiei*terhanufluch‘* in w ürdigster Weise zur Geltung 
brachte. Auch de« Deelauiators, Herrn Löwe vom hiesigen Theater, 
müssen wir lobend erwähnen ; er entledigte sich seiner schwieri- 
gen Aufgabe recht brav. — Herr Hermann Götz, Organist in 
Winterthur, seit einiger Zeit jedoch in Zürich wohnend, veran- 
staltete am 31- Januar ebenfalls ein eigenes Conoert, in welchem 
er sich als Cluvicxspielcr und Componiat producirto. 'Wenn uns 
der C'oncertgeber durch den Vortrag zweier Chopin'scher t'oni Po- 
sitionen (Nocturne in Desdur und Ballade in Asdur), sowie eige- 
ner, reizender Clavierstücke („Lose Blatter“ — bei Breitkopf 
A Hartei erschienen) abcmiul* zeigte, dass wir in ihm einen be- 
deutenden Clavierspieler besitzen, wenn uns ferner Herr GÖtz 
schon von früheren Jahren her durch Aufführung eine» Trio«, 
eines Claviorcoucertes und einer Symphonie als talentvoller Pom- 
pon ist bekannt ist, so trat er uns heute in letztgenannter Eigen- 
schaft ul* gereifter Meister entgegen. Herr Götz führte uns ein 
neues Clavierquartett eigener Compositum vor, welches wir un- 
bedenklich für du« Beste halten, was »eit detn Bruhtns'schen Quin- 
tett auf dem Gebiete der Katnnicrinu»ik erschienen ist. Grosser 
Gedankcnreiehthum , logisch« Entwickelung, künstlerisch durch- 
dachte Assimilation ?), weises Verwenden aller technischen Kennt- 
nisse und Mittel zur Gestaltung eiues harmonischen Ganzen, — 
das sind in Kürze die Huaptcigenscbafteu des prächtigen Wer- 
kes, dessen einzelne Schönheiten zu besprechen uns hier der 
Baum nicht gestattet. — Das 4. Ahonnementconcert fand am 7. Febr. 
statt und gab uns Gelegenheit, einen lieben einheimischen Künst- 
ler zu hören und zu bewundern. Theodor Kirchner spielte du» 


Clavicrcoiicerl von Brahms. Was zunächst die Com Position an- 
betriil't,- «o machte lins namentlich der erste Satz einen geradezu 
gigantischen Eindruck, und wir können nicht begreifen, weshalb 
di wen Werk von den Clavierheroen unserer Zeit so vernachlässigt 
wird. Der einzige Vorwurf, den man ihm machen kann, ist der, 
dass es als Clavierconeert zu symphonisch gehalten ist ; andererseits 
bieten «ich jedoch dein Spieler wieder eine Menge brillanter 
Pa**ngcn und itjtcresaanter Schwierigkeiten dar, welche auszu- 
beuten gerade für grosse Techniker eine dankbare Aufgabe wäre. 
Herr Kirchner spielte das Coneert mit tiefem musikalischen Ver- 
ständnis«, und wir dauken ihm ganz besonders dafür, dass er die- 
se» Stück gewühlt hat, denn ohne ihn dürften wir wohl noch 
lange gewartet haben, bis sich einer der herumreisenden Herren 
Virtuosen herabgelassen hätte, sein« eigene Person scheinbar in 
den Hintergrund zu stellen und uns dafür den Genuss einer so 
schätzbaren Novität zu verschaffen. Herr Kirchner trug ausser- 
dem noch Schuinann'scbo Lieder vor (von ihm für das Piano- 
forte übertrugen >; der Züricher sogt: „Schöner nützt nüt“, was 
eigentlich sagen soll : „Es könnte gar nicht schöner sein“, und 
wirklich war es so, denn schöner könnt« keine menschliche 
Stimme diese Lieder singen, als sie Herr Kirchner auf dem Cla- 
vier gesungen hat. — Ein Herr Morel vom T heitre de la monnaie 
in Brüssel sucht« uns heim mit zwei französischen Oompo»itionen : 
Grand air du chalet von Adam, und I*es Puritains von Concone, 
fade» abgeschmacktes Zeug. Der genannte JlcrT besitzt einen 
sehr wohlklingenden, sonoren Bassbariton, singt jedoch Alles mit 
solch unbeschreiblicher Langweiligkeit, dass wir es nicht be- 
dauern würden, wenn sein erste« Auftreten in Zürich auch sein letz- 
te« gewesen sein sollte. Das Orchester spielte die Beethoven'sche 
Ouvertüre Op. 124 ganz vortrefflich, die Ausführung der Gade’- 
schen Bdur-Symphonie wollte uns dagegen nicht durchweg be- 
hagen. Die Holzbläser stimmten in der Einleitung zum ersten 
ßatzo ganz bedenklich unrein ; ausserdem erschien uns das Tempo 
deB letzten Butzes zu rasch. 


Coneprtninsehau. 

Berlin 1. ßympbonieaoirfo (II. Cykl.) der königl. Capelle 
am 25. Februar F moll* Symphonie von Max Bruch, „Aus Tausend 
und ein« Nacht“, Concert-Ou vertu re von W. Tnuhcrt, Cdur- 
Symphonie von Beethoven, „Oberon“-Ouverture von Weher. 

Breslau. 10. Aboimcmcnteoncert des Orchestervereins um 
28. Febr. : Sinfonia croicuvon Beethoven, „Les Preludca“, sympho- 
nische Dichtung von Fr. Liszt, Notturno au* dem „Sommirnachts- 
traum“ von Mendelssohn etc. 

Carlsruhe. 1. Kammermusik der HH. Deeeke, Steinbrecher, 
Glück und Lindner unter Mitwirkung des Pianisten Hm. Levin 
mit den BeetbovenVhen Werken: Streichquartett Op. 18, Nr. 1, 
Trio Op. 87 und Streichquartett Op. 132. — Wohlthütigkcits- 
eoncert am 22. Febr., gegeben von Ilm. Heinrich Ilenrici : 
Orgelcom Positionen von A. lies*«, J. L. Krebs, J S. Büch, Mendels- 
sohn, A. W. Bach und Schumann, 2 Adagio» für Violine und 
Orgel von C. A. Fischer, VocalcoinpoBitioncn von liäudcl, 
Beethoven etc. 

Frankfurt a. M 9. Museumsconoert unter Mitwirkung von 
Frau Jouchim und Hm. Lotto ruil Pastoralsymphonie von Beet- 
hoven, Sccnen au* Gluck'« „Alcestc“, „Pandora“, Ilvmnu» mit 
Orchester von B. Scholz, 2. Violiuconcen von Lotto etc. 

Halle a. S Conoart der Vereinigten Bcrggcsel Ische ft : Dmoll- 
Bymphoni« von Bchuniurm, Fcstouverture (,.Fricden»feier M ?) von 
Beineeke, Violinconcert von Bruch (llr. • Ersfeld) etc. — 
18. Conec-rt des Orchcstcimusikvcreins mit der Cdnr-Symphonie 
von Schubert und verschiedenen Ouvertüren. 

Hamburg. Concert des Cäcilienvereins am 24. Februar: 
Johannes* Passion von Joli. Sch. Bach (unter Mitwirkung der 
Solisten Frau Waltcr-Strauss aus Basel, Fr. Prof. Joachim aus 
Berlin , llr. Budolph Otto uu& Berlin und Hr. Adolph Schulze 
aus Hamburg — Soirtfe musirulc von Henry Sch radieck im kleinen 
Convent-Gartcn-Saale ain 1. Marx: Septett von Beethoven, Octett 
von Fr. Behüben, Nonett von Spohr. 

Heidelberg. 4. Abonnementconoerl unter Mitwirkung der 
Sängerin Frl. Puppen heim : Bdur-Symphonie von Schumann, 
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Entr’acts zu „Rosamunde“ von Schubert , Concertarie von Beet- 
hovcn etc. 

Leipzig. Am 28. Februar Concert der Singakademie mit 
Haydu’s „Schöpfung'*. — t8. Gewaudhausioncm mit Handel’« 
„Samson**. — Abeiidunterhultung im Conservatorium der Musik 
am 24. Februar: Streichquartett (Cdur) von Mozart, Lieder von 
Mendelssohn, Fisdur-ltnproinptu von Cbopiu (Jir. Cunmugham 
aus London), Cavatiue von Donizetti, C ntoll-Scherxo von Chopin 
(Frl. Bilk« au* Teplitz), „Belsazar 44 , Ballade von Schumann (llr. 
Burkharde au* Basel), Violinsonate vonK-Grieg (llr. Kwostaus 
Dordrerht und llr. Bummer au* Dresden). — Musikalische Unter- 
haltung int Zschocher’sclten Institut am 27. Fahr: D moll-Clavier- 
trio (l, Sau) von Mendelssohn, Sonaten für Piauoforte und Violine 
von Beethoven Op. 47, 1. Satz) und Weber, Etüden Tür 2 Pianos 
von Cramcr-lle »Hielt, Claviersoli von Händel, Mendelssohn, Kullak, 
ScarLutt, Henaeli, Weber, Chopin uud Liszt, Marsch von Schubert 
(für 2 Pianos eingerichtet). 

Magdeburg. Concert zum Besten der Armen am 22. Fahr.: 
Ddur-Symphonic von Beethoven, Arie von Mcndcl&sohu (Frl. 
Marie Falkner aus Berlin), „Schön Ellen“ von Bruch elc. 

Pest. Concert der 1111. Gebrüder Thern. 2. Serenade für 
Streichorchester von lt. Yolkmaun; für zwei ('laviere : Varia- 
tionen von K. Rudorll, Andante graziös« von C Thern, Concert 
pnthctiqiie von F* Liszt, ausserdem noch verschiedene Clarier- 
und Vocalsoli. 

Prag. 4. Philharmonie: hes Concert tun 2. März: Gmoll- 
Sympliouic von Mozart, Vorspiel zur Beethoven-Cantate von Fr. 
Liszt, Ouvertüre zu „König Lear" von 11. üerlioz. 

Rotterdam. 7. Concert der „Eruditio musica“ : 2. Symphonie 
von liutschonruyter etc.; Fmoll-Concert von Weber, ü mol 1- 
Ballade von Chopin, Militairmarsch von Schubort-T a usi g und 
Tarantclle von Liszt (Frl. Sophie Menter) ; Vocalsoli von Möwe 
und Mozart »Frl. Maritnoti). 

Schwerin. Abenduuterhaltung des Tonkünstlervcreins : Uuin- 
tett Op. IG von Beethoven, Divertimento für Streichinstrumente 
und 2 Horner von Mozart, Septett von Hummel. — 2. Concert 
des Inst rumcntaWerein« zum Besten hilfsbedürftiger Hinterbliebener 
im Feldzug« gefallener Schweriner: Ouvertüre zu „Dcmopbon" 
von Vogel und „Titus“ von Mozart, Claviersonate Op. 10, Nr. 2 
von Beethoven etc. • 

Sondershausen. Kanimcrmusiksoirfe, veranstaltet vom Capell- 
me ist er Hru. M. F.rdmunnsdörfcr : 2. Cluviertrio von Schumann, 
Claviersoli von Chopin, Ficld, Schumann und Rubinstein, Album- 
blatter für Pianoforte und Violine von M. Erdmannsdörfer, 
Ouintctt Op. 114 von F. Schubert etc. 

Speyer. Der Cäcilienverein brachte in seinem 2. und 3. Con- 
cert u. A. zur Aufführung: Streichquartett in (idur von Haydn, 
Claviersonate Op. 57 uud Serenade Op. 25 von Beethoven, Clavier- 
quintett von Schumann. Du« Programm des 4- Concertos unter 
lirn. Mut-k’s (aus Würzburg) Leitung bestand in Ouvertüre zur 
„Weinen Dame" von Boicldieu, „Zigeunerleben“ von Schumann, 
Entr’act aus ltci necke’« „Manfred", Hymne „Hör mein Flehn“ 
von Mendelssohn, Symphonie in Gdur von Haydn. 

Stuttgart. 6. Kummermusiksoircc um 25. Februar : Adur- 
Quintett für Cluriuctte, 2 Violinen, Brutsche und Violoneell von 
Mozart, llarcarolo und Scherzo für Violine von Spohr, Piano- 
forteHoiiate in Adur von W. Speidel, Pianofortetrio in Ddur 
von Beethoven. 

jyMW Die Einsendung bomerkenswcrtiier Concertprogramme 
zum Zwecke möglichster Reichhaltigkeit uuscrcr Conecrtumscbau 
ist uns stets willkommen. D. Red. 

Engagement» und Gastspiele. 

Berlin. Der Tenorist Hr. Lederer scheidet mit Beginn der 
Ferien aus dem Hofopern personal aus, um «einen neuen Engagc- 
niciitsverpflichtungen am Stadttheater zu Hamburg nachzukomnien. 
Die von Genanntem bisher innegchabten lyrischen Partien wer- 
den alsdann im hiesigen Opernhaus von lim. Gudchus über- 
nommen werden. — Breslau. Hr. Nie mann trat im .Stadt- 
theater auf allgemeinen Wunsch deB Publicum» am 22. Febr. 
nochmals als Raoul in den „Hugenotten" auf. Im Lobe-Theater 


erÖffnetc Frl. Chorherr aus St. Petersburg am 23. v. M. ihren 
von uns schon früher erwähnten Oastspielcyklus. — Chemnitz. 
Am 25. Februar gab im hiesigen Stadtibeatcr Frl. Helene von 
Heden aus Wien ihre erste Gastrolle als Rezia im „Oberon“. 

— Frankfurt a. M. Im Staduheater beschloss Hr. Th. Wach- 
tel am 20. Febr. sein Gastspiel als George Brown, wirkte jedoch 
in der am 23. zum Besten des Theaterpensionsfouds statt- 
gehubten Aufführung der „ZauberÜÖte“ noch als Tarn in« mit. 
Am 20. eröffnet« Frl. Georgine Becker vom Walluer- 
Theater zu Berlin als Boulotte („Blaubart“) ihr Gastspiel im 
hiesigen Thalia-Theater und trat ferner am 22. als Gabriele 
im „Pariser Leben“ auf. — Hamburg. Frl. Orgeni aus Han- 
nover trat, ihr Gastspiel im hiesigen Stadt theater fortsetzend, am 
22. und 2i. Febr. als Amine in der „Nachtwandlerin“ auf und 
beschloss dasselbe am 26. als VioletU in Verdi** „Travista“. 

— Magdeburg. Fr. Arnurius-K öble r gab am 26. Februar 
(„Troubadour“) ein einmaliges Gastspiel. In derselben Oper 
debutirte zum ersten Mal Frl Georgine Orascy. — München. 
Frl. Mila Boeder aus Berlin wird zu Gastspielen hier erwartet. 
Hrn. Nachbaur erstes Wiede rauft rotoo (IR. Februar, „Werna 
Dame“) nach seiner Genesung war für ihn von günstigem Erfolg. 

— Neapel. Frl. Gabriele Kraus« von der Italienischen Oper zu 
Paris wird nicht mehr dorthin surüekkehren, sondern hier blei- 
ben, wo sie ihro Carrier* am T. 8. Carlo begann. — Prag. Am 
22. Fahr. gab im hiesigen czechischen Nationaltheater Signora 
O. Torritt ui au« Genua als Lucia von Lanunennoor ihre vierte 
Gastrolle. - Weimar. Am 26. Februar („Zauberflöte“) gab Fr. 
Dr. Peschk a^L eutner vom Leipziger Stadttheater ein ein- 
maliges Gastspiel. — Wien Die Bemühungen der llofopernthea- 
tcrdirection, die zurZeit hier weilende Sängerin Frl. Marie Sass 
von der Grossen Oper zu Paris für einige Gastrollen zu gewin- 
nen, sind an den unannehmbar hohen Forderungen der Sängerin 
gescheitert; dagegen sind mit den IIII. Betz und Seheiper 
von der Berliner Hofoper Gastspiel vertrage definitiv abgeschlos- 
sen worden. — Wiesbaden. Frl. Mila Boeder aus Berlin ist von 
der Directum des hiesigen lloftheatcnT für eine Reihe von Gast- 
darstellungen gewonnen worden. Man sieht bei ihr, was Re- 
elame thut. 


Kirchenmusik. 

Leipzig Thomaskirche am 25. Februar 1) „In den Armen 
dein“, von Melchior Frank (1628). 2) „Aus tiefer Noth schrei 
ich“, von Mendelssohn. — CarUruh«. Schlosskirche am 12. 
Febr. : 1 ) „Hebe deine Augen auf zu den Bergen“ aus „Elias“ 
von Mendelssohn (vierstimmig bearbeitet von H. Giohne). 

2) „Herr Jesu, meine Freudenkron’“, von Vittoria. - Dresden. 
Kreuzkirche am 25. Februar: 1) „Jauchzet dem Herrn“, Motette 
von Mendelssohn. 2) „Lauda Sion“, Graduale von C. G. 
Reissig er. Am 26. F’ebr. : „Des Ewigen ist die Erde“, Can- 
tate von Zum steeg. — Magdeburg. Domkircbo am 19. Febr.: 
1) „Das Lamm, da» erwürget ist“, von Palestrina. 2) „ü salu- 
taris b ostia“ von G. B. Martini. Am 26- Febr.: 1) „O Kreuz, 
sei gegrünt 4 *, Hymnus von Palestrina. 2) „Alle die tiefen 
Uualen“, von Lotti — München. Hofkirehe zu St. Michael am 
26. Febr.: 1) Missa cujus vis toni, 4 voe., von Ockenheim. 
(1440). 2) Graduale, 4 voc , („Angelis tuis“) von Ca*p. Ett. (1845). 

3) Offertorium, 6 roc., („Scmpulis suis“) voa Pa lestrina 1 1589). 
— Weimar Stadtkirche am 26. Febr.: „Jesus, unsre Freude*, 
von Vittoria. — Wien, a) K. k. Hofcapelle am 26 Febr.-. 1) 
Messe in B, 2) Graduale („OoufUemini“) und 3) Offertorium („Inte 
Domino“) von Gottfried Preyer. — b) K. k. Hofpfarrkirche 
zu St. Augustin am 26. Febr.: 1) Messe, 2) Graduale und 3) 
Offertorium von Mozart. — c) Dominicanerkircho am 26. Febr. : 
1) Messe in A und 2) „Ave Maria** in F von Zsasskowsky 

DomorganUt in Erlau). 3) Graduale (Duett für Tenor und 
Bass) von L. Randharti nger. — d) Mariahilfer Pfarrkirche 
am 26 Febr.: 1) Vo calm w o von Franz Krenn. 2) Graduale 

von Carl Greith. 3) Offertorium von Carl Ett. 


k. 



Opernübersleht. 

(Vom 19. bis 24. Februar.) 

Leipzig Stndtth ■ 19.. Meistersinger; 22. Jessonda; 24. Lucia 
Ton Lammcrmoor. - Berlin. Königl. Opernhaus: 19. Jcssondn; 

20. Freischütz; 21. Wilhelm Teil; 22. Mignon; 24. Figaro’« 
Hochzeit. Röunion-Th. : 23, Postillon von Lonjumcau. Wulhalla- 
Volksth. ; 19. Waffenschmied; Czaur und Zimmermann; 24. Zampn. 

— Breslau. $tudtth.: 19, Fra Diavolo ; 22. Hugenotten. Lohe- 
Th. . 19. Handiten. — Cassel. Königl. Hofth. : 20. Zauberflöte; 
23. Loreley (Finale des 1. Acts der unvollendeten Oper Mendels- 
MihnV-, Der häusliche Krieg (Fr. Schubert). — Chemnitz. Stadtb, : 
23. Wilhelm Teil. — Cöln. Tbalia-Th. : 24. Zumpu. — Dresden. 
Königl. llofth.: 19. Templer und Jüdin; 23. Troubadour. — 
Frankfurt a. M. Smdith,: 20, Weiwe Dame; 23. Zauherflöte, 
Thalia-Th.: Leichte Cavalieri«; 20. Hlaubart; 22. Pariser Leben; 
23. Zehn Mädchen und kein Mann. — Hamburg. Stndth. : 19. u. 

21. Schöne Helena; 20. Margarethe; 22. und 24. Nachtwandlerin. 

— Hannover. Königl. Hofth.: 19. Don Juan; 22. Teufels An- 
thcil ; 23- Joseph in Egypten. — Magdeburg. Stadtth.: 21. Fidc- 
lio. — Mannheim. Grosshcrxogl. Hof- und Nationalth. : 19. Wild- 
schütz. — München. Königl. Hof- und Nntionalth. : 19. Weisse 
Dame; 23- Jüdin. — Nürnberg. Stadtth.: 19. Troubadour; 24. 
Postillon von Lonjumcau. — Prag. Deutsch. Landesth. : 19. Zehn 
Mädchen und kein Mann ; 21. Pariser Lehen ; 22. Don Juan, (’zeeb. 
Nationalth : 19. Handiten; 22. Lucia von Lammermoor. - Stutt- 
gart. Königl. llofth.: 19. Lohengrin ; 23. Nachtlager von Gra- 
nada. — Weimar, (irosshcrzogl. llofth. : 19. und 22. Teufels An- 
theil. — Wien. K. k. Hofopern th.: 19. Afrikanerin; 21. Norma; 

22. Turmhäuser; 24. Figaro’» Hochzeit. Theater an der Wien : 
19., 21., 22., 23. und 24. Indigo und die vierzig Räuber. 

Anfgeführtc Novitäten. 

Ilrnch (M.), Symphonie in Fmoll. (Hcrlin, 1. Symphoniesoire 1 « 
[2. Cykl.) der königl. Capelle.) 

— — „Schön Ellen“, für Solo, Chor und Orchester. (Magde- 

burg, Concert zum Bosten der Armen.) 

Dietrich (A.), Symphouiv in Dmoll. (Frankfurt a. M-, 10. Museums- 
concert) 

Erdmannsdörfer (M.), Albumblätter f. Pianoforte und Violine. 

(Sondersbausen, vom Componisteii veranstaltete Soir6e.) 

Hill er (F.), Symphonische Phantasie f. Oreh. (Coln, 7. Gürze- 
nicheonecrt.) 

Liszt (F.), Vorspiel zur Heethoven-Cantate. (Prag, 4. Philhar- 
monisches Concert.) 

Rein ecke (C\), Entr’act aus „Manfred“. (Speyer, 4 Cone. des 
Cäcilienvereins.) 

Rudorff (E), Variationen für 2 Clavicrc. (Pest, Conc. der HH. 
Gebrüder Thern.t 

Speidel (W), Pinnofortesonate in Adur. (Stuttgart, 5. Kam- 
mermusiksoirce.) 

Volk mann (R.), Serenade f. Streichorch. No. 2. (Pest, Concert 
der HH. Gebrüder Thern.) 

Win ding (A.), Clavierquartett. (Leipzig, Musikabend des Ton- 
künstlerverein».) 

JoQrnalschan. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 52. Ludwig 
ran Beethoven. Zum 17. December 1870, (Abdruck aus der „B. 
Z.“| — Besprechung (J. P. Sweclinck’sebe, von R. Eimer heraus- 
gegebene Orgeleom Positionen) mit einer Nachschrift des Hrn. 
Chrysander. — Notiz zu O. Nottebohra’s Becthuvcniana. — 
Nachrichten. 

Echo Nr. 7. Ueber hebräische Musik. Mitgetheilt von J. 
Gail. — Kuustnachrichtcn. — Beilage: Kritik (L. Lewandowski, 
Up. 16 und Op. 17). — Aus don Tonkünstler vereinen. — 
Notizen. 

Neue Berliner Musikzeitu ug No. 8. Die Aufführung 
der Meister des 16- Jahrhunderts. Von Fr. Witt. — Berichte und 
Notizen. 


Neue Zeitschrift für M u s i k No. 9. Beethoven-Literatur 
(Schriften von L. Nohl, F. Wagner und L. Hotfmaun). — Be- 
richte und Notizen. — Kritischer Anzeiger ( Ö. Reinsdorf, Op. 15 
und 0p. 18). 

Vermischte Mlttheilnngen nnd Notizen. 

* Unsere die Chiffre 11. M. betreffende Mittheilung in No, 8 
d. Bits, hat eine öffentliche „Erklärung und Aufforderung“ des Hm. 
Hermann Mendel in Berlin zur Folge gehabt. Wir tnüsscu 
nun aber mit Bezug auf diese interessante Kundgebung leider 
zugeben, dass wir uns wirklich zur Verdachtnahme des Herrn 
Mendel, als wäre derselbe der Urheber sämmtlicher von uns 
citirten Referate gewesen , hinreissen Hessen durch die gewiss 
wohlwollende Vorstellung, die wir von der Verbreitung des 
literarischen Rufes dieses Herrn auf Grund seiner uns bisher be- 
kannt gewordenen Thätigkcit als ltedacteur zweier Musikzeitun- 
gen, Herausgeber eines umfangreichen musikalischen Lexikons 
und einer Operntcxl-Dibliotbek, Biograph Mcyerbcer’a etc. hegten 
und welche uns eine Benutzung der Chiffre U. M. von anderer Seite 
als Unmöglichkeit erscheinen lieas. Wir entsagen jetzt, 
nachdem flr. Mendel in obenberührtem gar grimmigen Schrift- 
stück seine Unschuld an jenem Ottenbach-freundlichen Citat an- 
gedeutet hat, willig dieser irrigen günstigen Meinung, denn diese 
Ablehnung bestätigtdic geringe Tragweite des Monder- 
sehen Namens schlagend insofern, als nach ihr sogar in Berlin 
selbst ein anderes (Thcater-)Blau die Chiffre H. M. für Opern- 
referate benutzt, mithin nicht einmal der betreffende nachbarliche 
Redacteur — der, wie wir nachträglich erfahren, allerdings mit 
gutem Recht dieselben Buchstaben führen darf — keine Ahnung von 
Hrn. Mendel zu haben scheint. Wir wurden überhaupt, hatten wir 
die literarischen Auslassungen des zuletzt Genannten früh e r in 
ihrer Unschädlichkeit erkannt, jene Ueberführung gar nicht 
versucht haben, denn zu was Riesen bekämpfen wollen, wenn 
man Zwerge vor »ich hat? 

* Aus einer uns zugehenden Besprechung von Franz Wüll- 
ner’s bei Cranz in Hamburg erschienener Cantate für Männer- 
chor und Orchester : „H e in r ich de r Fin kle r 4< theilcn wir in der 
Hoffnung, dem oder jenem Verein noch rechtzeitig einen Wink zu 
geben, heute wenigstens auszugsweise — das Ganze in der heu- 
tigen Nummer zu bringen, war uns leider nicht mehr möglich — 
das über den Chor „Von Berg zu Thal mit Donneracball“ Ge- 
sagte mit : „Es ist ein prachtvoller Triumpbgesung , voll hohen 
Schwunges und feuriger Begeisterung, der gewiss unter allen, 
der GrÖmc des Vaterlandes gewidmeten Chorgeaangon eine der 
ersten und ehrenvollsten Stellen einzunehmen berechtigt ist. Eine 
Analyse dieser meisterhaft sich durchgängig auf der Höhe einer 
kaum zu überbietonden Begeisterung haltenden Compoaition würde 
zu weit führen, aber es sei mir erlaubt, uuf das Nachdrücklichste 
darauf aufmerksam zu machen, dass sic dem Bedürfniss nach einer 
würdigen Wiedergeburt des Deutschen Reiches einen so kroft- 
und weihevollen Ausdruck gibt, wie ihn die Literatur für Münncr- 
gesang schwerlich ausserdem noch darbictet“ etc. 

* Unter der durch den gegenwärtigen Krieg wesentlich ge- 
steigerten Abneigung der Franzosen gegen alles Deutsche hätte kürz- 
lich selbst Jacques Offenbach bald zu leiden gehabt. Bei einer 
Aufführung seiner „Prinzessin von Trebizonde“ in Paris war man 
eben im Begriff, die Musik auszupfeifen, ul» es noch rechtzeitig 
bekannt wurde, dass Offenbach bereits seit mehr als 15 Jahren 
naturalUirter Franzose »ei. 

* Die Philharmonische Gesellschaft iu London hut von einer 
in Pest lebenden Dame eine von dem berühmten Bildhauer Prof. 
F. Schal ler in Wien auf Bestellung von Beethoven*« Freund, 
Carl Holz, nusgefiihrte Originalbüstc Beethoven*« zum Ge- 
schenk erhalten. 

* Die Componistin Frl. Al ine Hundt brachte neulich in 
Berlin verschiedene Orchesterwerke ihrer Feder vor einem Kreise 
Eingclndeuor zu Gehör. 

* Im Münchener Hoftheater werden gegenwärtig uuf beson- 
deren Befehl des Königs eifrig die Vorbereitungen zur Wiedcruuf- 
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nähme der Wagner 'sehen Tonschopfungen ans der Nibe- 
lungen sage getroffen. Im Laufo des Frühling«» sollen nämlich 
die von Wagner bisher vollendeten Theile der Nibelungon-Trilogie 
in ununterbrochener Re i he u folg e vorgeführt werden, um 
auf diese Welte ein richtig«« Gesammtbild dessen .iu gewahren, 
wa» der Meister erstrebt und auch wirklich erreichte. 

* Die von Ge v a ert für die Pariser Grande Opera romponirto 
Oper „Le billet de Marguerite“ wurde mit Beifall in Thtötre ro- 
yal de la monnaie in Brüssel aufgeführt. 

* Der böhmische Companist Sroetan« hat für die russische 
Oper ein neues Werk „Prodannaya Neviesta“ („Die ver- 
handelte Braut 44 ) geliefert. 

* Job. St rau ss erhält für seine Operette „Indigo und dio 
viertig Räuber 44 von der Direction de* Theaters au der Wien in 
Wien eine Tanti&rae von 100 0 II. Die Verlagshandlung von 
Spina zahlt dem Cornponisten für verlagsrechtliche Ueherla>«ung 
der in genannter Operette enthaltenen Tanzmotive ein Honorar 
von lOUOO fl. Und da spricht mau noch, dass debutirende Opern« 
compouisten schweren Stand hätten! 

* Die in Leipzig in Vorbereitung befindliche Langert’sche 
Oper „Dornröschen 44 soll Mitte d. Mts. daselbst in Scene 
gehen. 

* Nicolaus Rubinsteiu, Wicniawsky und Grütz- 
macher werden während der Fastenzeit in Wien concertiren ; 
auch die Sänger Hill aus Schwerin und Vogl aus München werden 
daselbst zur Mitwirkung hei den Oraloricnconcortcn erwartet. 

* Das Berliner Victorin - Theater erhält im Herbst d. J. in 
Hrn. Heinrich Behr aus Leipzig einen neuen Director. 

* Hr. Max Erdmannsdörfer hat die Stelle eines fürst- 
lichen Capel lmei«ters in S ond ersh au sen erhalten. 


* Friedrich Grützmacher hat sich auf eine Concertreise 
nach Holland begehen. 

* Frl. Sophie Ment er spielte vor Kurzem in Rotterdam. 

* Gestorben. Joseph Surraunn, Costu’s Vorgänger als 
Leiter der Sacred Harmonie Society, ist kürzlich in London ge- 
storben. — In Augsburg verschied unlängst der tüchtige Cupell- 
meistor Eberle. — In seiner Geburisstadt Danzig sturb am 11. 
v. Mts. der könig). Musikdirector J Muk len bürg. — In 
Wiesbaden starb am 21 Februar der groasherzogl. Hofopern- und 
Kammersänger Hr. Brandes. 

Miutik alten- und Büchermarkt, 

Bmgeiroffen : J. Raff, „Im Walde 44 , 3. Symphonie, Op. 
153, und „Dame Kobold“, komische Oper in drei Acten. — 
G.Stoews, Die Ausbildung für da» musikalische Lehrfach. Ein 
Beitrag zur Reform der C'onservatorien der Musik. — Mozart’» 
„Don Juan“ nach dem italienischen Text des Lorenxo da Ponte 
für die deutsche Bühne neu bearbeitet und sccnirt von F. Gran- 
daur. — Hugo Butnrn eye r. Da« Heidenthum in der Musik. — 
Jul. Schube rth, Kleine* musikalische« Conversationslcxikon. 
S. Auflage. 

In Sieht : J. Raff’« von uns bereit« angezeigtes Violin- 
concert befindet sieb augenblicklich im Stich. Aehnliches dürfen 
wir von einem weiteren neuen Werk dieses Autors, einem „Reise- 
bilder“ benannte»» Cyklus vierhändiger Clavicrstücke verrathen, 
in welchem für die bez. Literatur gewiss eine schätzbare Berei- 
cherung zu erwarten steht. 


Berichtigungen. No. 6, fe.95, 2. 8p., 31. Z. r. o Schmoll 
statt Schmul. — Xo. 8, 8. 116, 2. Sp,, 1. Z. v. o. 1860 statt 
1861, sowie S. 120, 2. Sp., 13. Z. v. o. Harfe statt Orgel. 


Kritischer Anhang. 


0. H. Lange. Zwei Salonstücke für das Pianoforte, Op. 46. Han- 
nover, Gustav Schlüter. 

„Du armes Herze“ und „Unter der Espe“, letzterer Titel mit 
den Unterabtheilungen „In Thränen“ und „Espengeflüster 4 *, nennen 
sich vorstehende Erzeugnisse. Beim Einblick in die Noten finden 
wir, dass der Werth des Inhalts der äusseren Ausstattung nicht 
entspricht, eine Ansicht, der nach eigener Kennlnissnahme sogar 
Verehrer der Musik eines Gesten, Jungmann etc. beistimmen 
dürften , wenn anders nicht der oder jener derselben sich durch 
die 6 b des einen Heftes verblüffen lässt. 

W. Rank. Lyrische Tonbilder für Pianoforte, Op. 8. 15 Ngr- 
Wien, Carl Haslinger qu. Tobias. 

Ein Vergleich dieses Opus mit den früheren in diesen Blättern 
besprochenen Clavierstücken dieses Autors fallt «ehr zu Gunsten 
des erstem» aus. Rasirten jene zumeist auf einer längst über- 
wundenen Geschmacksrichtung, so erinnern obige Tonbilder sogar 
in einigen Nummern an Mendelssohn und Schumann, aodibis bet 
der noch niedrigen Opuszahl in Rede stehenden Heftes eine er- 
sprießliche Weiterentwickelnng dieses, wenn auch nur beschei- 
denen Talentes zu erwarten steht. 


Carl Gerber. LändleT-Improvisationen für Pianofortc, Op. 18. 

I. Heft 127 8 Ngr Wien, Carl Haslinger qu. Tobias. 

Zusammen sechs, zu fünf Theilcu Damen von Adel gewid- 
mete Nummern, welchp, immer aus zwei T heilen bestehend, einer 
ländlichen Ausdrucksweise nicht ermangeln und auch bei anderen 
Spielerinnen, als den muthmnasslichen in den Dedicationon be- 
zeichnten, Gnade finden worden. 


D. Krug. Etuden-Sehule für das Pianofurtc , Op. 250. 2 Ilefte 
ä 20 Ngr. Leipzig, Roh. Forberg. 

Der unermüdliche D. K. liefert hiermit 34 Uebungen, die 
mit stiUstehcnder Hand beginnen und in ihrer Schwierigkeit 
ziemlich progressiv und ohngeführ bis in das zweite Heft von 
Czerny’» Schule der Geläufigkeit fortschreiten und welche sich neben 
den einscbläglichcn Werken de« letzteren Componisteu, Duvernoy’«* 
und ähnlicher Geister gewiss mit Nutzen verwenden laMen, zumal 
ein ausreichend «»«gefügter Fingersatz den Lehrer dieser Arbeit 
überbebt, £* 


Briefkasten. W. T. in B. Besten Dank für Ihre Zuschrift Wir ersehen aus ihr, dass unsere Vermutbung trotz der gleichen 
Chiffre und ungeachtet der übereinstimmenden Ausdrucksweise doch eine irrige war. Schnurrig ist’« immerhin, dass zwei Redacteuro 
in ein und derselben Stadt keine Kenntnis» von einander haben. — G. F, in \f. Abdruck Ihrer geschätzten Arbeit ans Gründen, 
die in der jetzigen Stofffülle des unaufschiebbaren Tagesgoeehichtliohon liegen, erst im 2. Quartal. Rreuzbandsendung wird freund- 
liche verdankt und vermerkt. Inhaltsverzeichnis* zu 18?0 in ohngefahr 14 Tagen. Fr. Gr. — B. »S. in B. Ein gar gefährlich 
Mann? Ach nein! Ja was er sinnt, ist Rache, und was er heischt, ist Bin», doch was er schreibt, ist harmlos, und — Kaff iat, was 
er thut! — F. A. in *V. Sie haben sich in der fraglichen Angelegenheit allerdings an einigermaassen unrichtige Adressen gewendet. 
Versuchen Sie es einmal mit den hiesigen Firmen E. Stoll, C. F. W. Siegel, R. Forberg oder C. Merseburger. — Ave Maria in 
M. Gruse aus der Ferne. Sendung erhalten? Die Soiree sollte nur Hülle und Schutz sein. 
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Anzeigen. 


[50.] In Kürz e ers cheint in meinem Verlag: 

Das Thal des Espingo, 

Ballade von Paul Heyne, 

für Männerchor und Orchester 

iomponirt von 

Jos. Rheinberger. 

Op. 50 

Leipzig. E. W. Fritztoh. 

m Nene Musikalien. 

Verlag von Hol». Forberg in Leipzig. 

Novasendung No. 2. 1871. 

Fsiwt, Im., Op. 28. Vier Kriegs- oder Siege»- Tbir s*r- 
lieder für Männerchor mit oder ohne Be- 
gleitung von Blechinstrumenten oder de» 

Pianoforte. 

Nr. 1. Trompeter, hin»! An den lihein. 

Gedicht von Weit br echt. Part, 
mit unterlegtem Clarierausztig 

und Kingstimmen 1 27 */, 

„ 2. Ilurruh, tierninuia! Gedicht von 

Freiligrath. Partitur mit 
unterlegtem Clavierauszug und 

Singstimmen — 17 */, 

„ 3. Deutsche» Soldatenlied. Gedicht 

von J. G. Fischer. Partitur 
mit unterlegtem Clavierauszug 

und Singstiinmen — 27 */, 

„ 4. Victoria! Gedicht von Otto 

Müller. Partitur mit unter- 
legtem Clavierauszug und Sing- 
st im men — 1 7 */ a 

Op. 28. Vier Kriegs- und Siegeslieder lür 

eine Singstimme mit Begleitung des Piano- 


forte. 

Nr. 1. Trompeter, blas! Anden Rhein. 

Gedicht von C. Weitbrecht — 15 
„ 2. Hnrrah, Germania! Gedieht von 

Freiligrath — 7 1 /, 

„ 3. Deutsches Soldatenlied. Gedicht 

von J. G. Ficober . . . . — 7 */* 

„ 4. Victoria. Gedicht von Otto 

Müller — 5 

— Op. 29. Siegespsalm. Gedicht von C. 
Weitbrecht für Männer- oder gemischten 
Chor mit Begleitung von Blechinstrumenten 


oder mit Pianofortc- oder Orgel-Begleitung. 
Partitur mit unterlegtem Clavierauszug 


und SingKtimmen 2 — 

Kaiser Wilhelm I. gewidmet. 

Gudera, H., Op. 87. Herbst blätter, Rdve- 

rie fjr Pianoforte — 15 

Op. 101. Perlen-Regen. Tonstück, für 

1‘ianoforte — 12'/» 


Krug, D., Op. 196. Kosenknospen. Leichte Thtr. Np. 
Tonstücke über beliebte Themas ohne 
Octavenspannungen nnd mit Fiiigersatzbe- 
zeichnung für Pianoforte. 

No. 77. Volkslied. „Freut Euch des 

Lebens“ — 10 

,, 78. Himmel , „Gebet vor der 

Schlacht“ — 10 

„ 79. Weber, Freischütz, „Wir win- 
den Dir den Jnngfernkranz . — 10 

„ 80. Schubert , Ständchen : „Leise 

liehen meine Lieder“ ... — 10 

Kuhlau, Fried., Op, 88. (.{untre Sonatine« fa- 
ciles doigtdee, ponr Piano ä quatre mains 
arrangees par R o b. S c h a n b. 

No. 1. (Cdtir) — 16 

„ 2. (Gdur) — 15 

„ 3. ( A tuoll) — 15 

„ 4. (Fdnr) — 15 

Nesaler. V. E., Op. 34. Drei Lieder von 
Goethe für eine Singstimme mit Begleitung 
des Pianofortc. 

No. 1. Wonne der Liebe — 5 

„ 2. Wanderers Nachtlied ... — 5 

„ 3. lieber allen Gipfeln ist Ruh . — 5 

Neumann, Emil, Op. 10. Da milcht ich rtihn. 

Gedicht von E. Linderer, für Tenor mit 

Begleitung des Pianoforte — 6 

Dasselbe für Buss mit Begleitung des 

Pianoforte — 6 


Schulz-Weida, Jos., Op. 206. De« Teufels 
Fahrt. Gedicht von W. Dunk er für eine 
Bassstimme mit Begleitung des Pianofortc — 1 7 */j 

Op. 208. Der sterbende Grenadier. 

Gedicht von II. Dewila für eine Bass- 
oder Baritonstimme mit Begleitung de» 

Pianofortc — 12 V, 

m Leipziger Theaterschule. 

Eröffnet am Hi. April, bietet gründliche und umfo-HsendR Aus- 
bildung für Schauapiol und Oper. — Auch empfehlen sich der 
allgemeinen JJcachtung die I toii dem Elevenunterricht getrennten) 

Extracuj*se für Ausbildung der Muttersprache, Declamation, 
Rhetorik, Anstandslehre und Aesthetik, sowie für Solo- und 
Ensemble-Gesang, Harmonie- uud Formenlehre, Clavier und 

Aceompagnement. Ausführliche Prospecte sind in der Ked d. Bl., 
sowie durch lim. Dr. Zopff zu erhalten, an welchen ich vor- 
läufig alle Anmeldungen und Anfragen zu richten bitte. 

Franz DeuUchinger. 

[53 ] In unserem Verlage ist soeben erschienen : 

Das lletdenttiuin in der Musik. 

„Auch“ eine Broehnre von Hugo Buss« 
meyer in New-York- 

Preis 7'/» Kgr. 

Leipzig, 25- Februar 1871. 

J. Schuberth & Comp. 
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[54.] Von der zum Beeten verwundeter deutecher Krieger ver- 
anstalteten 

Sammlung vaterländischer Lieder 

aus den 

„Liedern zu Schutz und Trutz“ 

erschienen hi« jetzt folgende Stücke: 

Für eine Singstimme mit Pianofortebegleitung: 

No. 7. Anton Deprosse, KriegeTgruaa (Christian Schad). 

— Auch für einstimmigen Chor I Sgr. 

„ 33. Graben - Hoffmann , Ade! Ich muss nun gehen 

( Rudolf Läwenstein) 2 „ 

„ 34. Ik sein eiu wahre Teufelskerl (K. Ehe). 2 „ 

„ 22. Ferd. Gumbert, An Deutschland» Krauen {Julius 

Sturm) 1 „ 

„ 20. Ferd. Miller, Zur Wehre (Een/. Hitler ) ... 2 n 

„ 27. Louis Köhler, Soldaten- Abschied (Feodor Welf). 4 „ 

„ 21. Oscar Kolbe, Doutwhlaud hoch ( Oscar Kolbe). 2 „ 

„ 4. Zum heiligen Krieg (Wolf gang Müller 

von König sv'int er) 3 „ 

„ 32. Ed. Mertke, Landwehrlied (Heinrich Viehoff). 

— Auch für einstimmigen Mannerchor . . 3 „ 

„ 43 E. H. Stahlknecht, Auf Vorposten (Max Remy). 4 „ 

„ 23. W Tappert, Kommt ein Puchs zum deutschen 

Hheiu (H. Klelke) . ' 2 „ 

„ 40. Franz Trautmann, Das Kaiser Willem- Lied 
(Front Trautmann). — Auch für Pianoforte 

allein 2 „ 

„ 39. E. A. Veit, Wind und Sturm (AL Gen/e) . . 3 „ 

Für Männerquartett. 

No. 2 Franz Abt, Du Jler* der Welt ( C . Schuhes) . 1 ßgr. 

„ 35. L. Attinger. Schlachtruf (K. Zettel) .... 1 „ 

„ I. V. E. Becker, Das deutsche Plcbiseit ( Ignaz Hub). 1 „ 

„ 8. Hebet { Ignaz Hub) 2 „ 

y , 13. — Deutsches Kriegslicd (Emil Walther) . . 1 „ 

„ 18. Deutsche Einheit hoch (6*. Weist) . . . 1 „ 

„ 14. Anton Deprosse, Mein Vaterland (Amara George • 

Kaufmann) 1 n 

„ 6. Eugen ßrüel, Hebet vor der Schlacht (Unge- 

nannter) 1 n 

„ 28. Louis Köhler, Futsch. Närrische Historie (Fr. 

Zander) .4 „ 

15. Oscar Kolbe, Was kraucht dort in dem Busch 
herum? Kriegslied des Füsilier Kutschkc; 

Canon für vier Bassstimmen 2 „ 

„ 16. Das Heidelberger Schloss (Moritz 

B/ancharts) 1 „ 

„ 38. Franz Lachner, Kriegslied (Emanuel Geibet ) . 2 „ 

„ 11. Carl Matys, Am seelisten August 1870 (O. F. 

Gruppe) 2 * 

„ 12- Süddeutsches Kriegslied ( Otto Müller) 2 „ 

„ 3- Ernst Methfessel, Der Schwur de» Vater Rhein 

(Friedrich Bücher) 1 „ 

n 9. — -* Loos Deine Banner fliegen (Albert Tr arger) 1 „ 

„ 19. Unsere Mainbrücke ( Kladderadatsch ) . . 2 „ 

„ 44. Julius Mühling, Tambour, schlug an! (Julius 

Grosse) 2 

„ 17. Julius Otto, Da» einige deutsche Vaterland 

(Adolf Peters) 1 „ 

„ 24. H. M. Schletterer, Rothbart Friedrich (Willibald 

Winchler) 2 n 

„ 25. Heraus und Vorwärts oder der Fcldnuur- 

schall (R. von Retberg) 1 w 

„ 26. — — Was wir wollen (R. von Retberg ) ... 1 „ 

„ 41. Deutsches Jägerlied (R. ron Retberg) 2 „ 

,, 42. ltciterlied (R. ron Retberg) 2 ,, 

„ 10. Wilhelm Speidel, Soldatenabuchicd (Feodor Wehl). 2 „ 

„ 29. Eduard Tauwitz, Kommt ein Fuchs zum deut- 
schen Rhein (H. Kletke) ....... 1 „ 

n 30. Schlachtruf (Karl Zettel | 2 „ 

„ 31. Kriegslied ( Emanuel Geibel) ..... 1 „ 


37. Ph. Hetz, Deutscher Schlachtruf (H. J. Frauen- 


stein ) t „ 

„ 5. G. 6ottfr. Welss, Auf Frankreich» KrirgserkU- 

rang (Friedrich Badenstedt] 1 „ 

„ 36- W, Woerner, Ein Tugelied ( W. Hertz) . . . 1 w 


Franz Lipperheide in Berlin. 

[55.] Soeben erschien in siebenter Auflage: 

Louis Köhler, op. so. 

Kinder - Clavierschule 

in fasslicher und fordernder theoretisch-praktischer An- 
leitung mit mehr als 100 Originalstücken und Uebnngen. 

Eingefiihrt in zahlreichen Con&ervatorien, Seminarien 
und Clavierlehranstalten. 

Hevidirte und verbesserte Original-Ausgabe. 
Siebente Anfluge. Preis 1 'Ih Ir. netto. 

Zu beziehen durch «He Buch- und Mueitalienhandlungen. 

Leipzig. Verlag von C. F. W. Stegel’s Mtisikhdlp. 

(R. Linnemann.i 

[56] x». Pabst’s MneiMienhandlung in Leipzig 

hält sieh einem geehrten auswärtigen musikalischen 
Publicum zur schnellen und billigen Besorgung von 

Musikalicn, musikalischen Schriften etc. 

bestens empfohlen. 

[57.1 Fr 1 wir. KrAtzselsnier lieipztg. 

Lithographische Anstalt. Steindruckerei. Notendruckerei. 

[58 ] Soeben erschien in meinem Verlage und ist durch alb 
Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen: 

Phantasie 11 ml Luge 

über das Thema Bach 

für Pianoforte 

von 

Franz Liszt. 

Preis 1 Thlr. 

Leipzig. U. F. W. Sieger» Musikalictihnndlg (AL Linnemann.) 

[59.] Zum Besten der Deutschen Invalidenstiftung «rachiea 
soeben bei Frau/. Lipperlteidc in Berlin: 

Friedens-Fest-Wlarsch 

mit dem Choral 

„Nun danket alle Gott“ 

für das Pianoforte zu vier Händen 

von 

Louis Kühler. 

Op. 187. 

U ner-Not en-Kormat. ‘14 Seilen. Preis 15 Sgr. 

Zu bcnichcn durch alle llulh- uml MnsikalienhniuUungn. 

[60] Ein Musiker, bestens empfohlen und mit vorzüg- 
lichen theoretischen Kenntnissen ausgerüstet, sucht 
Engagement. 

Geneigte Adressen unter F. S. durch die Exped. 
d. BL 


Druck von C. G. Naumann in Ldpxig. 
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und der blinden Bettler, die mit einer Krähe oder Schwalb« 
herumzogen und für die«: »ich etwas schenken Hessen. 
— Uebernll aber, wo die Tonsprache mit der Wort- 
spräche sich wieder vermahlt, soll sie, wie ein grosser 
Tondichter (Gluck) sich ausdrückt, dem Gedichte das 
sein, was die Lebhaftigkeit der Furbe und die geschickte 
Vertheilung von Licht und Schatten für die Zeichnung 
ist, nämlich den Ausdruck und die Situation des Ge- 
dichtes warm und lebendig machen : und vor Allem soll 
sie, wie die echte Poesie selbst und alles Wahre und 
Grosse einfach sein, der naturwahrc Ausdruck der 
natürlichen Empfindung. Zelter sngt einmal: „Wenn 
ich ein Lied componiren will, so suche ich zuvor in 
den Wortverstand einzudringen und mir die Situation 
lebendig zu machen. Ich lese e» mir dann laut vor, bi» 
ich es auswendig weiss, und so, indem ich esinirimmercin- 
mal wieder recitire, kommt die Melodie von selber“. 

Geschichtlich im Leben der Völker ist ein grosser 
und guter Theil aller leiblichen , geistigen und sittlichen 
Charakterbildung von der Musik ausgegangen und an ihre 
Uebung geknüpft. Die Musik war die älteste Weisheit, das 
Wissen de» Wissen», sie war es, welche das Seelen- 
leben der Menschen mächtig erregt, erschüttert, gerei- 
nigt, gestärkt und ihrem ganzen Gemütlie eine gewisse 
Stimmung und Haltung gegeben hat. Von dem grossen 
Gesetzgeber der Juden wird ausdrücklich erwähnt, er 
sei, wie aller Weisheit der Aegypter, so insbesondere 
auch ihrer Musik kundig gewesen. Und ebenso war 
bei den Griechen die Musik das Fundament aller 
höheren Bildung, und die gesammte alte W'eisbeit auf» 
engste mit der alten Musik vereinigt; weshalb auch 
unter ihren Göttern der speciÜHch hellenische Apollon 
als Musiker und als Führer der Musen vorgestellt 
wurde und alle die ältesten W'eisen Dichter zugleich 
und Musiker waren. Mit der von Apollon erhaltenen 
Leier »oll Orpheus die Herzen aller Menschen, Thicre, 
Bäume, Felsen, Belbst die unerbittlichen Mächte der 
Unterwelt bewegt und durch die Zaubergewalt »einer 
Stimme, der schönsten, die je das Ohr vernommen, 
Alles zu Freude und Milde des Lebens hingeführt 
haben. Grade in ihm, dem Vater der Gesänge und Re- 
präsentanten der ganzen ältesten Weisheit, der Musik 
im Vereine mit der Poesie, erscheint die unwider- 
stehliche Macht und Zanbergewalt des ursprünglichen, 
durch Musik erwärmten Gedankens aufs höchste poten- 
zirt; wie ja auch heute noch, in unserer prosaischen 
Zeit, nach einer Bemerkung Wilhelm'» von Humboldt, 
„der von Worten begleitete Gesang unbestreitbar im 
ganzen Gebiete der Kirnst die vollste und erhebendste 
Wirkung hervorbringt“. 

Die Musik bildet in dem Cultus aller historischen 
Völker zu allen Zeiten, von Anbeginn bis heute, einen 
wesentUchen Bestandtheil der Gottesverehrnng. Wie 
bei dem Göttercultus der Aegypter , Perser, Inder 
Hymnen, bei dem Gottesdienste der Hebräer Psal- 
men gesungen wurden und jede Opferhandlung von 
Gesang, Cymbeln und Saitenspiel begleitet war, ja 
auch der Prophet Elisa, um einen prophetischen Aus- 


spruch zu thun, der Musik bedurfte, die »einen Zorn 
»änftigte und seinem Geiste einen höheren Schwung 
verlieh; so war auch im hellenischen Cultus Tempel- 
musik durch Sänger und Sängerinnen, Harfner, Flöter, 
Trompeter allgemein üblich, und man darf annchmen, 
dass jeder grössere Tempel seine musikalische Capelle 
gehabt hat. Ja. es gebe, sagen alle Schriftsteller, fast 
keine bedeutende Handlung im menschlichen Leben, 
welche die Musik nicht liebe: sie sei eine gute Ge- 
fährtin bei allen Hymnen an die Götter und allen 
Opfern, bei Festen und Festmahlzeiten, bei denen alle 
Gäste die Hymnen mitsangen, um sittliche Schönheit 
und Besonnenheit zu bewahren; denn da die Lieder 
enharmonisch wuren, wurde auch da« hinzukommende 
Gespräch über die Götter ebenso und verlieh allen 
Schmausenden Anstand und W’ürde; sie, eine Begleiterin 
bei ullen Hochzeiten und Leichenbegängnissen, beim Aus- 
ziehen in den Krieg und beim Ruderschlag der Schiffer, si e 
mildere die Sitten, lenke alle Leidenschaften, erleichtere 
die Trauer, dämpfe den Zorn, tröste in der Liebe, mil- 
dere das Unglück, heile Kummer und Leiden, physische 
und psychische, Streit und Hader der Einzelnen und 
ganzer Städte, ein Gegengift für alle Leiden. Wes- 
halb auch, nach dem Vorbilde ihres Meisters und sei- 
ner Jünger, die Christen der griechischen wie der la- 
teinischen Kirche die alten ernsten musikalischen Wei- 
sen frühzeitig sich ungeeignet und in ihre Gottesver- 
ehrung aufgenommen haben, um dem Charakter geord- 
netes Ebeninnass und Haltung zu geben, die Begierden 
der Seele zu mässigen und Gott zu preisen für die 
reichen Güter des Lebens, die er den Menschen zu ge- 
geniessen verliehen hat für des Leibes und der Seele 
Gedeihen. Man fühlte, bemerkt Augustinus, der Ge- 
sang erweiche das Herz, dass fromme Gefühle in ihm 
aufwallen; das gesungene Wort, die durch Musik er- 
wärmte Sprache ergreife die Gemüthcr mächtiger, als 
das gesprochene: darum habe man die alte morgen- 
ländische Sitte, Hymnen und Lieder in den Kirchen 
zu singen, um die Gemüther zur Andacht zu stimmen, 
zur Zeit des Ambrosius auch in die abendländische 
Kirche eingeführt. — Gleicherweise ist überall in dem 
kriegerischen, politischen und socialen Leben der Völ- 
ker die Musik eine bewegende Kraft. Dass sie da» 
Ai-rhythmische der Seele zum Rhythmus, das Unhar- 
monische zur Harmonie, das Asympbonische zur Sym- 
phonie führe, Ordnung und Ebenmaass in die Seele 
bringe, sie reinige von Wildheit und ihre innere Ener- 
gie läutere und erhöhe, ist die allgemeine Ansicht aller 
alten Dichter, Gesetzgeber und Weisen. So soll be- 
kanntUch der junge David den König Saul, wenn der 
böse Geist vom Herrn ihn befallen hatte, durch sein 
Harfenspiel beruhigt und erquickt haben , dass ihm 
besser wurde. Homer lässt seine Götter nach dem 
Streite über Achilleus durch Apollon's und der Musen 
Gesang beschwichtigen und den Achilleus selbst durch 
Saitenspiel seinen Zorn besänftigen, und Polybius rühmt 
von seinen Landsleuten, den Arbadern, dass sie die na- 
türliche Rauhigkeit ihres Charakters, eine Folge ihres 
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Lande; lind Klima;, vorzüglich durch Musik besänftigt 
und dadurch ihre Seelen gemildert hiitten. Wenn dem- 
nach von Thaleta;, dem ältesten unter den dorischen 
Lyrikern, der mit Lykurg von Kreta nach Sparta kum, 
berichtet wird, er habe die in seiner Heimntli uralten 
Sühngesänge und religiösen Tanzlieder dorthin gebracht 
und durch die eindringliche Kraft derselben nicht nur 
die politisch aufgeregten Gemfither beruhigt,' sondern 
auch von Pest und Krankheiten die Stadt gebeilt: so 
erscheint dies ganz dem Charakter der alten Zeit, ge- 
mäss. Wie ja Aehnliches auch ein Jahrhundert spater 
von dem Lesbischen Kitharnden Terpander gerühmt 
wird, der den Lykurgischen Khetren Melodien unter- 
gelegt, statt der vierseitigen Lyra die siebensaitige, das 
Hcptaehord, eingeffllirt und durch dieses und die Macht 
seiner neuen Gesänge, die Wuth der Aufständigen in 
Sparta besänftigt und aller Herzen so tief bewegt habe, 
dass sie, des Streites und Haders vergessend, in Thrä- 
nen ansgebrochen und sich gegenseitig umarmt hätten. 
Ebenso wird vielfach bezeugt, dass die Musik in alten 
Zeiten auch ein Antrieb zur Tapferkeit war ; dass die 
Kriegslieder des Tyrtüus, im Feuer des Kumpfes ge- 
boren, die Spartiaten zu feurigem Muthe entflammt und 
zu dem endlichen Siege nach zwanzigjährigen Mühen 
das Ihrige mit beigetragen haben ; und dass darum 
auch später noch die Spartanischen Heere , wenn sie 
zum Kriege auszogen , die Marschlieder des Tyrtüus 
unter schallender Flötenbegleitung zu singen pflegten. 
Dass in allen diesen Fällen neben der politischen und 
poetischen Gedunkenbegeisterung auch die musikalische 
Norvenanfregung und Gemiithsbegeisterung wesentlich 
mitgewirkt habe, ist nicht zu bezweifeln: der Text 
eines Liedes mag noch so poetisch sein, sein Ein- 
druck ist matt in Vergleich mit jenem, den cs, durch 
Musik erwärmt, adäquat componirt und gesungen her- 
vorbringt. Denn die Begeisterung überhaupt hat ihren 
Grund ja nicht sowohl in klaren Ideen, als vielmehr 
in substantiellen Gefühlen und dunkelen Vorstellungen, 
die mehr ahnen lassen als sie wirklich geben und eben 
darum Seele und Gcmflth heftig ergreifen und in ko- 
chende Wallung versetzen. 

Da die Saiten der menschlichen Seele überall 
ähnlich und zuweilen auch unter „Barbaren“ „hellenisch“ 
gestimmt sind, so ist es natürlich, wenn ähnliche Er- 
zählungen anderswo wieder begegnen. Von keltischen 
Barden wird erzählt, dass sie oft durch ihr sanftes 
Harfenspiel zwischen ganzen kampfgerüstesten Heeren 
Frieden und Versöhnung gestiftet; von dem Dänen- 
könig Erich Eingod und seinem Hofe (um 1100), dass 
er durch einen Skalden abwechselnd zu sanfter Trauer 
und zu wildem Kricgsmuth aufgeregt worden sei ; und 
gleicherweise soll, als Sultan Murad IV. im Jahre 163Ö 
die Stadt Bagdad erobert und befohlen hatte, alle Ge- 
fangenen niederzuinetzcln, das sanfte und rührende Lied 
eines persischen Lautenspielers ihn so tief ergriffen ha- 
ben, dass er selbst in Thränen ausgebrochen, dem 
Morden Einhalt getlian und den Lautener mit sich 
nach Stambul genommen habe. Ja auch in neuerer 


Zeit fehlt es nicht an ähnlichen Beispielen von der 
Wirkung der Musik. Als Friedrich II. von Preussen 
nach dem Hubertusburger Frieden in seiner Garnison- 
kirche Grouns „Te Deum“ anhörtc, sah man ihn, den 
keiner je beten sah, bei der Stelle : „Salvum fac populnm“ 
tief erschüttert das Haupt senken und die Hände falten 
und ebenso hat man beobachtet, dass Georg der I. von 
England unmittelbar nach Anhörung von Händel’s „To 
Deum“ zur Feier des Utrechter Friedens die allgemeine 
Amnestie Unterzeichnete, welche er wenige Stunden vor- 
her noch hartnäckig verweigert hatte. 


Kritik. 

Franz wminor. Heinrich der Finkler. Cantate für Männerchsr. 

Baritonsolo und Orchester, Op. 15. Ciavicmtiszug. Hamburg 

Aug. Cranz. l'/ t Thlr. n. 

Von rein künstlerischem Standpuncte nehmen sich 
die Leistlingen, zu denen bei allen Nationen die Musen 
dann und wann zur Verherrlichung des im engeren 
Sinne national-politischen Patriotismus angehalten worden 
sind und noch werden, im Allgemeinen nicht besonders 
vortheiihaft aus. Speciell in Deutschland braucht inan 
sich nur um einige Jahre zurückznversetzen, um sich 
zu erinnern, dass fast alle Versuche zur Verherrlichung 
der in Aussicht stehenden Einheit Deutschlands, die für 
das Bedürfnis von Männergesang- und anderen Vereinen 
gemacht wurden, mehr mitleidige Heiterkeit als ernst- 
hafte Beachtung fanden. Und dennoch war diesem 
sangeslustigen Patriotismus keineswegs wahrhafte, poeti- 
sche Begeisterung abzuspreeben. Allein thcils fehlte es 
an einer soliden Grundlage für diese Begeisterung, 
theils wirkt der politische Patriotismus, der sich seiner 
selbst nur im feindseligen Gegensatz zu anderen, 
an und für sich ebenso berechtigten Nationalitäten be- 
wusst wird, in der That auf das geläuterte Kiinstgefühl 
mitunter philiströs-abstossend, namentlich wenn er von 
der Sorte ist , die die Ueberzcugung von der eigenen 
Unübertrefflichkeit bei viel geringerem Werthe des Geg- 
ners, als von einer ausgemachten Sache, zur unentbehr- 
lichen Voraussetzung hat, während das reine Kunstgefühl 
weitere Eintheilungen innerhalb der Menschheit, als die der 
individuellen Charakterverschiedenheit nicht anerkennt. 

Je grösser aber die Klippen auf diesem Gebiete, 
desto erfreulicher ist das vorliegende Werk Wüllner's, 
welches, wenn es auch in einigen Einzelheiten vielleicht 
nicht ganz allen Nachtheilen der Kunstgattung, in der 
sich der Text bewegt, entschlüpft ist, doch in der Ge- 
sammthaltung über alle Werke dieser Art hervorragt, 
auf welche die angedeuteten Bedenken Anwendung Buden 
könnten; und der Dichter hat allerdings das Verdienst, 
durch geschickte Behandlung seines Gegenstandes und 
discrete Anwendung der Politik dem Componisten di* 
noble und echt künstlerische Durchführung des Werkes 
ermöglicht zu haben. 

Die Dichtung beginnt mit einer kurzen Exposition, 
welche uns in Form eines erzählenden Prologs davon 
unterrichtet, dass Konrad zwar zum deutschen König 
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gewählt, aber von Heinrich dem Finkler bekämpft und 
besiegt worden ist. Dieser Prolog ist merkwürdiger 
Weise für vierstimmigen Chor gesetzt: 



Im blut-genZwio-npalt lag da« deutsche Land etc. 


der, zwar an sieh recht schön, dennoch die Frage zu- 
lässt, ob nicht ein Kecitativ, ähnlich wie das zu Anfang 
des „Lohengrin“, hier passender gewesen wäre, un dem 
sieh der Chor durch vereinzelte Exclamationen hätte 
betheiligen können. Nach dem Prolog folgt ein In- 
strumentalsatz, “/„-Takt, Cdur, freundlichen Charakters, 
der in die eigentliche Scene (im llarz) überleitet. 
Heinrich der Finkler begrüsst den Morgen im Walde 
mit den Worten : „Wie steig ich gern dem Morgensehein 
im Waldgebirg entgegen'. Fliessende Dcclamation und 
geschmackvolle Begleitung künden sich bereits hier als 
Hanptvorzüge der Wüllner’schen Musik an und heben 
die nn und für sich nicht ungewöhnliche musikalische 
Erfindung. No. 3 aber ist ein Meisterstück künst- 
lerischer Steigerung. Es beginnt mit einem aus der 
Ferne erklingenden Pilgerchor (ohne Orchesterbe- 
gleitung): 



AuüXschtzumLichlcr-be-beu wir, All-mseh - ü-ger. 


Das Flehen der Pilger um Erlösung von den 
Schrecken des Kriegs führt Heinrich auf die Betrach- 
tung der politischen Lage des Vaterlandes. Nach dem 
Schluss der ersten Strophe des Pilgerchors deutet er 
seine Empfindungen zunächst mit einigen allgemeinen 
Klagerufen an, zu denen das Orchester pp seine Be- 
gleitung in ausdrucksvollen Harmonien wieder auf- 
niratut. Alsbald ertönt der Gesang der Pilger wieder, 
diesmal aus grösserer Nähe und durch eine figurirte 
Orcliestcrbegleitung, die mit synkopirten Viertelnoten 
anfängt und sich zu Achteltriolen steigert, bereichert. 
Er wird aber nur bis zum Halbschluss auf der Domi- 
nante wiederholt, worauf ein sehr dramatisch belebtes 
Kecitativ Heinrichs einsetzt, welches ihn uns pochend 
auf sein Kecht und seine überlegene Kraft zeigt. Aber- 
mals Pilgerchor: 

Moderato 


ge 

Wf -£ 

g= 

V b 

• -~T "i- 

Saz - f 

* 

rn — r 

• *•- 

* «. 



Zer - tre - len liegt da» dcut - »ehe Reich, 
ein neues Motiv udt lebhafter Orchesterbegleitung, und 
■darauf abermals Kecitativ Heinrich’s: „Weh, die Lande 
liegen verödet“, in dem er trotz dem Bewusstsein seines 


Hechtes sich dem tiefen Kummer über den Ruin des 
Vaterlandes nicht zu entziehen vermag. 

Die Scene wird hier so belebt, dass die Weherufc 
Heinrichs gleichzeitig mit dem immer leidenschaftlicher 
klagenden Pilgerchor erklingen und eine musikalisch 
höchst wirksame Steigerung hervorbringen, die durch 
die Orchesterbegleitung trefflich unterstützt wird. Nach 
den Worten Heinrich’s: „Sie morden uns“, dem Gipfel 
der Steigerung, beginnt der Chor der Pilger sich all- 
mählich wieder zu entfernen. Heinrich fleht zu Gott 
um Erleuchtung, was Pflicht und Vaterlandsliebe ihm 
zti tlinn gebieten; der Schmerz löst sich in seiner 
Brust, und in die harmonischeren , friedlichen Klange 
seines Gebetes erklingt zum Schluss noch einmal aus 
der Ferne die zweite Strophe des Gesanges der Pilger 
in Cdur, der trotz einzelner schmerzlicher Accente doch 
eino mit dem Anfänge der Nummer stark contrastirende 
verklärte Färbung angenommen hat , die bereits eine 
Lösung der Situation ahnen lässt. 

No. 4 ist ein aus der Ferne erklingender Chor 
von Jägern , voll übermüthigen Spottes gegen die be- 
siegten Franken. Die Musik ist sehr charakteristisch 
gearbeitet. 


Allegro virncs. 
3 
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und die zweite Strophe des Chors mit verhältnissmässig 
ähnlichen Mitteln der Steigerung in der Orcheslerbe- 
gleitung, wie der Pilgerohor, wirkungsvoll variirt. Der 
Spott über die besiegten Franken ruft aber in Heinrich 
dua Gefühl der Schmach hervor, „wie wir uns selber 
schmähen“. „Nein“, ruft er aus, „länger soll das nicht 
geschehen, und müsste ich mich selbst zum Opfer 
bringpn.“ Er fasst den heroischen Entschluss, um der 
Einigung des Vaterlandes willen seine Ansprüche auf 
die Krone, sowie den Vortheil seiner Uebcrlegenheit 
fallen zu lassen und sieh Konrad zu unterwerfen. 
Nun folgt No. 6, eine sehr bewegte, lebhafte Volksscenc 
von Wald- und Bergleuten, von der namentlich das 
AUegretto, ’/j-Taltf, S. 40: 
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ein reizendes Stück voll Frühlings- und Waldesluft, das 
sonst in dem ganzen Werke vorherrschende Pathos mit 
seinem volksthümlirhen Humor auf das Anmuthigste 
unterbricht. Nach dieser kleinen Abschweifung werden 
wir durch die Worte des Chors: „Wann kommt der 
kühne Recke doch“ etc. wieder in die Sitnation zurück - 
ge führt. 

In einem längeren, theils recitativisch, theils urien- 
mässig gehaltenen Monologe, welcher sieh an den Chor 
der M aid- und Bergleute anschliesst, ergeht sieh Hein- 
rich in begeisterten, prophetischen Worten über Deutsch- 
lands zukünftige Grösse, welche er ihm durch seine 
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edle Selbstverleugnung ermöglicht xn Italien glaubt. In 
dieser Situation trifft ihn die Nachricht von der An- 
kunft Eberhard'» von Franken mit Gefolge. Anfangs 
für einen Feind gehalten, stellt cs sich bald heraus, 
das* Eberhard dem König Heinrich die Botschaft vom 
Tode seines Gegners Konrad niitxnthcilen und ihm die 
deutsche Königskrone anzubieten hat, für welche Konrad 
selbst noch sterbend ihn, seinen bisherigen Gegner, als 
den Würdigsten bezeichnet hat. Von dem Edelmuthe 
Konrad» aufs Tiefste ergriffen, nimmt Heinrich die 
Krone an. 

Auch in dieser Scene entwickelt der Componist 
die ihn als Meister charakterisirenden Vorzüge ge- 
wählter Ausdntckswcis« und geschickter Gruppirting; 
dennoch erscheint Manches xu umständlich und weit- 
schweifig und erinnert mitunter nn die italienische 
Oper: z. B. wenn der Chor, nachdem er anfangs die 
herannahenden vermeintlichen Feinde mit einer ausführ- 
lichen Herausfordei ung zum Kampf angesungen hat, nun 
auch, nachdem er bemerkt, dass die Franken statt kriegs- 
lustig ernst und trübe daherschreiten, sich noch einmal 
ebenfalls ausführlich in die Frage vertieft: „Was ist es, 
was so bung und schwer auf unsern Feinden ruht“, 
„O sagt , nn» fasset Graun“ u. s. w. Auch die Er- 
zählung Eberhards vom Tode Konrad’« leidet an einem 
ästhetischen Fehler, indem durch die rhythmische Mo- 
notonie und strenge, gleichmässige Gliederung der 
Perioden in der Singstirnine der Charakter der Erzäh- 
lung verloren und in den der Ballade übergegangen ist, 
Ala solche würde du« Musikstück ganz interessant zu 
nennen sein: 


Molto tranquiUo. 

‘ J: Ü lg | M •l 5 ’- - IÜ 

Kö-nig Kon-rad lag im Ster-bon, das ward ihm schwer 

Nachdem nun also durch Heinrich'« Annahme der 
König.skronc die politischen Wirren beendigt erscheinen, 
lost »ich die Stimmung aller Betheiligten in eine freudige 
Begrilssung des neuen Königs und de» Vaterlandes auf, 
und damit ist die Scene eigentlich beendigt. 

Nun erscheint aber noch als Anhang in No. 9 ein 
-allgemeiner Chor“: „Von Berg zu Thal mit Ponner- 
sehall erbrauset, Jubelliedcr“, welchen wir entschieden 
für den Gipfelpnnct des ganzen Werkes halten. 

Es ist ein prachtvoller Triumphgesang, das Haupt- 
motiv : 
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voll hohen Schwungs und feuriger Begeisterung, der 
gewiss unter allen, der Grösse des Vaterlandes gewid- 
meten Chorgesfingen eine der ersten und ehrenvollsten 
Stellen einzunehmen berechtigt ist. Eine Analyse dieser 
meisterhaft »ich durchgängig auf der Höbe einer kaum 
r\i ülierhietenden Begeisterung haltenden Compusitinn 
würde zu weit führen, aber es sei mir erlaubt, auf das 


Nachdrücklichste darauf aufmerksam zu machen, dass sie 
dem Bedürfnis» nach einer würdigen Feier der Wieder- 
geburt des deutschen Reiches einen so kraft- und 
weihevollen Ausdruck gibt , wie ihn die Literatur für 
Münnergesang schwerlich ausserdem noch darhietet. 

Es wäre eine Aufgabe für den Pauüner- Verein in 
Leipzig oder den Ciilner Mannergesangverein , die 
Wüilner’sche Cantate zur Siegesfeier einzustudiren. 
Vereine, welche aber nicht das ganze Werk aufführen 
können, mögen wenigstens den letzten Chor berück- 
sichtigen. 

Pie Beziehungen des Werkes zur Gegenwart 
springen so in die Augen, dass wir dieselben nicht erst 
zu detailliren brauchen ; um so mehr kann ihm aller 
eine zündende Wirkung auf jedes deutsche Publicum 
mit Sicherheit prognosticirt werden. 

W. Freudenberg. 


Ad. Jensen. Zwölf Lieder aus Scheffel* a „Gaudeamus“ für eine 
Tins* stimme mit Piaaofone, Op. 40. - Dresden, Ilotfarth. 

Pie Lieder von Jensen erwecken ein nicht ge- 
wöhnliches Interesse durch die charakteristische Auf- 
fassung, durch die Fülle von einzelnen treffenden Zügen, 
welche der Componist mit grossem Geschick und un- 
leugbarem Erfolge dem humoristischen Geiste dieser 
von Jugendlust — ja Uebermuth — strotzenden Lie- 
der der Verherrlichung des Rheinweines nachgebildet 
hat. Trotzdem können wir nicht umhin, ein prineipielles 
Bedenken gegen den Stil dieser Compositionen geltend 
zu machen. Pas Werk führt den Titel „Lieder“, und 
wenn das Wesen des Liedes in die unmittelbare, d. h. 
nicht durch die Reflexion vermittelte Aussprache einer 
Stimmung, also abgesehen von einer Entwickelung, einem 
Wechsel verschiedener EmpfindungsstrOmungen, zu setzen 
ist , so führen die Seheffel'schen Dichtungen die Be- 
zeichnung „Trinklieder“ mit liecht; dass diese Apologien 
de» Purstes meist in erzählende Form gekleidet sind, 
raubt ihnen nicht den Charakter des Liedes. Pie 
Jensen'sehen musikalischen Illustrationen dieser Dich- 
tungen sind aber nicht Lieder, sondern Balladen oder 
Scenen im declamatorisch-melisinatischen Stil. 

Grundbedingung des musikalischen Liedes ist, ent- 
sprechend dem eben cliarakterisirten Wesen der Licd- 
dichtung, die Melodie, d. i. eine wesentlich musikalisch 
zu erfassende Tonverbindung, welche nn »ich, d. h. ab- 
gesehen von ihrer Verarbeitung im Verlaufe eine« Ton- 
stückes, einen bestimmten Charakter erkennen lässt; 
sie fordert einerseits einen musikalisch immanenten 
Emptindungsgehalt und andererseits eine bestimmte for- 
melle Geschlossenheit. Diese Melodie, welche mehr als 
ein melismatischer Gang, welche recht eigentlich als 
die aus dem Kerne erwachsene und entfaltete Blüthe 
bezeichnet werden muss, diese Melodie, als Grundstock 
der formellen Gestaltung des Liedes, führt naturgemäß« 
zur strophischen Formanlage, welche selbst da, wo, wie 
in vielen Nummern des Jensen'sehen Werkes, die dicli- 
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terischc Vor lapp ein sog. Dnrchcomponiren erfordert, 
in ihren Grundprincipien erkennbar durchsehimmern 
muss. Diese wesentlich musikalisch bedeutungsvollen 
Elemente des Liedes, die Melodie und die strophische 
Behandlung, vermissen wir in den meisten der vor- 
liegenden Lieder. Der Coinponist steht auf dem Stand- 
punct einseitig charakteristischer Ausdrucksweise, welche, 
weil sie nicht auf der Folie der musikalisch wesent- 
lichen Melodie ruht, unvermeidlich den Tonfluss hemmt, 
den organischen Bau in lauter — an sich immerhin 
hübsche, selbst bedeutungsvolle Einzelheiten zerpflückt, 
mit anderen Worten, welche naturgemäss zu jenem 
musikalisch-declamatorischen Stil führt, welcher der 
dramatischen Gattung angehören mag, dessen Anwen- 
dung auf dem Gebiete der Kammermusik, zu welcher 
wir das Lied im weiteren Sinn auch rechnen müssen, 
wir aber für einen Abweg halten und als solchen be- 
kämpfen müssen. Bei diesem Stil der musikalisch- 
charakteristischen Zuspitzung im Einzelnen liegt der 
einheitliche Zug nicht in der Idee der musikalischen 
Tonentwickelung, sondern er ist vielmehr einer ausser- 
halb derselben liegenden , anders gearteten Idee ur- 
sprünglich eigen, wird also mehr durch eine Thütigkeit 
der gebildeten Reflexion, als durch die musikalisch aus- 
schwingcndc Empfindung gewonnen. So wenig nun 
freilich der moderne Componist joner Thiitigkeit sich 
entschlagen darf, so wollen wir doch dabei nicht über- 
sehen, dass dieselbe nur zu leicht als Ersatzmittel für 
die mangelnde musikalische Erfindung in den Vorder- 
grund gedrängt wird. Wir wollen damit nicht dem 
Componistcn die Artuuth der Erfindung vorwerfen; wir 
erkennen vielmehr an, dass die Anfänge fast aller seiner 
Lieder einen unverkennbar melodiösen Zug haben und 
dass ebenso die Schlüsse fast ohne Ausnahme gelungen 
nnd von musikalisch gesteigerter Bedeutung sind; aber 
dieser melodische Zug hält nur zu bald inne und 
die musikalische Entwickelung verzettelt sich zur blossen 
Aneinanderreihung einzelner Gänge und Melismen — , 
die eigentlich bedeutungsvollen Momente der Charakte- 
ristik liegen begreiflicher Weise meistens in der ziem- 
lich complicirten Clavierbegleitung. Eine Folge davon 
ist, dass die Lieder, trotzdem sic sich im Einzelnen gut 
— wenn auch nicht ganz leicht — singen, dennoch 
nicht im eigentlichen Sinne gesanglich dankbar genannt 
werden können, und zwar deshalb, weil der gesangliche 
Ausdruck nicht unmittelbar musikalisch empfindungsvoll 
hervortritt, sondern nur mittelbar durch Reflexion ans 
dem Inhalt der Dichtung herausgezogen werden muss. 
Abgesehen von diesem principiellen Bedenken gegen den 
Stil werden diese Jenscn'schen Lieder mit Recht In- 
teresse erregen. Als die gelungensten bezeichnen wir 
diejenigen, in welchen die dem Wesen der Gattung ent- 
springende Wechselwirkung zwischen der melodischen 
Anlage und der strophischen Behandlung am unge- 
hindertsten zu Tage tritt. Es sind dies namentlich 
No. 1, „Ausfahrt“, No. 5, das „Hildebrandlied“, No. 9 (10), 
„Lieder vom Rodenstein“ und etwa noch No. 3, „Alt- 
gasy risch“, No. 12, „Willeknm“. Die breit angelegten 


umr ganz balladenartig gehaltenen No. 4, „Die Muul- 
bronner Fuge“, 6, „Heimkehr“ und 7, „Perkdo“ entbehren 
zu sehr der musikalischen Einheit in der melodischen 
wie formellen Anluge. 

Wir wollen diese Anzeige nicht schlicssen, ohne 
noch der glänzenden Ausstattung de» vorliegenden Hefte* 
(Stich und Druck rührt von F. W. Garbrecht in Leipzig 
her) gebührend Erwähnung zu thun. A. Msczewski. 


Josef Rheinberger. Vier deutiche Gesänge für Mannerchor, 

Op. 48. 4 Hefte. (Dem Zöllnerbunde in Leipzig gewidmet.) 

Leipzig, Kob. Forberg. 

Der Tondichter hat nicht darauf seine Absicht ge- 
richtet, durch auf den Augenblick passende Texte die 
grosse Masse zu gewinnen, sondern unter den schon 
lange vorhandenen Poesien sorgfältig die geeignetsten 
ausgewählt. Die musikalische Bearbeitung stellt an die 
Ausfuhrenden zwar grössere Anforderungen, wird aber 
sicherlich bei guter Wiedergabe auch zu jeder Zeit 
lohnende Anerkennung finden. Eine jede dieser Com- 
positionen drückt den Charakter des betreffenden Ge- 
dichtes so sinnig und poesievoll aus, dass in dieser Hin- 
sicht keiner ein besonderer Vorzug zu geben ist, wie 
ja Rheinberger stets etwas Vollendetes zu bieten be- 
müht ist. Die Titel der vier Gesänge sind: No. 1, 
„Schlachtgebet“, von J. Musen, No. 2, „Heerbann lied“, 
von II. Lingg (wegen seiner thematischen Arbeit im 
zweiten Theile besonders interessant), No. 3, „Einem 
Todten“, von H. Lingg, und No. 4, „Mailied“, von 
Victor Scheffel (ein besonders reizendes Stück). Mögen 
diese vier Hefte einem jeden gesanglich tüchtig gebildeten 
Mannerchore als schhtzenswerthe Bereicherung in der 
Auswahl der Vortragsstiickc bestens empfohlen sein. 

— d. 


Biographisches. 

Clara Schumann. 

(Mit Portrait.) 

Die gefeierte Künstlerin dieses Namens wurde am 
13. September 1819 zu Leipzig geboren. Ihr Vater. 
Friedrich Wieck, der nach dem Adresskulender 
jener Zeit daselbst ein „Leihinstitnt der neuesten mnai- 
kalischen W r erke“ innehatte und bis Ostern 1840 an 
diesem Orte sesshaft war, lebt seit diesem letztange- 
gebenen Jahre in Dresden und ist in der musikalischen 
Welt eine wohlbekannte Persönlichkeit ; er stammt aus 
dem Städtchen Pretsch bei Wittenberg, woselbst er am 
18. August 1785 die Tage seine» Lebens eröffnet*:. 
Ihre Mutter, eine geborene Tromlitz, ist in früheren 
Jahren öfters als Sängerin und Clavierspielerio mit 
gutem Erfolge öffentlich anfgetreten, worüber die „All- 
gemeine Musikalische Zeitung“ nähere Auskunft giht*) ; 

•) Z. D. XIX, 158 (Februar 18.7) in einem Bericht über die 
Gewaudhzusconcerte : „In einigen Concerten trat, in zweiter 
Soprsupurtic , beym Requiem in enter, Mud. Wieck, die Jung. 
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nie trennte »ich »pater von Wieck und vermahlte »ich 
mit dem nachmaligen Musiklehrer August Adolph 
Bargiel in Berlin (gest. den 4. Februar 1841), au» 
welcher Ehe am 3. Oetober 1828 der talentvolle Com- 
ponist Woldemnr Bargiel hervorging. 

Ueber die Tochter Clara enthält da» Tanfrcgister 
zu St. Nicolai in Leipzig folgende Angaben: 

Clara Josephine Wieck, 
geboren den 13. Seylir.l , 0*0 
getauft den 6. Ocdr.i ' ’ 

Vat.: Hr. Friedrich B irci, Musikus hier, 

Mutt.: Frau Mariane geh. Tromlitz. 

Falbes): 1) Ur. Dr. Ferdinand Schmidt, Jur. IVaci. in 
Flauen, 2) Jgfr. Emilie Tromlitz, Gotthold Trom- 
litz, Cantors in Flauen Tochter, 3) Hr. Carl Trau- 
gott Streubel, Actnar beim Folizeiamte hier, 4) Frau 
Johanne, Hm. Theodor Keichels, Kaufmanns hier 
Wittwe. 

„Mit dem fünften Lebensjahre“, schreibt J. v. Wasie- 
lewski, „begann der Unterricht auf dem Pianofortc, 
dessen unerreichte Meisterin sie werden sollte. Die 
Ausbildung ging nach der zweckmässigen Methode ihres 
Vaters nicht überstürzend wie bei Wunderkindern, son- 
dern in ruhiger, stufenweiser, aber, desto sicherer har- 
monischer Entfaltung vor sich. Nach Verlauf von vier 
Jahren war sie so weit vorgeschritten, um in einem 
öffentlichen Concerte zum ersten Mule mitznwirkcn.“ 
Das , „Leipziger Tageblatt“ Nr. 108 vom 16. Oetober 
1828 enthalt Seite 747 im Inseratentheil wörtlich folgende 
„Concertanzei ge. Die Unterzeichnete erlaubt 
sich, da» musikliebende Publikum zu einem Concert erge- 
benst einzuladen, welches sic nfichstkommenden Montag, 
den 20s ten Oetober, im Saale des Gewandhauses zu geben 
die Ehre haben wird. Der Beifall, welchen ihr der 
Vortrag einer Kleinigkeit im zweiten Abonnements- 
concerte verschaffte, lässt gütige Theilnahme bei 
Meisterwerken von Kalkbrenner und Pipis [Pixis] 
hoffen. Ausserdem erfreut sich Coneertgeborin der 
freundlichen Unterstützung mchrer ausgezeichneten 
Talente und sämmtliche vorzutragende Stücke sind 
in Leipzig noch nicht öffentlich gehört worden. Billets 
giebt Herr Friedrich Hofmeister ä 16 Gr. ab. Der 
Anfang ist pünktlich halb sieben Ulir. Caroline 
Perthaler, aus Grätz in Steiermark.“ 

Zwei Tage später weist dasselbe Blatt (vom 
18. Oetober 1828, Seite 761) im redactionellen Theile 
durch nachstehenden kleinen Aufsatz noch besonders 
auf dieses Conccrt hin: 

„Einheimisches. Auf nächsten Montag, den 
20. d. Mon. wird Mademoiselle Perthaler ein 
Pianoforte-Coneert im Gewandhause geben. Diejenigen 

Gattin eines hiesigen K lasierlehren, auf, und seigie, ausser einer 
klingenden, guten Stimme, nicht wenig Oehhthett, Sicherheit und 
Fleis“. Oder XXVI, 489 (Juli 1824) in einem ebensolchen Be- 
richte: „Auf dem Pianoforle: [Concert) son Field No. 2. [gespielt 
von) Mad. Wieck, mit weit besserem Anschläge, als voriges Jahr, 
and mit guter Fertigkeit; im Ausdrucke noch nicht leicht genug, 
oft in Sologangen zu anhaltend“ 


Kunstfreunde, welche sic am 12. dieses hörten, werden 
mit Vergnügen diesem neuen Genus» entgegen sehen, 
da ihre eminente Fertigkeit und Sicherheit, ihr lin- 
gemein ausdrucksvolle» Spiel, sie an die Seite der 
vorzüglichsten Meister setzt. Als etwu* Besondere» 
bemerken wir alter auch , dass diese Künstlerin hier 
noch nie öffentlich gehörte Compositionen vortragen 
und unter andern dos reizende Dmoll Concert*) von 
Kalkbrenner zum Besten geben wird. Der Abwechslung 
wegen wird auch ausser andern die talentvolle Tochter 
des Herrn Wiek [Wieck] mit beitragen, und zum 
Erstenmal vor einem Publikum ihre Fertigkeit be- 
weisen. Mehrere Worte scheinen nicht nöthig, um 
auf die Unterhaltung hinzuweisen , welche man sich 
von diesem Abend versprechen darf.“ 

Hier dürfte es das erste Mal gewesen sein , dass 
der Name der jungen Clavierspielerin in der Presse Er- 
wähnung gefunden hat. Einen Bericht über das Con- 
cert bringt das „Tageblatt“ nicht. Dafür gibt ihn die 
„Allgemeine Musikalische Zeitung“ XXX, 806 (November 
1828) 11 m so ausführlicher und theilen wir auszugsweise 
Folgendes durans mit: 

„Nachdem Dem. Caroline Perthaler, eine junge 
Pianofortespiclerin aus Grätz, dem Publicum sich in 
unserm Abonnement-Conecrte rühmlich bekannt ge- 
macht hatte, gab sie am 20sten Oetober im Saale 
des Gewandhauses ein eigenes, mellt wenig besuchtes 
Concert ... In demselben Concerte war cs uns noch 
besonders angenehm, die erst neunjährige, mit vielen 
Musikanlagcn ausgestattete Clara Wiek [Wieck] u. 
Dem. Emilie Keichold vierhändige Variationen über 
einen Marsch aus Moses, von Kalkbrenner [Opus 94] 
mit allgemeinem und verdientem Beyfalle vortragen 
zu hören. Unter der Leitung ihres musikerfahrenen, 
die Kunst des Pianofortespicles wohl verstehenden 
und dafür mit Liebe sehr thätigen Vaters, dürfen 
wir von ihr die grössten Hoffnungen hegen.“ 

Im neunten Jahre spielte Clara Wieck Concerte 
von Mozart und Hummel mit Orrhesterbegleitung, und 
zwar auswendig. Ihre Fortschritte in theoretischer und 
technischer Hinsicht waren so schnell und überraschend, 
dass sie schon in ihrem zehnten Jahre anfing, auf dem 
Clavicr zu improvisiren und zu eomponiren. Elf Jahre 
alt, am 8. November 1830, gab sie ein eigenes Concert 
im Saale des Gewandhauses zu Leipzig, „in welchem 
abermals ein lebendiger Beweis geführt wurde, wie weit 
es Talent, Fleis» und guter Unterricht schon frühzeitig 
zu bringen vermögen“ (Allg. Mus. Zeitg. XXXII, 752). 
Ihr Vater unternahm darauf mit ihr eiuc kleine Kunst- 
reise nach Weimar, Cassel und Frankfurt a/M-, woselbst 
sie Werke von Pixis, Moscheies und Chopin vortnig, 
welcher Letztere durch sic zuerst in Deutschland einge- 
führt und bekannt wurde. 

Im dreizehnten Jahre besuchte sie Paris und gab 
dort, durch die liebevolle Theilnahme ermuntert, welche 
sie in musikalischen Cirkeln fand, ein öffentliches Con- 


•) Spater berichtigt in „F. moll Nr. 2“ 
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eert, wo sie auch über zwei ihr aafgogebenc Themas 
iinprovisirte unil die zahlreiche Versammlung nicht wenig 
dadurch überraschte. Der in Paris ausgebroohcnen 
Cholera wegen verlies* »ie diese Stadt bald wieder. 
Da* Factum, dass schon zu dieser Zeit Clara Wieck in 
Paris war und daselbst mit Erfolg Concert gegeben, 
glaubt Hr. Ft'-liw in der zweiten Ausgabe seiner „Bio- 
graphie universelle des musiciens“ anzweifeln zu sollen ; 
weder die „Allgemeine Musikalische Zeitung“, sagt er, 
noch die „Revue musicale“, sein eigenes Blatt, enthalte 
irgendeine Kunde davon. Ilr. Filis war zu jener Zeit 
selbst in Paris unwesend und gab dort historische Con- 
certe. Die angeführten Zeitungen besagen allerdings 
nicht* von dem Aufenthalte der Clara, dieser wird aber 
durch folgende Notizen aus Kellstab'* „Iris im Gebiete 
der Tonkunst“ vom dahre 1832 zur Genüge bestätigt. 
Daselbst heisst es : 

Nr. 10 (den 9. M.Hrz), Seite 40: 

„Paris. Dlle. Clara AVieck, eine keine [kleine] 
zehnjährige Klavierspielerin au» Leipzig, ist hier an- 
gekommen und wird sich öffentlich hören lassen.“ 
Nr. 15 (den 13. April), Seite 60: 

„Paris. Die junge 11jährige Virtnosin C la r a 
AVieck aus Leipzig wird dieser Tage ein Concert 
geben.“ 

Nr. 16 (den 20. April), Seite 64: 

„Paris. Das historische Concert de* Hm. Fe t i * 
ist sehr günstig ausgefallen. ... Ilr. Ilerz hat der 
Cholera wegen sein angcküudigtcs Concert aufsebieben 
müssen. Ueberlmiipt ist jetzt natürlich die ungünstigste 
Zeit für die Kunst-, in den nächsten Monden werden 
so gut wie gar keine Kunstereignisse hier statt linden, 
da einerseits die Cholera alle* lähmen wird, andrer- 
seits sich, wie schon gemeldet, fast unsre sä mint liehen 
Sänger und Sängerinnen nach London begeben.“ 
Nach Leipzig zurückgekehrt, gab sich die Künst- 
lerin auf längere Zeit den ernstesten Studien hin, wobei 
ihr der vortreffliche Unterricht in der Coinposition 
seitens H. Dorn’e besonder* zu' statten kam. Am 9. 
und 31. Juli 1832 veranstaltete sie in dieser ihrer 
Vaterstadt abermals zwei Concerte im Gewandhaussaale; 
„der Saal war sehr besetzt und der Beyfall ausser- 
ordentlich lebhaft“. Das erste davon nimmt ausserdem 
das historische Interesse insofern in Anspruch, als in 
ihm „das Fräulein Livia Gerhardt von hier [nachmals 
Frau Livia Fregc], erst im 15ten Jahre stehend, zum 
ersten Male öffentlich sang“, und zwar mit so allge- 
meinem und lebhaftem Bcifalle, dass dieselbe im AVinter 
darauf als zweite Sängerin für die Gewandbaiisconcerte 
engagirt wurde. Clara spielte u. A. die Variationen 
Opus 2 von Chopin. In einem späteren eigenen Con- 
certe in Leipzig, am 11. September 1831, trug sie das 
Rondo in Es und eine Phantasie von Chopin, einen 
Concertsatz eigener Compogition und die Toccata Opus 7 
von Robert Sch u mann vor. 

Ueber ihr Auftreten in Berlin berichtet Reilstab 
in seiner „Iris im Gebiete der Tonkunst“ Nr. 10 vom 
Jahre 1837 (den 3. März), Seite 40 Folgendes: 


„Berlin. Das Concert der Dlle. Clara Wieck, 
im Hotel de Kussie, ist sehr glänzend ausgefallen. 
Sie spielte mit solchem Beifall Musikstücke von den 
verschiedensten Meistern, dass sie am Tage darauf 
sogleich ein neues Concert ankündigte. Am besten 
hat sie nns in den stärksten Gegensätzen, Sebastian 
Bach und Herz gefallen. ... In ihrem zweiten 
Coneert erwarb sich Dlle. Clara AV i e c k ebenfalls 
den lebhaftesten Beifall , doch war dasselbe wenig 
besucht.“ 

Eine spätere grosse Kunstreise führte die Künst- 
lerin wiederum nach Pari*. „Es war am 16. April 1839“, 
schreibt Fetis, „dass Clara AA'ieck in Paris lebhafte 
Sensation erregte, und zwar in dem Concerte, welches 
sie bei Erard gab. Man hatte ihr den Rath gegeben, 
dass sie sich dort lieber in glänzender, virtuoser Musik 
als in den classischen AVerkon, durch die sic in AVien 
ihre Erfolge erzielt hatte, zeigen möge. Diesen Rath 
befolgte sic. Das sagte den Parisern jener Zeit besser 
zu, als die elassische Musik, und so war der Erfolg 
vollständig: Clara AVieck schloss die Pariser Saison 
in höchst glänzender Weise ah.“ Ferner berichtet G. 
Kästner kurz und naiv aus Paris (Allg. Mus. Zeitg. 
XLI, 407): 

„Fräul. Klara Wieck gab am 21. April [1839] 
ihr Konzert. ... Es wäre wohl überflüssig, dos Lob 
des weitbekannten Fräuleins durch neue Bewundenings- 
crgüssc zu steigern. Wir glauben Alles mit dem 
einen zu sagen , wenn wir bekennen , nie noch ein 
Frauenzimmer gehört zu haben, die es über diese 
Fertigkeit gebracht hätte.“ 

Der europäische Ruf der Künstlerin stand von nnn 
an fest begründet und hat sich unversehrt bis zur Gegen- 
wart, wo sie augenblicklich in London Triumphe feiert, 
erhalten. »Schluss folgt.) 


T agesgeschichte, 

Correspondenzen. 

Leipzig. Die lotst« Woche bot dem Leipziger Publicum die 
Aufführung zweier Oratorien. Die Singakademie, unter Direction 
ihre* Muxikdircctors Ilm. C. Claus führte am 28 . Februar zum 
Bexten de* Internationalen ililfxvereins llaydn'a „Schöpfung“ vor, 
und mit Handel’* „Samson“ hatte man zwei Tage darnach das 
18- Gewandhaus concert «ungefüllt. Wir müssen uns auch heute 
wieder, wenigstens hinsichtlich der ersteren Aufführung, mit frem- 
dem l’rtheil betreff» des Verlaufs derselben behelfen. Hr. A. 
Dörffel („L. N.“) berichtet über die Leistungen ira Singakademie- 
Concert: „Die Chöre waren wohl bisweilen zaghaft und unsicher, 
aber man fühlte leicht, das» sie sorgfältig und gewissenhaft sich 
vorbereitet hatten, dass sie mit Liebe und Begeisterung ihre Auf- 
gabe erfüllten. Durchschnittlich gelang die Aufgabe gut, öfiem 
und gerade iu den wichtigsten Momenten der Tonsrhöpfmig 
Steigerten sie sich zu künstlerischer Weihe, das« sie einen er- 
hebendetT Eindruck der Zuhörerschaft hi nt er Hessen. Frau Pem'hka- 
Lcutner bewahrte sich von Anfang bis Ende, den Engel Oabriel 
und die Eva singend, als unermüdlich in ihrer Kraft und iu ihrer 
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treuen Hingrabe an da« Kunstwerk, Gelänge es ihr« den Tönen 
in der ersten Hälfte der zweigestrichenen Octavo die frühere Milde, 
den Schmelz wiederzuverleihen , welcher ehedem ihren Gesang 
zugleich iui lieblich und duftig erscheinen lies*, so würde sie den 
„Engel“ und die ncucrachatfcne „Eva“ als dessen Abbild ganz 
so ideell hinstellen , al* der Tonmeister diene Persönlichkeiten 
vorgczoichuet hat. Was diese ideelle Seite der Kunstdarstellung 
anbelangt , so gab Hr. Wiedemann als Engel Crifl eine ausge- 
zeichnet schöne Leistung. Seine Stimme in allen Tonlagen klang- 
rein, biegsam, edel, sein Vortrag ganz den Charakter des Orato- 
riums bewuhreud, durchaus stilgerecht, — wir wüssten Nichts an- 


Hörer mit gleichem Wohlgefallen berührt haben dürfte. Beide 
Herren indes» waren bemüht, ihren Vortrag durch Wurme des 
Ausdruckes zu beseelen, uud so konnte man gern darüber hinweg- 
•ehen , wenn sie die Oestaltungcn des Componisten hier und da 
zu derb an fassten. Auch des Orchesters gedenken wir mit An- 
erkennung und möchten speciell der ersten Flöte wegen ihre» 
guten Tones und künstlerischen Verhaltens, wodurc h sie die Auf- 
merksamkeit der Hörer auf sich lenkte, ein Wort de« Dankes 
aussprechen“ etc. — Die Vorführung de» Händelschcn Werkes 
im Gewandhaus geschah unter Benutzung der von anderen Seiten 
genugsam angegriffenen Moscl'schen Bearbeitung. Ihr und dem 



Zufuhren, was uns nicht als gut und echt erschienen wäre, 
höchstens können wir zn bedenken geben, ob die Arie „Mit Würd 
und Hoheit angethan“ durch eine etwa» langsamere Bewegung 
nicht noch stattlicher, hehrer hinzustellen gewesen wäre. In Be- 
zug auf die beiden Herren Bassisten können wir nicht sicher 
angeben, welcher von ihnen den Engel Ituphucl und welcher den 
Adam vertreten hat. Beide glichen sich im Klunge der Stimme 
und in der Art dos Vortrags öfters zum Verwechseln. Der Engel 
Kaphael, wir vermuthen Hr. Krolop, nahm öfters die Gelegenheit 
wahr, zum tiefen D hinabzusteigen, was schwerlich jeden der 


Umstand, dass am allerwenigsten die Chöre an diesem Orte durch 
MuchtfüUc glänzen, ist wohl die erkältende Wirkung auf die Zu- 
hörer, die doch sonst älterer Musik gegenüber dankbar genug 
sind, zuzuschreiheu , denn sowohl die Ensemhlenummcrn waren 
gut vorbereitet, wie man auch für eine zureichende Vertretung 
der Solopartien Sorge getragen hatte. Die Chöre erwiesen sich, 
obschon, wie bereits angcdcutet, schwach besetzt, zum Theil sogar 
als sehr gut einstudirt und Hessen einen Vergleich mit manchen 
ihrer vorherigen dieswinterlichen Leistungen gar nicht zu. Als 
Solisten hutto man Frl Wilhelmine Gips, Frl. Mühle (Sopran), 
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Frl. Emma Schmidt aus Berlin ( Alt) , Hrn. Wolters aus Braun- 
schweig. (Tenor) und Hrn. (iura (Bariton) zugezogeu. In FrL 
Emma Schmidt trat uns eine neue Bekanntschaft entgegen ; w ir 
können aber nicht sagen, dass diese Dame einen besonderen Ein- 
druck auf uns gemacht hatte, und war es hauptsächlich der Klang 
des Organs, welcher uns keine Sympathie cinflosste. Auch unter 
den beiden Sopranislen erregte weniger die fremde Künstlerin, 
mehr unser FrL Mühle unseren Beifall, da deren Gesang uns 
doch wärmer erschien, als der jener. Hr. Wolter», stimmlich 
nicht hervorragend , sang mit dem ihm eigenen künstlerischen 
Verständnis*, Alle jedoch überragte uach allen Seiten hin unser 
vortrefflicher Hr. Oura, in dem wir Leipziger wirklich einen 
Künstler unser nennen, den man mit vollstem Recht als einen bo- 
gnadeten bezeichnen kann und der, als eine liebe Begegnung 
iu weltlichen Coucerten bereits öfters erwähnt, nun uueh seine hoho 
Begabung als Oratoriensänger vollständig documeutirte. — — . 

Leipzig. Thcatcirepcrtoire der abgelaufenen Woche: Diens- 
tag, den 27. Februar „Huna Sachs“ Schauspiel von Deinhard- 
atein) ; Mittwoch „Emilia Galotti 44 ; Donnerstag „Die Grille“; 
Freitag „Der Wcltumsegler wider Willen“ ; Sonnabend „Hamlet“. 
Wahrlich, für den 0 pernreferenten des „Musikalischen Wochen- 
blattes“ ein »aures Amt, den Wochenbericht aus dem Nichts 
hervorsuzuubcrti. Wird es die Leser intereasireu, dass die Musik 
»um Wcltumsegler, laut Theaterzettel, von mehreren Compo- 
liistcu ist, dass die „Grille 44 eiuen acoeptablen Operntext abgeben 
könnte? Höchstens wäre als Curiosum zu erwähnen, dass das 
Orchester zu Shakespeare'» „Hamlet“ eine Ouvertüre vou Enia- 
uuel Bach, einem hier und wohl auch in der übrigen musikali- 
schon Welt unbekannten (Komponisten spielte. Sonntag, den 

5. Mar* wurde „Hoben der Teufel“ gegeben mit oft erwähnter 

Besetzung und auch hierüber wollen wir der Geduld der Leser 
nicht zu nahe treten mit der Beschreibung der schönen lläjwlich- 
keiten — oder wenn man will, hässlichen Schönheiten — und 
der mehr oder weniger gelungenen Aufführung dieser Oper. 
Höchstens wäre zu erzählen, dass Herr Krolop als Bertram eine 
ungeheure Heiserkeit entwickelte, die, nachdem sich im ersten 
Acte schon die Ohren de» Publicum« sattsam davon überzeugt 
hatten, auch noch offiziell zum Beginn des dritten Acte« vou der 
Bühne herab verkündigt wurde. Montag war wieder Schauspiel; 
„Vor hundert Jahren 44 und Dienstag endlich „zur Feier des Frie- 
dens 44 eine Festvorstelluug, aus deren Programm wir folgende 
Nummern von Leipziger Compoui&ten erwähnen; „Der Mutter 
Gebet“, Ballade von W Alborti, als Melodrama componirt von 
Carl Keinecke; Friedousmansch vou August Horn; Kriegerische 
Einleitung von W. Mühldorfer und Deutscher Hcldenmarsch von 
C. Grammann. • * • 

Bern. Mendelssohn’* Ouvertüre „Zur schone Melusiuo“ und 
Beetbovcu's Adur-Symphonie war die orchestrale Ausstattung; de« 

6. Abonnementconcerts, welche Werke eine anständige Wieder- 
gabe erfuhren Die Soli lagen in den lläudeu unseres Concert- 
meisters Hrn. Gerhard Brassin und des Sängers Jlrn Morel, den 
wir bereits im vorigen Conrcrt kennen lernten. Für einmalige 
Vorführung dieses Herrn hätte jedenfalls die Geschmacksrichtung 
gesprochen, welche derselbe durch die Wahl der Torgetragenen 
(Kompositionen kundgab. Warum derartige Acusnerungcti zugi- 
lasscu werden, ist eine andere Frage, llr. Gerhard Brussin, der 
auf der, mit seinem Bruder Leopold vor Kurzem ausgeführteu Con- 
certtour durch Deutschland bekanntlich die grössere Anerkennung 
der Presse fand, bewahrte «eine schöne Künstlerschaft durch Vor- 
trag eine» Violti’achen Concertos und einer Suite von Tartini, fand 
aber wenig Beifall mit Vorführung dieser Antiquitäten. Es will 
ans bedüukon, al» tollten wenigstens die jüngeren strebsamen 
Virtuosen zu den neueren besseren Erscheinungen der eie be- 
rührenden Literatur greifen und dio Vertretung der älteren 
Meister älteren Rivalen überlassen, bei welchen die Wahl durch 
verringerte physische und geistige Spannkraft motivirt erscheint. 
Dagegen bringt dieselbe jüngeren Künstlern den Schein der Be- 
quemlichkeit. — Am 36. Fcbr. fand da« Couoert unserer Lieder- 
tafel unter Leitung ihres Direktors Carl Munzinger statt. Das 
Programm lautet«: „Römische Leichenfeier“, von F. Gernsheim, 
„Abendfriede“, Mannerchor mit Orchester von F. Lichner, „Chor 


der Gefangenen 44 aus Beethoven 4 « „Fidelio“, Lieder mit Piano- 
fortebegleituug, „Im stillen Grunde 44 , iür kleinen Chor von Carl 
Munzinger und „Das Glück von Edenhull“ von Schumann. 
Vorerst müssen wir Hrn. Munzinger vollste Anerkennung für 
Aufstellung eines solchen Programms, desaen Durchführung keino 
leichte Sache war, aussprccht-n. Ihn trifft natürlich aber auch das 
Lob mit, welches wir den diesmaligen Leistungen seiner Sänger 
zu zollen haben, die unter »einer Leitung fortfabren mögon, 
den guten Ruf der Liedertafel als eines der ersten derartigen Institute 
der Schweiz zu wahreu. Zuletzt ist mit Aufmunterung des Frl. 
Anna Christeru zu gedenken, welche mit anmuthender Altstimme 
dio Lieder am Clavier vortrug. • • 

Cassel, 36. F«l»r. Da« vierte Abonnomentconcert unseres 
kouigl. TheaterorchoNter» am 24. Januar hatte cur Eröffnung*- 
nuninier die Festonverture von C. Reinecke, ein Werk, da« zum 
ersten Male hier in Cassel zu Gehör kam und dessen Bekannt- 
schaft uns zu vieler Freude gereichte. Seine Wiedergabe war 
in jeder Beziehung künstlerisch. — Das virtuose Element an 
diesem Abend fund seine Vertretung durch die Hijäbrige Pia- 
nistin Frl. Emma Braudos aus Schwerin. Sic spielto das be- 
kannte G moll-Coucert von Mendelssohn und Solostücke von 
Scarlaui, Schumann und Weber (Rondo aus der Cdur-Sonate), 
aamnitlich von Anfang hi» zu Ende mit unfehlbarer Corrcctheit, 
perlender Klarheit der Figurationen und unerschütterlicher Be- 
stimmtheit hinsichtlich der Tempi, wofür sie vom Puhlicum mit 
einem Sturm von Beifall belohnt wurde. — Dass es der jugend- 
lichen Pianistin noeh im Vortrag an Mark und Kraft und im 
Allgemeinen au poetischem Ausdruck fehlt — letztere Eigenschaft 
namentlich für Scluimamr»chc Musik — soll kein Vorwurf für 
sic »ein; — die Dame ist eben noeh »ehr jung. Der vocale 
Theil des Concerto« bestand in Liederrorträgen de» königlichen 
Kammersängers Hrn. Wachtel, und wieder war es der sinnliche 
Reiz der Stimme, »reicher die Zuhörer entzückte; die Lieder 
selbst aber: „Schlaf wohl, Du süsser Engel Du! 44 von Franz Abt 
und nuderu ähnlicher Art, dio wir noch nicht einmal in Dilet- 
tantcuaufführuiigeii hören möchten, geschweige denn auf einer 
königlichen Bühne, wuren eine des. Künstlers unwürdige Aufgabe, 
selbst wenn ttmu behaupten muss, das« der Concertsaal nicht der 
Ort ist, in welchem lir. Wachtel seine Lorbeeren findet. Dieser 
Sänger ist nur gross auf der Bühne und da« hat er in seinen 
Gastspielen hier auf* Kclatanteatc bewiesen. — Den zweiten 
Theil und Schluss des Conccrtes bildete die 4. Symphonie: „Weihe 
der Töne 44 von Louis Spuhr. Da« Werk ist gekannt und gewür- 
digt genug, um alle« Reden über dasselbe als unnöthig erscheinen 
zu lassen Iu der Ausführung desselben durch das Orchester ist 
die Kraft und der Zug de« Ganzen bei feinsinnigem Erfassen 
der Spielenden au zuerk timen, upd war »peciell in Beziehung auf 
das Herausheben der poetischen Elemente die Wiedergabe aus- 
gezeichnet. — Am 15- Februar fand die vierte Wipplinger'sche 
Soiree für Kammermusik statt. Dieselbe bot eine anziehende 
Gruppe von geschmackvoll ausgewählter Musik. Zunächst war 
es das sehr interessante Adur - Uuurtctt von Robert Schumann, 
was iu vortrefflicher Weise, trotz der enormen Schwierigkeiten, 
welche dasselbe bietet, zum Vortrag gebracht wurde. Darauf 
folgten Liedervprtragc unserer geschätzten Operusätigcrerin) Fr. 
Saiten». Wie immer, entzückte der weiche sympathische Klang 
ihrer Stimme, die auch im Fortissimo nicht» au Wohllaut ver- 
liert, und der innige und warme Vortrag der I^eder (Schubert 
und Mendelssohn) begeisterte die Zuhörer zu wohlverdienten 
BcilalDspendeii. Die Soirdo schloss mit einem Septett — Amoll 
— von Louis Spohr, dos dio glänzendste Aufnahme fand. Ver- 
möge seine» echt natürlichen Flusses, seines frisch und warm 
pulsireuden Lebens, «eines naiven, heiter-gcinüthvollcn Charak- 
ters und seiner ausgesuchtesten Behandlung der beteiligten In - 
«trumente ist dieses Werk wohl geeignet, »ich Freunde zu erwer- 
ben. Der Vortrag zeichnete «ich durch feine« Essemblcspicl aus 
und zeugte von sorgsamem Studium. Der Pianofortepart wurde 
durch Hm Israel sehr corrcct und mit Verständnis« wiedergegeben. 

A, B. 

Colo, den 5- März. Das 8. Abonnomentconcert unter I«ei- 
tung Dr. Ford. Hi 11er’« fiel gerade auf den Tag nach Eintreffen 
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der ersten Friedensbotschaft f nämlich auf den 28. Februar- Es 
war unmöglich, sich dem allgemeinen Eindrücke zu entziehen, 
und so empfing dus Concert noch in letzter Stunde den Anstrich 
einer patriotischen Feier durch Einschiebung des „Heil dir im 
8iegerkranz“ als Schluss des ersten Theiles. Das Arrangement, 
welches Ford. Hillcr für diesen Zweck getroffen hatte, war 
äii«*erst wirkungsvoll. Zunächst sang der Sopran die erste 
Strophe in B mit Clavicrbegleitung; hieran schloss sich die 
zweite Strophe, vom Alt iu F gesungen , ebenfalls mit Cluvicrbe- 
gleitung; als dritte Strophe fiel nunmehr der Gesainmtchor oder 
vielmehr das gesatnmte Publicum mit vollem Orchester in der 
ursprünglichen Tonart wieder ein. Auch an dem Schluss der 
Jukclouverture, die gleichzeitig den Schluss de« ganzen Concertos 
bildete, betheiligte sich wiederum der ganze Saal. Das Concert 
eröffnet«' mit Symphonie in Bdur von Haydn. Wir machten 
hier wiederum dir Bemerkung, die uns bei Vor-Beethoven’schen 
Orcheetvrstücken schon häufiger aufgestosseu ist, duss die heutige 
massige Besetzung der Streichinstrumente dem reinen muntern 
Charakter solcher llaydn’scbcn Symphonien keineswegs günstig 
ist. Man sollte wirklich Haydu’sche Orckesterstficke von einem 
weniger zahlreichen Orchostir spielen lassen. Gegen die Exe- 
mtion erheben wir keinen Vorwurf. Unter den übrigen Nummern 
sind besonders zu erwähnen die Sololeistungen des Pianisten 
Herrn Aug. Dupont aus Brüssel und des Bassisten Herrn Emil 
Scaria vom Hottheater zu Dresden. Herr Dupont spielte ein 
Claviercoucert in Pmoll eigener Compositum, ausserdem ein 
Nocturne von Chopin (Op. 27), Passe-pied in Hmoll von J. S. 
Bach und Toccata, Etüde in H dur von ihm selbst. Das Concert 
ist sehr effectvoll, Herr Dupont konute seiue riesige Technik 
(namentlich Ocuvengänge und Sprünge) in vollem Lichte glänzen 
lassen. Der Spieler arbeitete furchtbar, mehr uoch in seiner 
Toccata — und diese* Arbeiten hat uns don Kunstgenuss etwa» 
verkümmert. Den Produclioucn folgte, wie das bei hoher Vir- 
tuosität stets der Fall ist, rauschender Beifall. Herr Scaria do- 
butirte mit Recitativ und Arie des Simon vor dem Schlusschor 
der „Jahreszeiten“. Es war das erste Mal, dass Herr Scaria in 
CÖln sang, folglich war er mit der Akustik des Conccrtlocalcs 
weniger vertraut und meinte iu den» grossen Saale recht stark 
auftragen zu müssen. Zum Glück lenkte er bei seinen spateren 
Vorträgen in gemässigtere Hahnen ein, und nun konnte die An- 
erkennung nicht ausbleiben. Wir hörten noch von ihm Arie 
des Caleb atu „Josua“, sodann zwei Lieder: „Mir träumte von 
einem Königekind' 4 ton Lud. llartmunn und „Frühlingslied“ von 
Gounod. Den bestell Eindruck empfingen wir von der Arie aus 
„Josua“, Herr Scaria trug sie in gediegener conccrtmässiger Weise 
vor. — Am folgenden Abend hatten wir auch Gelegenheit, Herrn 
Scaria auf der Bühne zu hören, er gab als einmaliges Gastspiel 
den Bertram im „Robert“. Bei so mächtigen sonoren Stimm- 
mitteln war es dem Sauger ein Leichtes, das Publicum zu be- 
herrschen; was er gab, gab er mit lebhaften, eindringlichen 
Farben, die natürlich stets ihre Wirkung hervorbringen. In- 
dessen waren wir an vielen Stellen mit seiner Auffassung keines- 
wegs einverstanden, wie wir denn überhaupt eine feste, durch- 
gängige Charakteristik beim besten Willen nicht bemerken 
konnten. A. G. 

Dresden. Die verflossene Woche brachte nur ein öffentliche« 
Concert : de* Tonkünstlcrvcrcins, in welchem von E. Pauer ein 
Clavierquintett als neu vorgeführt wurde. Wohlklang uud Klar- 
heit der Mache stehen dem Werke, wie den meisten des gen. 

• Componisten, ausgihig zur Seite. Die Kammermusik ist indes« 
das Feld nicht, auf weichem mun ohne grössere Gedanken uud 
tiefere Innerlichkeit sich behaupten kann, und sie ist daher auch 
JL Pauer*» Feld nicht. Das ausgezeichnet schöne Quartett von 
R. Schumann Up. 41, Amoll, fand eine treffliche Wiedergabe, 
nächstdein 0. F. Händel*» „Feuermusik“. Im Neustadt-Dresdener 
„Musikverein“ geschah eine interessante Reconstruction. Es ward 
nämlich da« Öctctt von Franz Schubert Up. 166 zum ersten Mul 
complct ausgeführl, d. h. mit den Sätzen „Andante uud Variationen 44 
und „Menuett mit Trio“ de« Originals. Durch Hrn. Kammermusiker 
Köruer waren die nur im Manuscript vorhandenen Theilc aus 
Wien erlangt worden. Namentlich die Menuett ist ungemein 
reizend. In oiuem kirchlichen Concert zur Gedacht nissfeier für 


die Gefallenen tritt llr. George Carter tun London als Organist 
auf. Die Liedertafel (bringt eine „Si< gesfeier“ von J. Raff und 
einen eigens für sie oomponirlen Chor von F. Reichel am 
9. zur Aufführung. Do» Hoftheater gab zur Friedensfeier Gluck’» 
„Iphigenien“- und Weher*» Jubelouverturc. Er*tere,ein Werk ledig- 
lich akademischer Schönheit, passte zur Stimmung des Abends 
gar nicht, letztere führte ganz uaturgemäss zu einer herzlichen 
Ovation des im Theater anwesenden Königs. Einem hiesigen 
Berichterstatter entfuhr nachher die sonderbar entrüstete Bemer- 
kung, ob denn „Niemand“ da gewesen, der nach der Weber'scbcn 
Musik „officiell“ ein Hoch hätte ausbringen können. Wir Heiden 
und Christen in der Musik freuten uns nämlich ganz absonder- 
lich, das« aus dem Volke selbst die Demonstration hervorging. 
Sie sehen hieraus ein Stückchen Dresdener politischer Selbständig- 
keit. — Einen nachhaltigen Erfolg erzielte Frl. Ziramcrmann in 
der Oper „Margarethe“ von Gounod, die sie erstmalig am 3. März 
sang. Der colorative Theil der Partie und überhaupt die Ge- 
sangtechuik Hessen uoch mehrfach zu wünschen. .Jndess gelang 
die Wescuheil des Gmchcns und die lyrisch-dramutische Partie 
der Rolle ausnehmend schön und führte zu lebhaften Ovationen 
und Hervorrufen für die junge, stimmlich so vorzüglich begabte 
Sängerin. „Tannhäuser“ und „Vampyr“ sind bis jetzt immer 
wieder verschoben worden. 

Frankfurt a M. Der Zahl nach geringer, keineswegs aber 
der inhaltliche» Bedeutung nach den musikalischen Aufführungen 
des letzten Monats nachstehend, müssen wir diejenigen des Monats 
Februar bezeichnen. Die beiden Museumsabendc, No. 9 und 10 
der diesjährigen Saison , brachten an Symphonien die Pastorale 
von Beethoven und die neue in Dmoll von Albert Dietrich. Dass 
der Erfolg beim Publicum für die erutere ein durchschlagender 
war, log ebensowohl in der Beliebtheit, die das Werk nach 
Stoff und Schönheit für sich behauptet, wie in der bis ius Kleinste 
ausgefeiltc» und gelungenen Ausführung seitens des Orchesters. 
Es wur eiuc Mustcrvorstellung im wahrsten Sinne des Worte«. 
Wurde auch die andere Symphonie des jüngeren Meisters mit 
gleicher Sorgfalt vorgeführt, so konnte bei eigentlichem Mangel 
bedeutend symphonischer Gedanken, trotz guter Arbeit, Instru- 
mentutiou und Formklarbeit, die Aufnahme sich nur zu einem 
eueres d'estime steigern. Zu billigen ist es immerhin, dass die 
Bekanntschaft dieser Composition , die, wie es manches Mal zu 
glücken pflegt , jetzt ihre Rundreise in den Coucertsalen macht, 
uns ebenfalls nicht vorcnthalteu wurde. Die beiden Ouvertüren 
„Meeresstille“ von Mendelssohn und zu „Fidelio“ sind als 
liebe Gaben überall willkommen; auch sie wurden mit Bra- 
vour dargestellt. Das Schicksal wollte, dass die letzten drei auf- 
einanderfolgenden Concerto jedesmal einen Geiger als Solisten 
brachten. Unseres Concertmeisten lieermann gediegener Leistun- 
gen habe ich in meinem letzten Bericht schon gedacht ; diejenigen 
seiner Nachfolger, der bisher uns unbekunuten Herren I^otto 
aus Warschau und Benno Walter aus München, darf man als 
ausgezeichnet benennen. In dem Vortrag seines eigenen Cou- 
certcs, wie der Sonate mit dem Teufelstriller von Tartini (die 
zugefügten Trilierschwierigkciten schienen sogar von des Teufels 
Grossmutter cingcgcben zu sein) überraschte llr. Lotto durch die 
virtuose Ausführung von Schwierigkeiten aller Art, durch 
Schnelligkeit und Sicherheit, währt ud sein College, Herr Walter, 
der »ich Spohr’s Concert No. 9 und Ernst’» „Othello“- Phantasie zur 
Aufgabe gestellt hatte, durch Noblesse des Tones, durch Go- 
fühlswärme, durch Glätte der Passagen, kurz durch ein ange- 
borenes grosses Gcigcrtalent zu stürmischem Beifall hinriss. 
Zwei prächtige Sängerinnen zierten die letzten Miueumsconrcrto. 
Frau Joachim trug mir wahrhaft fürstlicher Würde, mit plasti- 
schem Ton, Seelenadel und charaktervoller Stimmung Sccnen aus 
der Oper „Aleeste“ von Gluck vor. Mit dem Vortrag des Hym- 
nus au» „Pandora“ von Goethe, Musik von B. Scholz, wusste sie 
Gedicht uud Musik zu verständlichster Geltung zu bringen. Diese 
herrliche Sängerin hat »ich eine Stellung erworben, dass sie alt 
Frau Joachim ein würdige» Sciienstürk von Herrn Joachim ist. 
Di« andere Sängerin war Frl. Anna Hegau aus Wien. Seit sie 
die Hofbühne Hannover* verlaweu, widmet sie eich nur dorm Con- 
ccrtgesang und verdient in dieser Richtung allen Coiiccrtinstitutcn 
besten» empfohlen zu werden. Sie besitzt kein ausgibige«, aber ciu 



172 


höchst wohlthuende» weiche« Organ, besohlter* nach der Ilöhe tu 
Ihre Technik ist sehr corrcet, Aussprache und Intonation sind 
tadellos ; nach Seite der Auflassung hin dürfte die Reflexion das 
Gefühl überwiegen ; Wesen und Erscheinung ihrer Persönlich- 
keit sind höchst maaasvoll und anmuthig vu nennen. Das Publi- 
cum rollte beiden Sängerinnen den wohlverdienten Tribut des 
Beifalls. Kraulein Regan unterstützte durch den Vortrag einer 
grosneren Anzahl Lieder auch den letzten Kammermusik abend, 
von dem hier gleich erwähnt sei, dass er einen interessanten 
Abschluss seiner Vorgänger bildete, und zwar zunächst durch den 
trefflichen Vortrag de« Oetette« für Streich- und Blasinstrumente 
von Schubert, durch desaen narhgela&Keneu Quartettsats in C moll 
und durch die Klötenserenade, Op, 25, von Beethoven. Der 
7. Kammern» usikabeud führte dem Auditorium dos so schwer zu 
fassende und durum nur schwer zu geniessende A moll- Quartett 
Op. 132 von Beethoven vor. Jlr. Wallenstein spielte mit Meister- 
schaft die A moll-Solosonatr von Schubert. Den Anfaug jenes 
Abends machte das L) moll- Quartett Op. 74 von Spohr. Mir war 
es bang um diesen Moll-Abend, und doch bildeten diese Klange 
ein passende* Fundament für das tiefernste Beethoven'schc Quar- 
tett, Kin etwa vorausgesebirkter Haydn würde die Stimmung vom 
Ziel abgeführt haben. — Der Cäcilienverein gab am 15. Februar 
ein© wundervolle Aufführung von „Paradies und Peri“. Damit 
ist dieser cltssische Verein seit oOjährigetn Bestehen das erste Mal 
aus dein ltahincu seiner geistlichen Richtung herausgctreien. 
Wahrlich nicht zu seinem Nachtheil, was ihm auch das überfüllte 
llaus bezeugen dürfte. Die Solnsäuger bildeten ein höchst glück- 
liches virrbluttcrige» Kleeblatt; cs waren di© Damen Schult- 
ilaussmann von Carlsruhc und Frau Joachim, sowie die HH. Vogl 
uu* München und Guru von Leipzig. Chor, Orchester und Diri- 
gent Müller leisteten das Vorzüglichste. 11. II. 

Hamburg, 26. Februar. An» 24. d. M. brachte der unter 
Leitung des llrn. Carl Voigt stehende Cäcilienverein im grossen 
Saale des Convent- Garten* di© Johannes-Pasäion von Jnh, Heb. 
Bach zur Aufführung und erwarb sich durch Vorführung dieses 
immerhin selten gehörten Werkes ein nicht unbedeutende* Ver- 
dienst. Man erwarte von uns hier keine detaillirtc Besprechung 
doa Werke«, dieselbe würde zu weit führen; nur so viel sei ge- 
sagt, du*« «ich die Johanuea-Paasinn mit der nach dem Evange- 
listen Matthaus zwar nicht an Grösse messen kann, trotzdem aber 
des Bedeutenden und Schonen genug enthalt, uni die Verhältnis«- 
mä«sig seltner© Vorführung der enteren (nicht nur hier, sondern 
auch in anderen Städten) lebhaft bedauern zu lassen. Was nun 
die diesmalige Aufführung seihst unbclangl , *o müssen wir ge- 
stehen, dass dadurch, da** dieselbe nicht in der Kirche — für 
die der Componist sein© Schöpfung doch eigentlich bestimmte — 
sondern im Conoertttal «tuttfaud, die Wirkung des Werkes theil- 
weise geschwächt wurde. Du allmähliche Verhallen der Töne 
in den weiten Räumen der Kirche und die mit dem Chor «ich 
mischenden Orgel klänge trugen namentlich bei den Chorälen 
viel zu wesentlich zur Erzielung jenes tiefernsten, wahrhaft reli- 
giösen Eindrucks , dessen dos Ganze fähig ist , bei, als da** nuiti 
dieselben im Conecrt«aal nicht lebhaft vermissen sollte. Doch ist 
nicht zu leugnen, das* andererseits bei der in Rede stehenden 
Aufführung dir Klangwirkung besonders der dramatisch erregteren 
ehoruummem in den engeren Raumen des Conrertsaales um ein 
Bedeutende» an Präcision und Intensität gewann. Dass diese 
letzteren beiden dennoch nicht erreicht worden wären, wenn 
nicht Ilr. Voigt dein ihm unterstellten Cäcilienverein da* schwierige 
Werk mit der peinlichsten Genauigkeit einttudirt und damit die 
vollkommene Beherrschung der Aufgabe ermöglicht hatte, bedarf 
kaum der Erwähnung. Die Solopartien waren in den besten 
Händen; die Nennung der Namen wird genügen, dem Leser die 
Bedeutsamkeit der Leistungen anzudeuten : Die Sopran- und Alt- 
soli hatten Frau Wftlter-St raus* an* Basel und Frau Prof. Joachim 
aus Berlin übernommen, Ilr, Rudolph Otto au* Berlin führte die 
anstrengende Tenorpartie de« Evangelisten und 11 r. Adolph 
Schulz« von hier die Jesus- Partie (Bas») durch. Die kleinen 
Basssoli de* Pilatus hatte ein Mitglied des Cäcilienverein» über- 
nommen, Schliesslich bemerken wir noch, dass man der in Rede 
stehenden Aufführung die von C. Müller in Frankfurt q. M. vor- 


genommene Ueherarheitnng resp. Ergänzung des Orchesterparts 
der Johannes-Passion zu Grunde legte. ff. 

London. Di© „Hiiitorical Concert«“, welche an Stelle der 
»cblafengcgangenen „Aneient Concert*“ getreten sind, begannen am 
23. Febr. ihre Aufrührungen unter Henry LmHo’i Leitung mit 
Werken von Morley, Wilbye, Palcstrina, Purccll, St rode Ha, Scur- 
latti, Thomas Talli», J 8. Bach, Cari*simi (Scene au» dessen 
Oratorium „Jephta“), Handel und Gluck (Scene au* „Alceste“). 
Mitwirkende waren Fr. Viardot-Garcia, Vernon Rigby, Sant- 

ley, Paurr und ala Organisten die Brüder Le Jeune. Im letzten 
Crystal-Palace-Concert kamen ausser den Ouvertüren zu Cheru- 
bim'* „Portugiesischem Gasthof“ und Berlioz' „Benvonuto Cellini“ 
noch Schumann*« 1. Symphonie in B-dnr, Spohr'* Violinconcert 
No. 15 durch llrn. Henry Holmes, und durch FrL I^on-Duval 
und Jlrn. Santley Gesangsstücke zur Aufführung. L>a* französische 
Ruhsrriptionsconccrt am 24. Februar hat sowohl in künstlerischer 
als finanzieller Hinsicht Ausserordentliche« erreicht. Das Programm 
bestand aus Chören aus Gounod'» „Königin von Suha“ und „Pbilcrnon 
und Baucis“, Beethoven'* Septuor, einer durch Fr. Viardol-Garcia 
gesungenen Arie aus dem „Prophet“ und einer Phantasie für 
Contrabas*, durch llrn. Bottetim ausgeführt. Am letzten Musik- 
abendo in St. George'« Hall wurden durch Mad. Dow Und und die 
1111. Holme«, Folkea, Barnctt, Hann, Macfarrcn und Pesze Beet- 
hoven'* Streichquartett Op. 130, B-dnr , Mendelssohn'* Streich- 
quintett, Op. 18, A-dur, sowie eine Violinsouate von Macfarrcn 
und ein Schumann'»©!»©* Violoncellstttck zu Gehör gebracht. — 
Die unter Protection der Königin stehende Philharmonie Society 
wird den 8. März unter W G. Cusins’ und Gounod*« Leitung 
(für dessen eigene Werke) ihr erste« Concert geben. — Da* 
zweit© Monthlv Populär Concert wird den 9. Mär* statt linden 
und in «einer Programmaufatellang nicht« Besondere* bieten. 9. 

München. 28. Februar. Der Oratorienverein führt© unter 
Professor Rheinberger'* Leitung seinen Mitgliedern im 2- Coneerte 
diese* Jahr ein Programm vor, welche* schon deshalb interessant 
war, weil aämmtliehe Nummern zum ersten Male zur Aufführung 
kanten. 1) Benedcfto Mareollo, Zehnter Psalm zu vier Stimmen 
2) Joh. Seb. Bach, Choral: „Gib Dich zufrieden und »ei stille“. 
Die Einfachheit und Innigkeit diese» Chorals wirkte schön im 
Gegensätze zu dem vorhergegangenen, leidenschaftlich declnmirten 
Psalm Marcello's. 3) Caldara, „Regina eoeli lnctare“, ein wahrer 
Jubelrhor. 4) Franz Schubert, „Der 23. Psalm“ für vier Solo- 
Fraueitfitimmen. Den Schluss der ersten Abtheilung geistlicher 
Gesang© bildeten 5) zwei alt böhmische Volkslieder , hnrtnonUirt 
vou Carl Riedel, welche sowohl Sungcr als Hörer ungewöhnlich 
entzückten. Die zweite Abtheilung fing 6) den UeUrgang zu den 
weltlichen Gesängen mit zwei Chören von Haydn an : a) „Wider 
den Uebcrmuth“, b) „Des Staube» eitle Sorgen“. 7) Joh. Friedr. 
Rcirhardt, Honett von Petrarca für eine Altstimme mit Clavier- 
hcgleitung kam in Keinem etionnen Stimmumfang 



durch Fräulein Ritter zu prachtvoller Geltung und die tiefe 
Leidenschaftlichkeit des allen Compo nisten begeisterte das Publi- 
cum zu stürmischem Beifnllc. 8) Ernst Sachs (früherer Schüler 
der kgl. Musikschule), Czechiscbe« Volkslied, Ged. von J. Grosse 
(eine an Empfindung und Form gleich feine Composition). 4 
9) Johanne« Brahms, Zwei Gesänge für dreistimmigen Fninen- 
ehorf a) „Komm herbei, Tod“, von Shakespeare. b)„Der Gärtner“, 
Gedicht von Kiehendorff. 10) Franz Wüllner, Quartett: „Sind 
wir geschieden“ (Op. 24). 11) Otto Jahn, „Frühlingsglaube“, 

Quintett, beide reizend klingende Solonummern von V ©reinsmit- 
gliedcm und von Frl. Ritter vor ge tragen. 12) Hermann Zopff, 
„Brautliynine“ von Uhlaud für Tenor, Solo und Chor bildete den 
feurigen Schluss de« Coneerte« und konnte zugleich als Ovation 
für Frl. Ritter dienen, welche »ich demnächst nach Oonterreich 
verheirathen wird — ©iu grosser Verlust ftir unser Theater und 
unsere Concert Unternehmungen. M. 
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Coneertunisdiau, 

Amsterdam 6. Conccrt der Mtuttschapplj „Felix roeritis“ 
unter Mitwirkung von Frl. Murimon (Gcsung) und lim. Henry 
Coenen ( Piano) : 7. Symphonie von Beethoven, Ouvertüren rum 
„Portugiesischen Gasthaus“ von Cherubim und zur „Zauberllöi© 44 
von Mozart etc. 

Basel. 8. Conccrt der Concertgosellschaft ; Sinfonia eroica 
von Beethoven, Ouvertüren zu „Elise 44 von C'herubiui und zum 
„Vampyr“ von Münchner, Beethoven’* Fdur- Romanze für Violine 
und Chaconne von Bach (Jlr. Bargheer), Voealsoli von Mozart, 
Schumann und Schubert (Frl. Bertha Wolf aus Stra»*burg). 

Breslau. Concert der Singakademie im Springer’iwhen Saale 
am 7. Marz : Matthäi»*- Pa.v»iou von Job. Seb. Bach (Christus — 
Ilr. Krause aus Berlin). 

Dresden. Patriotischen Concert der Dresdener Liedertafel 
um 8. März: Jubel-Ouvorture von Weber, „Te Demo 44 von Rietz, 
„Uruss au den Frieden“ von Rcirhcl, „Salamis“ (lf Lingg) 
von M. Bruch, Friedens-Marsch aus „Rienzi“ von R. Wagner, 
„Die Auferstehung Deutschlands“ (Cantate), von Joneh. Raff. 

Frankfurt a. M. Concert des Rührscheit Gesangvereins um 
6. Mürz: „Judas Mnecabäus“ von Händel. 

Erfurt. Conccrt de* Musikvercitis am 24- Fcbr. : Bdur-Sym- 
pbonic von Beethoven, Festouvcrture („Friedensfeicr“ ) von 
Rcinerke, Arien von Mozart und Weiter, sowie Lieder von 
Schumann (Frl. Forrnuucck aus Weimar), Esdur-Coneert von 
Liszt und Soli von Bach und Chopin (Frl, Breidenstein aus 
Erfurt). 

Haag. Concert Diligentia . F dur-Symphonie von Oade, Ouver- 
türen zu „Anakrcon“ von Cherubim und „Julius Cäsar“ von 
Schumann, Clavierconcert in Esdur von Beethoven und Taran- 
telle^ von Liszt (Frl. Sophie Meuter), Voealsoli von Muss«? und 
Ricci (Frl. Marie Marimoni. 

Halle a. S- 2. Concert der Vereinigten BerggaaelUchaft : 
F dur-Symphonie von Beethoven, „Alceste“-Ouverturo von Gluck, 
Arie von Boieldieu, Lieder von Franz und Schubert, Ballade von 
Lowe (Jlr. Guru au» Leipzig), Violonccllsoli (Ilr. Tlmlgrün, der 
u. A. seinen besonderen Gefallen an Servai»’ „Souvenir de Spaa“ 
zu haben scheint). — 2. Abomicmentconeert im „Kronprinz“: 
B dur-Symphonie von Schumann, Ouvertüre „Zur Weihe des 
Hauses“ von Bcethov- n, Voealsoli (Frl. Helena .Gerl aus Gotha) 
und ClarinettNoli von Mozart und Weber (Ilr. Landgraf aus Leipzig). 

Leipzig. Im TonkOnstlerverein kamen am 25. Febr. und 
4. Marz u. A. das IClavierquartott in Ddur von A- Win ding 
(HM. Priinosich, Kummer, Klcsse, Riedel), eine Claviersonate zu 
4 Händen von K. Deurer (Hll. Rcinerke, Witte) und das Manu- 
»cript-\ ioloncellconcert von 8 vendac n(nr. Hegar) zur Aufführung. 

Künstlerischer Gesellsrhaftszirkcl des Hrn. Dr. Zopf!’ mit 
Claviertrio von F. Holstein (Frl. Häufle, JJH. David, Hegnr), 
Molinsonate von Rust (Ilr. David), Lieder rnit Clavicr (Ilr. (iura) 
etc. — Am 10 März: Concert des Riedcl’ftcheu Vereins mit „Elias 44 
von Mendelssohn. 

Leyden. 6. Concert der Gesellsrhnft „Sempre crescendo“: 
Symphonie No. 3 von Mendelssohn, Ouvertüren zur „Waldnytnphe“ 
von Rennet und zum „Schauspirldirector“ von Mozart, Violon- 
ccllsonute Op. 58 von .Mctidelto>olin , Claviersoli von Beethoven 
(Op. 58), Schlegel, Chopin etc. (Hr. Schlegel). — 2. Concert der- 
selben ( »esell »ehaft : 5. Symphonie von Beethoven, Ouvertüren zu 
„Freischütz“ von Weber und „Prometheus 44 von Beethoven, l.Satz 
■dos Beethoven Vchcn Violineoncerte« und weitere VioUnaoli von 
Vinutinips und Schumunn (Ilr. Wilhelmy), Voealsoli von Doni- 
zetti, Schumann und Schubert (Ilr. Iteiebmann). 

Meiningen 7. Abonnenientconcort: Ouvertüre, Scherzo und 
Finale von Schumann, Cmoll-Claviertrio von Mendelssohn, Sin- 
fonia eroica von Beethoven. 

Merseburg. Beethoven- Conccrt des Männergcwangvereins 
am 23 Febr. : „Egmout“-Ouverturc, Opferlied, „Adebiide , Sonate 
Op. 13, „Mignon 44 , Elegischer Gesang, Romanze Op. 50, „An die 
fern«? Geliebte“, Schottische Lieder, Quartett au« „Fidelio“ etc, 

München. Concert im konigl. llofthcuter am 1. März: „Faust 44 - 
Musik von R. Sch u manu. 

Prag. 1 grosses Concert des Conservatoriums : Symphonie 
von Haydn (No. 3 der Wüllner’schen Ausgabe) und Mozart (Cdur 


in drei Sätzen), Ouvertüre zu „Iphigenia in Aulia“ von Gluck, 
Prüludiu von Bach, für kleine» Orchester inatrumentirt von C. 
Stör (in mehrfacher Besetzung), Vocaboli (Frl. Burenne). 

Rotterdam. Concert da» Hrn. D. de Lange: Grosse Sonate 
für Pianoforte und Vocal werke des Concert gobere etc. — Am 19. 
Febr Grosses Concert von Rotte’» Maunenkoor mit Compoaitionen 
von V erholet, de Vlicgh, Abt ete. — - Aufführung im grossen Saal 
der Harmonie-Gesellschaft am 24. Febr. mit Handels „AcU und 
Galatea“ und Gade'e „Kalanus“. 

Schwerin. 2. Kammermusik im Concert »aale des Schauspiel- 
baust«: Sonate in Ddur für Pianoforte und Violotieell von Men- 
delssohn, „Worum r“ und „Arlcquin“, Stücke für Violotieell mit 
Pianoforte von D. Popper, davieraonate in CUntoll von Beet- 
hoven, Clavicrquiutett von Schumann. 

Utrecht. Studenteuconcert . Ddur-Symphoni© von Beethoven, 
„FreischiUz“-Ouverture von Weher etc. — 3. Städtisches Concert 
unter Mitwirkung von Frl. Sophie Meuter, Frl. Cornelia Meysen- 
heim und Hrn. Stubner: G moU-Synipbonie von Mozart, Ouver- 
türen zu „Loreley 44 von Bruch und „Athalia“ von Mendelssohn ; 
Claviersoli: Ea äur-Conccrt von Beethoven, Ballade von Chopin, 
Miliiiirmursch von Schubert - Tu u s i g, Tarantel Je vou Liszt; 
Voealsoli : Arten von Mozart und Bcllini, Lieder von Taubert und 
Schubert; Phantasie für Harfe von Stubner. 

Wien. Philharmonisches Concert: Symphonien von Mozart 
(Cdur) und Förster (Cmoll), Bach’« von Ewer instrumeiitirte 
Toccata etc. — 2. Concert der Singakademie: Yoealeompositionen 
vou l’li. Km. Bach, J. Dow Und, Tb. Morley, G. Vierling 
(„Frühling“), Mendelssohn, Schumann, Schubert, B. HopflTer und 
G dur- Clnv iersonate (Op. 31, No. 1) von Beethoven (Hr. Labor). 

SMF"* Die Einsendung bemerkenswert her Concertprogramme 
xuin Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Conccrt Umschau 
ist uns stets willkommen D. Red. 

Berichtigung. Ohne unser Verschulden haben wir in 
letzter Nummer unter Sonder» hausen Notiz von einer Auf- 
führung genommen, welche in Nürnberg «tuttfund. 

Engagements und Gastspiele. 

Berlin. Das Auftreten de» königl. preuss. Kammersänger« 
lfm. Th. Wachte l auf der Hofopernbühtie ist auf Januar und 
Februar nächsten Jahre» verschoben worden. Hr. Th. Forme* 
trat, von »einer Gastspielreise nach Westdeutschland zurück- 
gekehrt, am 4. d. M. al* Zumpu zum ersten Male wieder hier 
im Kroll -Theater uuf. Seit Beginn diese» Monat» gastirt Frl. 
Pressler vom 8tadttheater zu Lübeck in OHetkhaoh'sehen 
Operetten im hiesigen Friedrich -Wllhetact&d tischen Theater. 
Frl. Milu Roeder von hier wird im Laufe diese» Frühjahr» 
in Stettin, Aachen, Wiesbaden, München, Prag und Wien gastiren, 
wenn die Nachrichten nicht auf lteclanie beruhen. — Breslau. Am 
1. März („Barbier von Sevilla“) fand »in Stadttheater die erste 
Gastdarstellung der unter de* Impresario Pol liui Leitung stehen- 
den italienischen Operngescllscbaft statt. I>cr Erfolg war be- 
deutend; da» Ensemble der Frau Desiree Art 6t und der HH. 
Padilla, Mn rin i und Bo»«i verdient alle Anerkennung; 
störend wirkte nur der Umstand, dass sich die Geiuuinteu der 
italienischen Spruche tHHÜentcn , während der Chor (vom 
hiesigen Stadttheater) deutsch sang. — Chemnitz. Am 2. d. M. 
gustirten hier Frl. Louise lta decke und Hr. Schild, Beide 
vom grossherzoglichen Hoftheater zu Weimar, in der „Weiaoca 
Dame“, — Entere ala Anna und Letzterer als George Brown. 
— Hamburg. Am 2. März begann Signor Pancani, primo 
lenon* vom Teatro della Scala zu Mailand, im hiesigen Stadt- 
tbeater als Manrico sein vorläufig drei Abende um fassende* 
G astspiel. Am 13. d. M. wird der königl. w ürttembergische 
Kummer- und llofopernsänger Hr. Sontheim hier einen Ga»t- 
spielcyklu* eröffnen, — Hannover. Nach längerer Abwesenheit 
trat FrL Aglujn Urgeni am 3. d. M. hier zum ersten Male 
wieder als Lucia vou Lammeraioor auf. — Prag. Nachdem 
Signora Ü. Torriani am 27. Februar im ozechisrhen National- 
theater noch als Violett« in Verdi’* „Traviata“ aufgetreten war. 
beschloss sie am 1 Marz ul* Margarethe („Faust“) ihr hiesige» 
Gastspiel. Die Primadonna de* hiesigen deutschen Lundestheaters, 
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Frl. Adele Löwe, hat den Antrag erhalten, vom 15. April bis 
15. Mai im Majesty-Theater zu London zu gustiren. — Wien. Frau 
Will begibt sich Endo die»«« Monats von hier nach Bremen, 
um daselbst zu gastiren. Ende April geht die Sängerin nach 
Riga, um dort im Monat Mai ritte Reihe von Gastdarstcllungen 
zu geben. Die Schwestern Marchisio aus St. Petersburg sangen 
am 3. d. M. hier in eiuer von Baron Erlanger veranstalteten 
Soir#e; es ist Hoffnung vorhanden, dass die Sängerinnen dem- 
nächst auch in einem dem grösseren Publicum zugänglichen 
Coneert auftreten werden. Die unter Dircction des Impresario 
Pollini stehende italienische Opcrngeacllschnft wird hier 
erwartet, um im Monat Mai im Theater an der Wien eine 
Reihe von Gastdarstcllungen zu geben. 

Kirchenmusik. 

Leipzig. Thomaskirche am 4. Marz . „Kyrie“ und „Gloria“ 
aus der „Missa“ von Fr. Schneider. - Carlsruhe. Schloss- 
kirche am 19. Febr.: 1) „Komm, heilger Geist, erfülle unsre 
Herzen“, von D. Bortnianskv. 2) „In den Armen dein“, von 
Melchior Frank. — Magdeburg. Domkirche am 5. Murz: 

1) „O crux, ave spe» unica“, Hymnus von Pal es tri na. 2) „Vere 
languores nostros ipsc tulit“, von Lotti. — Wien, a) K. k. 
Hoirmpelle am 5. März: 1) Messe in D von Pr ein dl. 2) Gra- 
duale („De profundis“) von Salieri. 3) Offertorium („lusurgunt“) 
von Graun. — b) K. k. Hofpfarrkirchu zu St. Augustin am 
5. Marz: 1) Messe von R. Führer. 2) Gruduale (Tenorsolo) 
von Job. Krall. 3) Offertorium (Pi—zolo) von Gräfin J.eo- 
poldinc Podstntzk v - Licht ms (ein — c) Dominicaner- 
kirchc am 5. März: 1) Grosse Preis -Messe in C von E. Silas. 

2) Graduale (Sopran»olo in B) von Cherubitti. 3j Offertorium 
(Arioso in F aus dem Oratorium „Paulus* 1 ) von Mendelssohn. 
Am 7. Marz: Grosse Messe in C von Preindl. 2) Graduale 
(Chor) von Gänsbarher. 3) Offertorium (Bass- und Violin- 
•olo) von Kotter. — d) Altlerchenfelder Kirche am 5. März: 
1) Messe in G (dreistimmig) von Claudio Cascilioni. 2) Offer- 
torium („Jesu, salvator mundi“) in G von Me no pal i. 3) „Tantum 
ergo“ von Krenn. — e) Mariahilfer Pfarrkirche am 5. März: 
1) Yocalmesse von Kempter. 2) Graduale von J. M. Bau- 
mann. 3) Offertorium von E. Stoiber. 

Opcruüberslclit. 

(Vom 25. bis 28. Februar.) 

Leipzig. Stadttb 26. Templer und Jüdin; 27. Regiments- 
toehter. — Berlin. Königl. Opernhaus; 26. Liebestrank; 27. Don 
Juan. Rdunion-Th. : 25. Postillon von Lonjumcau; 28. Schöne 
Galat hoa. Walhalla- Volksth. : 25. und 26. Schone Galuthcn. — 
Breslau. Lobo-Th,: 26. Banditen. — Cassel. Königl, Hofth. 
28. Tannhäuser — Chemnitz. Stadtth.: 25. Oberon; 27. Wil- 
helm Teil. — Cölfl. Thalia-Th.: 26. Lucia von Lammcrmoor. 

— Dresden. Königl. Hofth-: 25. F’rei*cbütz; 28. Templer und 
Jüdin. — Hamburg. Stadtth.: 26. La Traviata (Verdi); 2«. Schöne 
Helena ; 28- Wasserträger — Hannover. Königl. Hofth. : 

26. Hugeuotten. — Magdeburg. Stadtth - 26. Troubadour. — 
Mannheim. Urossherzogl. Hof- und Xarionalth : 26. Afrikanerin. 

— München. Königl. Hof- und Nationalth. : 26. Alosaandro 
Stradella. — Nürnberg. Stadtth. : 26. Tannhauser. — Prag. Deutsch. 
Landest h. ; 26. Fra Diavolo; 2**. Troubadour. Czech. Nationalth. : 

27. La Traviata( Verdi). — Regensburg. 27. Wildschütz. — Stuttgart. 
Königl. Hofth. 26 Krondiamanten. — Weimar. Grosshcrzogl. 
Hofth.: 26. Zauberflöte. — Wien. K. k. llofopcmth. . 25. Fliegender 
Holländer; 26. Stumme von Portici; 27. Margarethe; 28. Jüdin. 
Theater an der Wien: 25., 26. und 27. Indigo uud die 40 Räuber? 

Rnckbliok. 

Im Laufe des Monate« Februar waren in den in unserer Opera- 
Ubereicbt berücksichtigten Städten Offen buch in 31 Vorstel- 
lungen m. 8, Wagner in 24 V. m. 4, Mozart in 21 V. mit 4, 
V erdi in 20 V. m. 3, Strauss in 16 V. m. 1, Auber in 15 V. 
m. 5, Donixetti in 15 V. m. 5, Lor tiing in 14 V. m.5, Wo ber in 


14 V. m. 2, Supp# in 13 V. m. 4, Adam in 13 V. m. 2, 
Meyerbeer in 12 V. ra. 5, Rossini in 9 Y. m. 3, Gounod 
in 7 V. m. 2, Boieldieu in 7 V. m. 1, Bellini in 6 V. 
m. 3, Marsch n er in 6 V. m 2, II a 1 6 v y in 5 V , m. 1 , F 1 o t o w 
in 4 V. m. 2, Cherubini in 4 V. m. 1, Kreutzer in 4 V. 
m. 1, Hörold in 3 V. m. 1, Mi- hui in 3 V. m. 1, Spohr in 
3 V. m 1, Thomas in 3 V. m 1, Beethoven in 2 V. m 1, 
Nicolai in 2 V. m. 1, Ricci in 2 V. m. 1, Spontini in 2 
V. m. 1 verschiedenen Werken und Conradi, Dittersdorf, 
Gluck, Mendelssohn, Schenk und Schubert je einmal 
vertreten. 

Anfgeftthrte Novitäten. 

Brahms (J.), Serenade in D-dur für grosses Orchester. (Chem- 
nitz, 10. Symphonieconcert des Stadtimisikcorp* ) 

Bruch (M.), „Salamis“. (Dresden, Patriotisches Coneert der 
Liedertafel.) 

Dargomysky (S.), Kleinruasischer Kosakentanz, Phantasie für 
Oychester. (Chemnitz, 10. Coneert dos Stadtmusikcorps.) 
Deurer (FL), Clariersonate zu 4 Hunden. (Leipzig, Musikabend 
des Tonkünstlervereins.)* 

Förster, Symphonie in Cmoll. (Wien, Philharmon. Coneert.) 
Gricg (E.), Clavierconcvrt. (Coprnhagen, Coneert des Mutik- 
vercins.) 

Holstein (F. v.), Claviertrio in Gtnoll. (Leipzig, Künstlerischer 
Gesellschaftszirkel des Hrn. Dr Zopff.) 

Lange (D. von), Cluvicr*onale. (Rotterdam, Coneert des Autor«.) 
Kaff (J.), „Die Auferstehung Deutschlands“, Cantate. (Dresden, 
Patriotisches Coneert der Liedertafel.) 

R ei necke (C.), Deutscher Triumphmarseli für grosses Orchester. 

(Chemnitz, 10. Symphonieconcert des Stadtmusikeorp* ) 

— — „Friedensfeier“, F‘estourerture. (Ehendoselbst und Erfurt, 
Coneert des Musikvereins.) 

Rietz (J.), „De Teum“. (Dresden, Patriotisches Coneert der 
Liedertafel.) 

Rubi n stein (Aut), „Sphären -Musik“, für Streichquartett. 
(Chemnitz, 10. Coneert de« Stadtmusikcorps.) 

„Iwan der Grausame“, Charakterbild für Orchester. (Ber- 

Un, Symphonieconcert von Bilse.) 

Svcndsen (J. S.), Violoncellconcert. (Leipzig, Musikabend des 
Tonkünstlervereins.) 

Vierling (G.), „Frühling“, für Chor und Orchester. (Wien, 
2. Coneert der Singakademie.} 

Zopff (H.), Brauthymne, für Solo, Chor und Orchester. (Mün- 
chen, Coneert des Oratorienverein».) 

Jonrnalschau. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 1. Prolog zur 
Beethoven- F'eier in München. Von Paul Heyse. — Besprechungen 
(„Die Salbung David's“, Oratorium von Deprosse und C Lowe’s 
von C. H. Bitter bearbeitete Selbstbiographie). — Berichte. 

— — No. 2. Besprechungen Mozart*« Don Giovanni in 
B. Gugler’s Herausgabe etc.). — Ein Brief Beethoven 's an seinen 
Neffen. — Ueber eine Stelle in Beethoven's Violoncellsonate Op- 
69. — Berichte und Notizen. 

Caecilia (Rotterdam) No. 5. In- und ausländische Bericht«. 
F. c h <5 No. 8. Kunstnachrichten. — Beilage : Zur Ab- 
wehr Von C. Schulze. — Aus den Tonkünstlerveretneu. — 
Notizen. 

— — No. 9. Einiges über französische Militärmusik. — 
Kunstnachrichten. — Beilage . Aus alter Zeit. Eine verunglückte 
Opposition. Historische» Skizzenblatt. — Au* den Tonkünstlcr- 
vereinen. — Notizen. 

Neue Berliner Mutikzeitung No. 9. Rooensionen 
(Compositionen von Ph. Rüfer [Op. 1], 0. J. Grimm [Op. 14] 
und O. Singer [Op. 3]). — Berichte und Notizen. 

Neue Zeit»chrift für Musik No. 10 Die Gegenwart 
und die Musiker. — Der dramatische Sänger. Von Dr. H. Zopff 
(Fortsetzung v. v. J.) — Berichte und Notizen. — Kritischer 
Anzeiger. 


Die 
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Vermischte Mltthcllungcn and Notizen. 

♦ In einem Concert, welche* der Violoucell virtuos Hr. 
David off Anfang d. M. in St. Petersburg veranstaltete, spielte 
derselbe u. A. Schnmann'a A mo!l- Concert, und wird diene 
Leistung als eine ganz hervorragende bezeichnet. Mithin haben 
nun drei der bedeutendsten Vertreter dieses Instrumentes (der 
Geuannte und die HH. Cossmann und Grützmochor) ihr Reper- 
toire mit dieser kostbaren Nummer bereichert. 

Dem „EU.“ zufolge ist die Partitur zu Mosonyi's Oper 
„Alm os w , die nur in einem einzigen Exemplare eiistirtc, aus 
der Bibliothek des Pester Nationalt henters spurlo« verschwunden. 

♦ Der erst Anfang dieses Jahres zum Musikdirector extra 
sratum am Hoftheater zu München ernannte Masikschriftsteller 
Hr. Porges* soll dem Vernehmen nach diese Stellung wieder 
aufgegehen haben. 

♦ Die Italienische Oper in St. Petersburg wird Signore 
Merelli als Impresario erhalten. Derselbe hat bereits die Damen 
A. Patti, Volpini und ArtAt und Hm. Tum her lick für er- 
wähntes Institut engagirt, erster« Saugerin nach gegründeten Nach- 
richten mit einer Gage von 50,000 R. 8. 

♦ In Rotterdam wird W. F- Thooft’s romantische Oper 
„Aleida von Holland** neu in Scene gehen. 


♦ Die Gewinnung des Pianisten Hrn. Ratze nb erg (früher 
Rataenbergar) als Lehrer des Stuttgarter Consenratoriutns wird 
widerrufen. 

* Dem „W. Fr.- Bl.“ wird aus Paris geschrieben, das* der 
todtgesagte französische Operettencomponist H*rv6 sich daselbst 
zur Zeit noch des besten Wohlseins erfreue. 

Gestorben. In Prag starb der frühere Gesangsprofeasor am 
dösigen Cottservatorium, Hr. Giovanni Gordigiani. — Der 
Componist Franz Horzalka ist kürzlich [in Wien verschieden. 

Muxikahtn- und Büchermarkt. 

Eingetroffen: A- d’Argenton, 12 Etudes potkique* pour 
Piano, Op. 12. — Hans von Bülow, „II Carnevale di Milano“, 
Ballabili o Intermezzi per Pianoforte, Op. 2t. — J. P. Gott- 
hard, Der 149. Psalm, für Chor und Orgel, Op. 60. — H. 
Gridener, „Stimmungen“, Clavierstücke, Op. 5. — Jos. 
Rheinberger, „Das loch ter lein des Jainu“, Cantate mit Clavier- 
bcgleitung für Kinder, Op. 32. 


Berichtigung. In einigen Exemplaren der vorigen Nummer 
ist S. 157, 2. 8p. , 28. Z. v- o. der Buchstabe „k“ zu streichen. 


Briefkasten. M. E. in *SL Weder Programm noch Brief führten an, 'dass die fragt. Soiree in N. «tattgefunden habe. Wir bitten, 
in wiederkehrendem Falle unsere Vcrmuthung nicht abermals irre zu leiten. — C. F. G. b. M. 1) Wir haben noch nichts vom 
Erscheinen jenes 2. Theile« gelesen 2) Die erste Kunde von der berogten Aesthetik erhalten wir von Ihnen; vielleicht dass es bei 
der Vorrede geblieben ist. 3) K.’s Hochschule ist bei Schuberth & Comp, in Leipzig und New-York erschienen und kostet complet 
8 Thlr. netto. 4) Der beste Weg wird in diesem Falle wohl die mündliche Anleitung unter Zurhilfenahme eines einschlaglichen 
bewährten Lehrbuchs (vielleicht Richter) sein. 5) Diese Frage ist bei der vorhandenen Literatur kaum ru beantworten. Ein billiges 
Werkchen ist das von Klauwell bearbeitete und bei Kahnt erschienene. — F. If. in Z. Herzliche Gratulation! 


Anzeigen. 


[61-] In meinem Verlage erschien 

Ostern, 

für vierstimmigen gemischten Chor mit Plsnofortebegieltung 

von 

Albert Tottmann. 

Op. IG. 

Clavieraussug. 17* * Xgr. 8ingstimmen. 8. 10 Xgr. 

Leipzig. Friedrich Hofmeister. 


[62.] In allen Musikalienhandlungen ist zu haben : 

Leuckart’s Hausmusik. 

Sammlung classischer Instnimentalwerke 

von 

W. A Mozart, Lvan Beethoven und Franz Schubert, 

im VlerhAndlgen Arrauxrinout herauagrgebett tou 
Hugo CI rieb. 

Ir Lieferungen i 15 Ngr netto. 

[63.] Ein Musiker, bestens empfohlen und mit vorzüg- 
lichen theoretischen Kenntnissen ausgerüstet , sucht 
Engagement. 

Geneigte Adressen unter F. 8. durch die Exped. 
d. Bl. 


[64 ] In unserem Verlag ist enchi.nen und wird allen Gesang- 
vereine n für gemischten Chor ungelegentliehst empfohlen : 

Sechs Lieder 

für vierstimmigen gemischten Chor 

componirt von 

Albert Dietrich. 

Op. 23. 

Heft I. Friede den Schlummernden. Vogelgesang. Des Abends. 

Heft (I. 0, meiner Jugend selge Stunden. Der Heimathatrtum. 
Wanderlied. 

Preis k Heft Partitur und Stimmen 1 Tblr. 

Bremen. Praeter & Weier. 

V' erlag von 12. "W. Frit,*»oh in Leipzig. 

[66.] Durch alle Buch-, Kunst- und Musikalienhandlungen zu 
beziehen : 

llistoria des Leidens lind Sterbens 

unseres Herrn und Heilandes 

Jesu Christi. 

Chöre und Recitative aus den vier Passionen 

Heinrich Schütz. 

Zusammengcstcllt und herausgegeben 
von 

Carl Riedel. 

Partitur. 1 Thlr. 20 Ngr. Stimmen a 15 Xgr. 

Digitized by Google 
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Conservatorium für Musik 

I» 

Mit dem Anfang «lex Sollt int* rw Hl esters, den 17. April d. •!., kennen in diese, unter dem Protectorat 
Seiner Majestät des Königs von Württemberg stehende und aus Staatsmitteln subventionirtc Anstalt, welche 
für vollständige Ausbildung sowohl von Künstlern, als auch insbesondere von Lehrern und Lehrerinnen bestimmt 
ist, neue Schüler und Schülerinnen eintreten. 

Der Unterricht erstreckt sich auf Elementar-, Chor-, Solo- und dramatischen Gesang, l'lacirr-, Orgel-, Violin- 
und Violonccl/tpicl, lonmthlehre (Harmonielehre, Contrapunet, Formenlehre, Vocal- und Instrumentalcomposition, nebst 
Parliturspid), Methodik des Gesang- und Clacierunterricht*, Orgelkande, Aesthetik mit Kumt- und Literaturgeschichte, 
Geschichte der Musik, Jteclamation und italienische Sprache und wird erthoilt von den Herren Professor Stark. 
Kammersänger und Opernrcgisseur ScllOtky, Professor Lebert, Hofpiunist Prof. PrllCkllCr, Professoren Speidel, 
LevI, Professor Dr. Fiiisst, Kammermusiker DcbuysAre, Ilofmusiker Koller, Coneertmeister und Kammer- 
virtuos Singer, Hoch , Herrn Kammermusiker Krillllbholz, der ehemaligen k. Kammersängerin Madame 
Leislnger, sowie von den Herren Alwcns, Tod, Attinger, Hauser, Kerou, Fink, Kammervirtuos Ferltng, 
Kein, Morstatt, Dr. Scherer, Hofschauspieler Arndt und Herrn Kanzler. 

Für das Ememh/eepiel sind regelmässige Lcctionen eingerichtet. Zur llebung im öffentlichen Vortrag 
und im Orchesterspiel ist den dafür befähigten Schülern ebenfalls Gelegenheit gegeben. 

Das jährliche Honorar für die gewöhnliche Zahl von Unterrichtsstunden beträgt für Schülerinnen 
112 Gulden rheinisch (64 Tlilr., 240 fres.). für Schüler 132 Gulden (75*/, Thlr., 283 frctO. 

Anmeldungen wollen sfiätcstens am Tage vor der den 12. April Nachmittags 2 Uhr stattündeuden 
Aufnahmeprüfung an das Seeretariat des Conservatorioms gerichtet werden, von welchem auch das ausführlichere 
Programm der Anstalt zu beziehen ist. 

Stuttgart, den 25. Februar 1871. 

Die Direction des Conservuloriums für Musik. 

Professor Dr. F’nisst, 

• Professor Dr. Scholl. 

R Musik-Institut 


in Ballenstedt am Harz (Ilerzogthum Anhalt) 

unter Leitung des herzogliehen Kammerquartetts der vier Gebrüder Schröder. 

Am 15. April d. .1. beginnen neue Curse in folgenden Lehrgegensländen : Geschichte der Musik, Harmonie 
und Compositionxlchrc , Pianoforte-, Viotin-, Viola-, Violonccllspiel, Uebungen im Solo-Quarteti-Orcheaterspiel, 
sowie im Dirigircn. Ausserdem wird auf jedem, in Orchestern gebräuchlichen Instrumente 'Unterricht ertheilt. 
Honorar jährlich 60 Thaler. Pension erhalten die Schüler in der Anstalt selbst. Ausführliche Prosjrectc 
werden auf franco-Anfragen franco übersandt. Rechtzeitige Anmeldungen erbitten 

* Gebrüder Schröder, 

herzogliche» Kammerquartett. 


1681 Leipziger Theaterschule. 

Krolfnnt am 16. April, bietet gründliche und umfniMcndc Aus- 
bildung für Schauspiel und Oper. — Auch empfehlen sieh der 
allgemeinen llenehtung die (ron dem Klevenunterricht getrennten) 

Extracurse für Ausbildung der Muttersprache, Declamation. 
Rhetorik, Anstandslehre und Aesthetik, sowie für Solo- und 
Ensemble-Gesang, Harmonie- und Formenlehre, Clavier and 

Arcompagnement. Ausführliche Prospecte sind in der Red. d. Bl. 
sowie äurrb Hm. Dr. Zopff xu erhalten, an welrhen ich vor- 
läufig alle Anmeldungen und Anfragen zu richten bitte. 

Franz Deiilsehlnger. 

Offene Stellen für iflnfiker. 

Gesucht: F.in Dirigent der CurespcU« im Had Km*. Adr. r 
Stauch, Bürgermeister daselbst. — Zwei vorzüglich« BratsrhUtcu 
für April. Adr. Bilsc, königl Musikdirektor tu Berlin. 


Wichtig Tür Bühnenvorstäodc. 

[70.] I» unserem Yerlugo erschien soeben: 

Barbarossa. 

Dramatisches Gedicht in einem Aufzuge 

von 

Julius Hein. 

Musik von Bernhard Hopffer. 

Oie känigl. General -Intendantur hat dieses schwungvolle 
Festspiel, das von einer vortrefflichen Musik höchst wirkungs- 
voll unterstützt wird, zur Aufführung im Känigl. Opernhause am 
Tage des Friedensfestes bestimmt. 

Partitur, t'lavlerauszug, Orchester- iiihI 
ChorHUniuictt liegen zur Versendung bereit. 

Berlin. Ed. Bote & U. Hock. (E. Bock.) 
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donaou Uenoa^'eber au adr«Mir«u. 


für Toiikünstler und Musikfreunde. 

Verantwortlicher Herausgeber und Verleger: 

E. W. Fritzsch. 




II. Jilbrg.] 


Das Musikalisch« Wochenblatt erscheint jährlich in 52 Nummern. Der Preis ist 2 Th Ir. 
für den vollen Jahrgang, 15 Ngr. vierteljährlich. Bei dirocter frank irter Kreuzbaudsendung 
nach Orten des deutschen Reich« und Oesterreichs wird der Jahrgang mit 3 Thlr., das 
‘Quartal mit 22 V* Ngr. berechnet. 

Die Insertionsgebühren für die gespaltene Peüueile oder dereu Raum betragen 2 Ngr. 


[Nr. 12. 


lahalt: Kritik: „Di* Salbung DaridV', toi» Ant DtptMM. — BktgraphlüciiiMs : Clara Schumann. (SchlaiM.) — Tageageschlchte : Mauikbriwf« aus Berlin und 
Parin. — Ker«*r* CarratpHMlauaa. — Conc«rtaaiHchaa. — EugagtMiHinU und ÜaKUjiiMts — Kirthennaonik. — Operndbenicbt. — Aufgafehit« NovitAtan. 
— Joanulachaa. — Yanaiscbto !klittheUang»n und Notisec. — Bri*fka*t*n. - ■ Aaacigan. 


Die geehrten Leser 

des „ Musikalischen Wochenblattes", deren Abonnement mit dem laufenden Quartal, resp. mit No. i j 
zu Ende geht, werden für den Fall, dass sie dieses Organ über diesen Termin hinaus zu erhalten 
wünschen, gebeten, desfallsige Bestellungen gefälligst rechtzeitig anbringen zu wollen, damit in der 
Zusendung keine Unterbrechung stattfindet. — Den werthen Jahresabonnenten gegenüber bedarf es 
natürlich dieser Erinnerung nicht. 

E. W. FRITZSCH. 


Kritik. 

Anton Deprosse. „Die Salbung David'«“, Oratorium. Op. 30. 

I.ripxig, Breitkopf S Härtel. 

Wenn sich einer oder der andere geehrte Leser des. 
„Musik. Worhenbl.“ an einen in Nummer 22 (27. Mai 
v. J.) desselben ubgedrurkten Wiener Musikbrinf erinnern 
sollte, so wird ihm vielleicht die darin vorkommendc 
Stelle: „Es spricht nicht sehr ftir die Lebensfähigkeit 
de» Oratoriums in unserer Zeit, dass wir selbst bei 
diesen rein religiösen Werken eine am Grunde liegende 
rasch und thatkriiftig verlaufende, psychologisch sieh ent- 
wickelnde „Handlung“ verlangen, — dass wir es aber 
verlangen, dass das dramatische Element so zu 
sagen in Fleisch und Blut des Publicum« übergegnngen 
ist, darüber darf man sich nicht täuschen, jede Oratorien- 
auffühning bestätigt diesen Eindruck mehr und mehr“ — 
ebenfalls im Gedächtnis» sein. 

Zn den hier citirten Worten wurde Schreiber dieses 
durch eine mit grossartigen Mitteln geschehene Wiener 
AuffUhrnng des „Elias“ veranlasst, man war fast be- 
stürzt darüber, wie fremd dieses viele Jahre in Wien 
nicht aufgefiihrte Werk ’ dem Publicum gegenüber- 
stand — es fiel auf, wie nur die wahrhaft dramatisch 


bewegten Momente des Oratoriums , die Chöre der 
Baalspriester z. B., eine durchschlagendere Wirkung 
äusserten, während der fast ganz lyrisch-beschaulich 
behandelte 2. Theil auch nicht im Mindesten zu er- 
wärmen vermochte. Selbst „Paulus“ erschien uns, und 
zwar wieder gerade in den mehr dramatisch gehaltenen 
Theilen, weit frischer und unserer Zeitanschauung ent- 
sprechender. 

Beim Beginn der heurigen Conccrtsaison , als wir 
unmittelbar auf einander zwei Oratorien von Händel 
hörten — den weltberühmten „Israel in Egypten“ und die 
viel seltener gegebene „Athalia“ — wurden wir in unserer 
Anschauung bezüglich der Wirkungsfähigkeit des Ora- 
toriums noch mehr bestärkt. Die „Athalia“, obgleich 
in Vielem, an Glanz, breiter, prächtiger Ausführung der 
Chöre, überhaupt eingewohnter Meisterschaft des Com- 
ponisten dem fünf Jahre später geschriebenen „Israel“ 
nachstehend, liegt unserer Zeit durch ihren dramatischen 
Vorwurf ungleich näher; schon der Umstand, dass in 
diesem Werke Personen wirklich handelnd auftreten, 
dass wir aus ihrem eigenen Munde vernehmen, was sie 
empfinden, was sie innerlich und änsscrlich bewegt, 
wirkt auf uns viel unmittelbarer, als wenn von diesen 
Personen nur immer episch-erzählend (geschehe dies durch 
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den Chor — wie oft bei Händel — oder durch eine einzelne 
Stimme — in den Baeh’seben Passionen — ) die Rede 
ist. Gewiss ist es nicht die Form, durch welche die 
Riesenwerke der alten Meister uns heute noch so mächtig 
ergreifen, sondern der vom nicht mehr erreichten Genie, 
von der uns fremd gewordenen religiösen Begeisterung 
in die Werke tibergegangene Inhalt, der Geist ist es, 
welcher uns in der Gegenwart noch eben so gewaltig 
imponirt, wie unsere grossen gothischen Dome, obgleich 
wir selbst dergleichen in denselben Dimensionen zu er- 
lernen heute weder Zeit noch Lust finden. Das oft 
wiederholte Wort, ein Händel, ein Mozart würde, heute 
geboren, ganz anders schreiben als im 18. Jahrhundert, 
ist keine Phrase, sondern trifft den Nagel auf den Kopf, 
— Also sollen wir heutzutage keine Oratorien 
mehr schreiben , weil das Kunstgenre unserer Zeit so 
fern liegt? — Das wollen wir bei Leibe nicht mit vor- 
stehenden Worten gesagt haben, wir meinen vielmehr, 
man soll dieses Kunstgenre durch eine mehr moderne 
Behandlung der Gegenwart näher bringen. Wir werden 
also einen dramatisch bewegten religiösen Stoff 
wühlen, wir werden die Träger desselben handelnd in 
persona einführen, wir werden in der Couiposition 
grundsätzlich jene endlosen Textwiederholungen ver- 
meiden, welche uns besonders in den meisten Händel’- 
schen Solosätzen (Arien, Duetten u. drgl.) so abstossend 
berühren, wir werden — kurz gesagt — auch im Ora- 
torium, wie im Musikdruma, das Wort zu oberst stellen, 
ihm zwar durch den musikalischen Ausdruck die inten- 
sivste Kraft zu verschaffen suchen, der reinen Musik 
aber nur in lyrischen Ruhepuncten, die freilich niemals 
fehlen dürfen, vollen, freien Lauf lassen, im Uebrigen 
über dieselbe streng auf da» dem ihr zu Grunde liegen- 
den Objecte Gehörige beschränken. Wenn wir hier die 
Wagner’schcn Opemprineipien im Ganzen auch auf das 
Oratorium übertragen (Liszt in seiner „Heiligen Elisa- 
beth“, zum Thcil auch Rubinstein in seinem übrigens 
an ziemlicher musikalischer Ariuuth leidenden „Thurmbau 
zu Babel“ haben bedeutsame Beispiele der derart modi- 
ficirtcn Kunstgattung gegeben), so treten wir hiermit der 
musikalischen Entwickelung, der subjectiven Kundgebung 
künstlerischer Individualitäten durchaus nicht zu nahe, 
da cs sich hier, wie auf jedem Gebiete der Vocalmusik 
nicht nur um den wahren und innigen, sondern auch 
um den wechselvollen und neuen Ausdruck handelt, 
da im entgegengesetzten Falle Monotonie unausbleiblich 
ist*), eben so wenig fallt uns ein, die festen Formen 
ganz beseitigen zu wollen, nur sollen sie sich dem 
lebendigen Flusse des Ganzen unterordnen , und am 
wenigsten unterschätzen wir contrapnnctische und har- 
monische Meisterschaft des Oratoriencomponisten, wenn 
wir ihre Bethätigung auch nicht als Selbstzweck, son- 
dern ebenfalls wieder nur als Ausdrucksmittel gelten 
lassen können. 

Wenn wir nun zur Besprechung des uns hier vor- 
liegenden Deprosse’schen Oratoriums übergehen , haben 

•) Dies beweisen n. A. Gluck 's Meisterwerke. 


wir vorerst den Text, die Dichtung von Gust. Kienast, 
ins Auge zu fassen. In ihrer Haltung entspricht die- 
selbe so ziemlich den von uns früher entwickelten An- 
forderu ngen an ei nen Oratorientex t. Sie ist dramatisch 
hehundelt, sie schildert den Sturz Saut's und die Er- 
hebung David*» auf den jüdischen Königsthron durch 
Samuel den Propheten, in drei Ahtheilungen führt sie 
uns zwar keine Fülle von Begebenheiten vor, aber 
stimmungsvolle Situationen, welche dem Musiker reich- 
lich Gelegenheit geben, »ein Ausdrucksvermögen zu er- 
proben ; auch die einfach-flicssenden Verse, die Anordnung 
der einzelnen Partien im angemessenen Wechsel von 
Solo- und Ensemblescenen eignen sich für musikalische 
Couiposition auf» Beste. Allerdings muss zugestanden 
werden, dass die Dichtung tiefer bewegender, leiden- 
schaftlicherer Couflictc entbehrt, ferner dass im 2. und 
3. Theile manche Stelle lediglich um der Musik “willen 
dasteht, auch diese beiden Abtheiluugen recht gut in 
eine einzige znsammengezogen werden konnten, da doch 
der Stoff allzudürftig ist. — Im dritten Theile hätte 
können Eliab’s Groll über die ihm versagte Königs- 
würde und die endliche Ergebung in den göttlichen 
Willen viel bestimmter und farbenreicher dargestellt 
werden ; wie uns die Dichtung jetzt vorliegt, muss hier 
ein eigentlich dramatisches Interesse erlahmen, und dürfte 
vielleicht gerade diese textliche Anordnung der Ge- 
sanunt Wirkung des Werkes, selbst wenn dieses vom 
grössten Meister componirt würde, vielfach im Wege 
stehen. — — 

In der Deprosse'schen Composition sieht 
die Lust und Liebe zur Sache gleichsam aus jedem Takt 
heraus , der Componist ist mit einer wahrhaft jugend- 
lichen Begeisterung ans Werk gegangen , Willens, in 
demselben gewissermaassen die Summe- seiner künst- 
lerischen Bildung niederzulegen. Und in der That, 
seinem edlen Streben, seinem feinen Geschmack, seiner 
harmonischen und polyphonen Geschicklichkeit, seinem 
Sinn für Formenplastik und Wohlklang hat Deprosso 
in der „Salbung David'*“ ein schönes Zeugniss aus- 
gestellt. Was aber besonders auffüllt, ist das entschiedene 
Vorwalten ausgesprochener Melodie, sowie die spielende 
Leichtigkeit des Tonsetzers in der Beherrschung des 
Materials. 

Deprosse gehört zu jenen glücklich organisirten 
Künstlernaturen, 'welche sich inmitten unserer grüblerisch- 
reflectirenden Zeit ein frisches, man möchte sagen, 
naives Schaffen bewahrt haben. Ein bahnbrechendes 
Genie ist Deprosse allerdings nicht. Schon aus zahl- 
reichen Claviorstücken und ein- und mehrstimmigen 
Gesängen haben wir ihn als Eklektiker im besseren 
Sinne des Worts erkannt. Er selbst Husserte einmal 
brieflich gegen Sehreiher dieses, es könnten ihn seiner 
Richtung nach eigentlich alle Tagesparteien als den 
Ihrigen reclainiren ; ein solches Geständnis» dürfte unter 
gewöhnlichen Voraussetzungen fast mit Bestimmtheit 
auf seichte Oberflächlichkeit schliessen lassen , bei 
Deprosse aber entspricht dieser Unabhängigkeitsstand- 
punet vielmehr eift£m unwiderstehlichen Schaffensdrange, 
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die Musik quillt ihm so zu sagen bei den Fingern heraus, 
er schreibt sie hin, ohne viel zu grübeln, ob Alles ihm 
allein gehöre, oder heute noch in voller Kraft zu wirken 
vermöge ; er wird in Folge dessen auch leicht redselig, 
er wiederholt sich, wenn ihm ein oder der andere 
musikalische Gedanke besonders zusagt. Dieser be- 
neidenswertlien Schaffensfreudigkeit wäre zu grösserer 
Vertiefung nur etwas ernstere Selbstkritik zu wünschen. 
Nicht als ob sich Deprossc etwa je zu Trivialitäten, 
zu Concessionen Hn die Menge verleiten Hesse; davor 
bewahrt ihn der ihm angeborene künstlerische Ge- 
schmack , die etile Intention; aber er hält an den Vor- 
bildern, an den überlieferten Formen mit allzugrosser 
Pietät fest (da ihn gelbst diese Formen im Schaffen 
nicht beengen), er wendet z. B. die Arie nicht nur als 
Ausdrucksform einer sich verbreitenden Stimmung und 
Empfindung, sondern auch in rasch fortschreitenden 
thatkraftigen Momenten, einer Anrede u. dgL, an (in der 
„Salbung David’s“ in der doch gewiss viel eher 
dramatisch schlagfertig, also recitativiseh — oder viel- 
mehr declainatorisch im modernen Sinne — zu be- 
handelnden Anrede Igai's an Samuel, S. 50 des Clavier- 
nuszuges), wo sie sich unserem Gefühle nur als auf- 
haltend, erkältend erweisen kann; er bevorzugt eine 
gewisse gleichförmige Periodik älterer Schablone im 
Ganzen und auch im Einzelnen, er wiederholt z. B. 
Partien seiner Werke (hier im Oratorium z. B. die ersten 
Theile des G dur-Engelchors — 1. Abtheilung — und 
des Hdur-Eingangssextettes der 2. Ahtheilung), ohne 
dass es die Situation im Geringsten erforderte, ans — 
man möchte sagen — rein instrumentalen Principien; 
noch weniger geht Deprossc der uns so ab» tossenden 
Wiederholung gewisser Textworte grundsätzlich aus 
dem Wege. In der Harmonie wagt er nnr selten 
irgend kühneres Vorgehen; und wenn doch (wie in 
der Ouvertüre, iin Schlusschor des 1. Theiles, im Eliab- 
David-Duett des 3, Theile« u. s. w.), so geschieht es mit 
einer gewissen Ostentation ; auch die polyphone Arbeit, 
auf die er sich übrigens trefflich versteht, trägt er bis- 
weilen gar zu absichtsvoll zur Schau. 

Im Melodischen verräth der Componist eine 
gewisse Kernverwandtschaft mit Rubinstein, dem er auch 
dieses Oratorium gewidmet hat, sonst neigt er haupt- 
sächlich zu Mendelssohn , ausserdem auch mehr oder 
minder zu Schubert, Schumann, Weber und den älteren 
Meistern, namentlich in Bach zeigt er sich längst ein- 
gewohnt, während ihm andererseits die neueste Schule 
— u. A. Wagner — durchaus nicht fremd ist. Uebrigens 
grünt und spriesst die Melodie, ohne Unterschied, ob 
hervorstechend originell oder nicht, gleichsam an allen 
Ecken und Enden — wie wir dies bereits oben hervor- 
gehoben. Ueber die Orchester beh andlu n g können 
wir, da uns zur Besprechung blos der ClavierauBzug 
eingesendet wurde, kein stricles Urtheil abgeben, da indess 
in jenem die einzelnen Instrument«! grossentheils angegeben 
sind, lässt sich ein nngelähres Bild der vorzüglichen Ge- 
schicklichkeit des Tonsetzers(besonders in der Verwendung 
des Blech, welche au Wagner erinnert) gewinnen. 


Wenn wir jetzt die einzelnen Nummern des Ora- 
toriums durchgehen, werden wir zwar zahlreiche Docu- 
mente der noch zu grossen Unselbständigkeit des Coin- 
ponisten in formeller Richtung finden, aber noch mehr 
Züge eines echten Talentes, warmer Empfindung, edler 
Auffassung, welche für die angedeuteten Mängel reich- 
lich entschädigen. Nach Mendelssohn's Vorgänge (im 
„Elias“) beginnt Deprosse nicht mit der Ouvertüre, 
sondern mit einer Vocalnummer, hier aber abweichend 
von Mendelssohn nicht mit einem kurzen Recifatir, 
sondern mit einem vollkommen abgeschlossenen Chor, 
Grave, Dmol), */ 4 -Tnkt , welcher die Erbitterung der 
Priester wider Saul und das Verlangen nach einem 
besseren Könige in markigsten Zügen zum Ausdruck 
bringt. Wir können diesen Chor, welcher uns gleich mitten 
in die Situation versetzt , nicht anders als „prächtig“ 
nennen, so sehr er auch in den Themen und der Decla- 
mntion an Mendelssohn, im Colorit auch an Spohr’s 
„Jessonda“ erinnert. — Nach dieser höchst wirksamen 
Exposition folgt erst die eigentliche Ouvertüre, 
Con brio, D inoll, %, welche in ihrer ersten Hälfte der 
alten Händel'schen Ouverturenform nachgebildet ist, die 
contrapunrtische Gewandtheit des Componistcn verräth 
und vor der Phantasie des Hörer« ein farbenreiche« 
Bild des wachsenden Aufruhrs, der sich steigernden Er- 
bitterung wider Saul aufrollt. — Nur das Thema, 
welches erst in der Oboe und 2. Geige auftritt. 



erscheint nicht besonders originell oder bedeutend, auch 
verleitet das in Takt 2 beginnende Motiv (mit * be- 
zeichnet) den Tonsetzer im Verlaufe der Durchführung 
zu ins Auge fallenden Reminiscenzen an Beethovcn's 
8. Symphonie. 

Doch gerade Rieses Motiv wird (letzte Takte von 
Seite 6, erste auf S. 7 des Clavierauszuges) sehr kräftig 
gesteigert, und mit dem S. 7, Takt 6 in fff eintretenden 
E dur erlaubt sich der Componist die erste harmonische 
Kühnheit, indem er sich rasch nach II wendet, hier 
aber in Wagnerischen reinen Dreiklängen unerwartet 
von Hdur nach Gmoll modulirt. Entschiedener noch 
verfährt Deprossc in dieser Weise im Schlnsschor des 
ersten Theiles, auf den wir bald zu sprechen kommen. 

— Die Ouvertüre scbliesst nicht selbständig, sondern 
wendet sich mittelst eines ritardirten s / t - Taktes zum 
Eingangschor zurück, welchem bei dieser Reprise durch 
einen einfach musikalischen Zug, eine (in Takt 6 , S. 9) 
neu eintretende Geigenfiguration, gesteigerte Wirkungs- 
kraft gewährt wird. Kraftvoll geht der Chor zu Ende; 

15 Takt« Andante non troppo lento, Ddur (molto cs- 
pressivo bezeichnet), von Viola, Clarinette nn«l Fagott 
unisono gespielt, führen zu No. 2, einem Chor der 
Opferknaben, und mit diesem beginnt eine der an- 
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ziehendsten Partien de* Oratortura*. Diese nnd die 
nnciistfolgendcn Nimnuern sind nämlich (obgleich jede 
einzelne ganz an« geführt) nicht streng gesondert, sondern 
fliessen organisch in einander ül»er. 

Gleich dieser erste Opfcrknabenchor (Ddur, */„ 
Andante non troppo lento) — a capella — mit Aus- 
schluss der Bässe — ist zart und wohllautend und bildet 
zu der kräftig- rhythmischen Massen Wirkung der Er- 
öffnungsmimmer einen wirkungsvollen Gegensatz ; die 
genannten einleitenden Instrumentaltaktc erhalten jetzt 
erst, alsTonorsolo dem Chor eingefiigt, ihre eigent- 
liche Bedeutung; Oberaus kraftvoll schliesst sich die 
Fismoll-Arie Samuel'*, Maestoso, an, in welcher 
Deprosse Gluck und Beethoven zugleich nachgestrebt 
hat; namentlich das Zwischenspiel des Orchesters (Piü 
aniinato, S. 13) bringt die eifervoll erregte Stimmung 
des Propheten zum prägnantesten Ausdruck. — Der 
Schluss dieser Arie geht so unmittelbar in die nächste 
Nummer — wieder Opferknabenchor, Andante 
con moto , Fis dur, Alle breve — Ober, dass wir eigent- 
lich eine viel freiere Gestaltung , als eine Arie her- 
kömmlichen Schlages vor uns haben würden, wenn 
nicht doch die Text- und Motiven Wiederholung (welche 
hier übrigens nicht stilrt) das Stück in die genannte 
Kunstform einreihen würde. Nummer 4, viel ausge- 
führter, als der erste Opfcrknabenchor, zeigt die Ge- 
schicklichkeit des Componisten in der Stimmführung in 
schönster Weise, die anfangs streng festgehaltenc Gegen- 
bewegung in Singstimme und Orchester (Holzbläser), 
später die Verbindung der hohen Stimmen in ausge- 
haltener Terz mit Samuels Basssolo sind hiiehst ge- 
lungen und von mitunter zauberischem VVohlklang ; be- 
züglich der Melodieführung erinnert dieses reizende 
Stück lebhaft an Buch und an Schumann'« volksmässige 
Frauenchöre; in dem süssen Zwischenspiele des Or- 
chesters (dergleichen Zwischenspiele bringt der Com- 
ponist überhaupt mit Vorliebe nn) klingt wie aus der 
Ferne die Wagner’sche Weise herüber: 
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I p e dolce. 
-<s> t-- - i .... J «s- 


besomlers in den zwei vorletzten Takten des Noten- 
beispiels. Der Chor schliesst nach Verhallen der Ober- 
stimmen mit Samuels inspirirten Worten: „Schon seh 
ich Iliinmelslicht , die Gegenwart des Herrn umweht 
mich“ (die Wiederholung der Textwort« hätten wir hier 
dem Componisten gern geschenkt), unter einer aus jenem 
Zwischenspiel frei entwickelten Orchesterbegleitung; ein 
absteigender Gang der Bässe und Fagotte mit in der 
Höhe tremolirenden Geigen führt nach Nummer 5, 
einem Iiecitativ des Engels, welches die Ver- 
werfung Saul’s vor Gottes Angesicht ausspricht. Dieses 
Rccitativ (AUcgro, Emoll), obwohl an ältere Vorbilder 
anknüpfend, ist voll Feuer und Energie, erfordert aber 
freilich eine sehr hohe Sopranstimme (der CoinponUt 
verlangt ein 1 */, -Takte ausgehaltenes a, ja später sogar 
— , wenn es die Stimme erlaubt — sonst gestattet er 
d — , zwei ganze Takte ff li). — Der folgende Chor der 
Engel (Con moto tranquillo, Gdur, 4 / 4 , Frauenstimmen 
mit Orchester) i*t, rein musikalisch betrachtet, wieder 
ein änsserst nnmtithiges Stück und zeugt von dem spe- 
eitisch melodischen Talente des Autors, allerdings dar! 
man eine besonders tiefe Auffassung des textlichen Vor- 
wurfes nicht erwarten , im Gegentheile der Componist 
scheint in »eine allerdings reizondo Weise förmlich ver- 
liebt, dass er den ganzen ersten Theil des Frauenchors, 
ohne dass es irgend der Text forderte, wiederholt: 
n mf e dolce . 

— r~— 

Du Volk de« llorrn,lob - sin - go ihm, du V olk dos Hrrrn^lob- 
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sin - go ihm, du Volk dee Herrn, lob - «in - gc ihm, du 





Volk de* Herrn, lob - sin - ge ihm, seinWil- le bringt dir 

bo - bes Glück, nein Wil-la bringt dir Glück 
— wir bringen der Raumersparnis* wegen nur die dorni 
nirende erste Sopranstimme (2. Sopran und Alt gehen 
anfangs eine Terz, resp. Quint tiefer, dann in ent- 
sprechender rhythmisch gleicher, eigentlich homophoner 
Stimmführung mit, erst im 2. Theile bewegen sich die 
Stimmen wahrhaft gegen einander) — die Orchesterhe- 
gleitung bringt den Kern des Voculinhaltcs in Achtel 
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zertheilt ; die Art der Wendung in die Dominante vom 
viertletzten Takt an, selbst die zertheilte textliche Be- 
handlung: „Sein Wille bringt dir hohes Glück, sein 
Wille bringt dir Glück“ — erinnert direct an Haydn 
(„Schürfung“ — und „Jahreszeiten“). Die Worte „Du Volk 
des Herrn, lobsinge ihm“ — hören wir im Ganzen — 
durch die Wiederholung des 1. Theiles — über 20 Mal, 
was selbst im polyphonsten Satze, der hier eigentlich 
kaum vorhanden, noch des Guten zu viel wäre. Samuels 
sich hier anschliessende lyrisch-beschauliche Arie in 
Cs (es wird nach dem Gdur der 6. Nummer Gmoll 
ergriffen und in weichen Vorhalten vom Streichquartett 
nach Es modulirt) ist im Ganzen mehr instrumental 
gedacht, auch ermüdet eine Arie gerade an dieser Stelle 
schon in der Dichtung. Formell will sich diese Arie 
nicht rerht zu einem Ganzen vereinen, sie zerfallt in 
mehrere ziemlich heterogene Abschnitte, auch vermissen 
wir eine eigentlich wirksame Steigerung, dagegen schliesst 
sich an die Arie unmittelbar ein echt dramatisch be- 
wegtes kurzes Be ei tativ: „Ihr Priester auf, folgt mir 
nach Bethlehem“, welches uns nach der Stelle: „Eis 
spraclis der Herr“ ganz unerwartet — wir können schon 
sagen, mit Wagnerischer Kühnheit — nach D dur und nun 
mit den Worten : „Dort eilet der Erwählte“ sogleich in den 
fugirten Schlusschor der ersten Abtheilnng führt (D dur, 
Allegro moderato, Alla breve), dessen übrigens nicht 
hervorragendes Hauptthenm, im Sopran zuerst eintretend 

*2} £j » - f I f V 

Mit I.ob - ge - Min - gen hin zu ihm, mit 
ebenfalls besonders durch das erhöhte D in Takt 4 
einen dem früheren Wagner verwandten Geist uthmet, 
in der Durchführung aber sich mehr an Mendelssohn 
unschliesst und hauptsächlich durch gar zu gleichförmig 
festgehaltene Orchesterbegleitung (lauter Achtel) monoton 
wird. Von der Stelle : „Heil ihm und Preis, Jehova, dir“ 
angefangen aber (S. 32) stellt der Componist ein ener- 
gischeres Thema in festen halben Noten auf und zwei 
Seiten später modulirt er nun mit diesem Thema im 
Orchester echt Wagnerisch glanzvoll, aber im Zusammen- 
hänge mit demUebrigen etwas fremdartig und gezwungen, 
in lauter reinen Dreiklängen von Hmoll nach Ddur, 
I) moll, A dur, von da aber noch schroffer nach Gis dur, 
II dur, Bdur, Desdur und hier erst recht unvermittelt. 





Im Ganzen scheint uns dieser Schlusschor an 
organischem Flusse in Etwas den früher erwähnten 
Stücken der ersten Abtheilung nachzustehen, auch ist 
er wohl zu sehr ausgesponnen. 

Aber von Seite 39, vom molto cresc. an nimmt der 
Componist einen energischeren Anlauf, der allgemeine 
Drang der Priester: „Mit Lobgesängeu hin zu ihm“ 
(zum Erwählten nämlich) erhält jetzt erst in wahrer 
Polyphonie und wohlabgewogenerSteigerungdcn treffend- 
sten Ausdruck, und so recht überzeugend erschallt zum 
letzten Male aus Aller Brust in höchster Schallstärke der 
Hymnus: „Heil ihm und Preis, Jehova, dir“. Der Ein- 
tritt der Posaune im fff auf G*) (Takt 11 vor dem 
Schluss) ist von eherner Kraft — ein wahrhaft Beet- 
hoven’scher Zug. Man sieht, an grossartiger Intention 
hats dem Componisten nicht gefehlt. 

(Schluss folgt.) 


Biographisches. 

Clara Schumann. 

(Schluss.) 

Es erscheint unnöthig und für den Leser ermüdend, 
aus der grossen Anzahl von Berichten , welche in den 
Tageszeitungen und Fnchhlätlern über die Erfolge der 
Künstlerin sich vorfinden , noch weitere Auszüge hier 
mitziitheilcn. Sie alle verkünden den Ruhm der Künst- 
lerin und sind voll ihres Lobes. Mit Recht betonen 
sie namentlich die Allseitigkeit ihres Spieles, die Ob- 
jeetivitfit ihrer Koproductionskraft. ln dieser Hinsicht 
steht anerkanntermaassen Clara SchuniRnn heute noch 
ebenso unerreicht da, als zu jenem Zeitpunet«, wo sie 
mit vollem künstlerischen Bewusstsein anfzutreten be- 
gann. Den Genius der drei Heroen der Claviercompo- 
silion, den Genius Baeli’s, Beethovens und Sohumann’s 
gibt kein Künstler, keine Künstlerin der Gegenwart in 
so reinem Lichte wieder wie sie; kein früherer Name 
findet sich, der neben der Classicitüt zugleich die Vir- 
tuosität so reich und mannichfaltig nach jeder Richtung 
hin vertreten hätte. Pixis, Kalkbrenner, Herz, Hummel, 

*) Während man hier — such im Alt und Tenor — Oie 
erwartet. 
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Liszt, Chopin, Tbalberg, Hcnsclt, Rubinstein, Bülow, 
Tansig, — all diese hervorragenden Grossen des Clavier- 
spiels sind von der Musikgesehiehte in ihrer Bedeutung 
und Eigenthfimliehkeit verzeichnet worden; sie Alle, 
mehr oder minder genial, wenigstens angehaucht von 
schaffendem Geiste, haben in der Künstlerin ein treue» 
Abbild ihrer Individualität gefunden oder würden e* 
in ihr linden können. Liszt konnte nicht wie Thalberg, 
Thalberg nicht wie jener spielen , Kubinatein ist ein 
Anderer wie Bülow, dieser ein Anderer wie Tausig, — 
man darf wohl sagen : Clara Schumann konnte und 
kann wie alle sie spielen ; man darf behaupten : sic ist 
universell, weil sie je nach Jener Art und Weise indi- 
viduell sein kann. 

Dass der V ater Wieck durch seinen rationellen 
Unterricht der Tochter Clara die Vorbedingungen zu 
jener Allseitigkeit, was die Technik des Clavierepiels 
betrifft, gesichert, dass er ihre Schlitte mit gut musi- 
kalischem Sinne geleitet habe, dürfte nicht zu bezweifeln 
sein. Dass der ihr innewohnende Genius aber wesent- 
lich durch Robert Schumann geweckt, ihr selbst zum 
Bewusstsein gebracht worden »ei, das» er durch den 
Genius dieses Künstler» seine höchste Weihe empfangen 
habe, da» glauben wir ebenso mit gutem Rechte be- 
haupten zu können. Aus J. v. Waaielewskia Lebens- 
beschreibung Srhumunn's ist zu ersehen, dass der Genius 
dieses nunmehr als grosser Meister der Tonkunst an- 
erkannten Mannes frühzeitig der Künstlerin nahe getreten 
ist- Er brachte ihr Lieht und Wärme zu und empfing 
von ihr wiederum diese Triebkräfte künstlerischen le ben» 
und Schaffens zurück; er erhielt an ihrer Begabung den 
festen Stützpunct , um sich zu kräftigen und immer 
reicher zu entfalten. Schumann lernte Clara bereits in 
ihrem neunten Lebensjahre, während seines ersten Aufent- 
haltes in Leipzig (Juni 1828 bis Mai 1829) kennen; 
bei seiner Rückkehr von Heidelberg nach Leipzig, nnt 
Michaeli 1 830, bezog er „ein gerade freistehende» Quartier 
in der Wieck'schen Behausung“*), welche damals in 
Nr. 36 der Grimraaischen Gosse befindlich war, und 
verweilte hierselbst bis im Marz 1833. Da» war die 
Zeit, in welcher theilweise die „Fapillons“, Opus 2, 
dann das Allegro, Opus 8, die Intermezzi Opus 4, die 
Impromptus Opus 5 u. A. Entstehung fanden. Bekannt- 
lich sind die letzterwähnten Impromptu» über ein Thema 
von Clara Wieck componirt. Wollte man in diesem 
Umstand kein Merkmal der ideellen Hinneigung Schu- 
manns zur jugendlichen Clara erblicken, so gibt sich 
doch die Achtung und herzliche Verehrung desselben 
für sic in einem Briefe unzweideutig zu erkennen, welcher 
an den Vater Wieck von Zwickau aus unter dem 
10. Januar 1833 gerichtet war. Dort, in der Vater- 
stadt Schnmann's, hatte Clara vorher am 18. No- 
vember ein Concert gegeben, in dem auch ein Symphonie* 
»atz Schumanns (G moll, ungedruckt) durch das Orchester 
zur Ausführung kam. Wieck war mit »einer Tochter 
nach Leipzig zurückgereist, wahrend Schumann ab- 

*) Die Citate aus J. v. Wanielewski- 


wechselnd in Zwickau und Sehnecberg den Winter über 
bei seiner Familie zubrachte. Schumann schrieb also 
an AVieek unter Anderem: „An Sie zu schreiben ist 
eine leichte Sache; aber zu einem Brief an Clara fühlte 
ich mich noch nicht stark genug. Glauben Sie mir 
da»? ... Auf die neuen Chopin'schen Sachen freue ich 
mich wie ein Kind. Dass er so viele Stücke auf ein- 
mal drucken lässt, missfällt mir, weil ea wenig klug ist. 
Denn der Buf geht auf Zwergfüssen und darf nicht 
ansgefordert werden; freilich der Ruhm fliegt dann auf 
Stnrmflfigeln , wie bei Clara. Gr Assen Sie mir die 
liehe, gute, von der ich die Mazurek bald zu hören und 
zu sehen hoffe. Sie haben es zu verantworten, dass 
Zwickau zum erstenmal in »einem Leben begeistert war. 
Wenn von ihr gesprochen wird, »o ist jedes Auge wie 
sprechender und lebhafter.“ Uebrigens habe Schumann 
schon damals von einer möglichen Verbindung mit Clara 
andeutungsweise gesprochen. 

Die „intimen Beziehungen zum Wieck'schen Hause“ 
setzte Schumann nach seinem Wegzug aus demselben 
fort. Auch die Beziehungen zu Clara's Herzen gewannen 
in ihm mehr und mehr Bestand. Davon galten die 
„Chiarina“ in Opus 9 und die Pianofortesonatc Opus 11, 
„Clara zugeeignet“, Zeugnis» nach aussen. Die Gewiss- 
heit, dass die Herzen Beider, welche das Schirksal, oder 
sagen wir: der Kunstgenhis, für einander bestimmt batte, 
zu unauflöslichem Bunde sieh zusammengefunden, konnte 
»eit Anfang des Jahres 1836 dein Theilnehmenden nicht 
mehr verborgen bleiben. Schumann schrieb an August 
Kubiert in Breslau unter dem 1. März jenes Jahres: 
„Clara Wieck liebt und wird wieder geliebt. Sie werden 
es leicht an ihrem leisen, wie überirdischen Thun und 
Wesen gewahren. Erlassen Sie mir, vor der Hand, 
Ihnen den Namen des Anderen zu nennen. Die Glück- 
lichen handelten jedoch, sahen, sprachen und versprachen 
sich ohne des Vaters M issen. Dieser merkt es , will 
mit Aextcn drein schlugen, untersagt bei Todesstrafe 
jede Verbindung“ etc. Leiebt begreiflich, das« unter 
diesen Umständen für Schumann „diese Wendung des 
Gescliieke» zugleich der Beginn war eines sich jahrelang 
hinziehenden Kampfes um den Besitz seiner Geliebten, 
eines Kampfes, ganz dazu gemacht, die geheimsten Tiefen 
der Seele zu erschüttern und aulzurcgen, das schmerz- 
vollste Weh zu erzeugen“. „Gewiss“, schreibt Schumann 
unter dem 5. September 1839 an H. Dorn, „mag von 
den Kämpfen, die mir Clara gekostet. Manches in meiner 
Musik enthalten und gewiss auch von Ihnen verstanden 
worden sein. Da» Concert, die Sonate, die Dnvids- 
bfindlertäinze , die Kreislerianu nnd die Novellettcii hat 
sic beinah allein veranlasst.“ 

Nicht ohne grosse Rührung kann man die Briefe 
lesen, die Schumann in jenor Zeit geschrieben. Den 
theilnehmenden Leser, welcher sie nicht kennt, verweisen 
wir auf Wasielewski's Buch. An dieser Stelle genügt 
cs, da» Thatsärhlirhe aus ihm zu entnehmen. „Schu- 
mann war während des Jahres 1837 dem Ziele der 
Verwirklichung »einer Herzensangelegenheiten um ein 
gutes Stück näher gerückt. Hi» fehlte dem geschlossenen 
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Seelenbündniss zur Besiegelung eben weiter nichts, als 
die Zustimmung von Claras Vater. Schumann bewarb 
sich daher förmlich, und zwar brieflich, gegen die Mitte 
September desselben Jahres hei diesem um die Hand 
seiner Verlobten. Friedrich Wieck glaubte seine Ein- 
willigung zu der damit beabsichtigten Verbindung nicht 
ertheilen zu dürfen.“ Da derselbe auch später „bei der 
Verweigerung seiner Zustimmung zur Schliessung der 
beabsichtigten Ehe beharren zu müssen glaubte“, so be- 
trat Schumann hierauf den Weg Rechtens, „und so 
wurde seine Verbindung mit Clara Wieck erst im Jahre 
1840 milglich, da dann das König], Appellationsgericht 
zu Leipzig (laut eines den Betheiligten am 1. August 
1840 publicirten Erkenntnisses) den väterlichen Consens 
supplirte“. — „Zu Anfang September 1840 war der 
wichtige Moment für Schumann herbeigekommen , wo 
sein äusseres Leben eine völlige Umgestaltung erfahren 
sollte ; es war der Moment seiner ehelichen V erbindung“. 
Seine Verlobte hielt sich um diese Zeit gerade besuchs- 
weise im thüringischen Bade Liebenstein nnf. Von dort 
nach Leipzig über Weimar, um hier Concert zu geben, 
zurückkehrend, traf dieselbe in letztgenannter Stadt im 
Hause des dort lebenden und wirkenden Mnsikdircctors 
Montag mit Schumann, welcher es auf eine Ucber- 
rascliung abgesehen liutte, zusammen, ein Ereigniss, 
welches „nicht allein Jubel, Wonne und Entzürken für 
die zunächst Betheiligten, sondern auch wohlthuendstc 
Erhebung für einige, gerade in Weimar anwesende 
Freunde“ zur Folge hatte. Wenige Togo darauf, am 
12. September 1840, fand in der Kirche zu Schönefeld 
bei Leipzig die lang ersehnte Vereinigung durch Priester- 
hand statt. Das Trnuungsregister der Gemeinde Schöne- 
feld besagt nach J. v. Wnsielewski darüber Folgendes: 
„Dr. R. Schumann, musirnl. Componist und 
Einwohner in Leipzig, (unterlassener ehelicher Solm 
von August Schumann , gewesenem Buchhändler in 
Zwickau, wurde mit Jungfrau Clara Joseph ine 
Wieck, Friedrich Wiecks , Instrumenlenhändler in 
Leipzig, ehelich ältester Tochter erster Ehe, getraut 
den 12. September, Sonnabend vor Dom. XIII. p. 
Trin., Vormittag um 10 Uhr.“ 

Ziemlich fünf Juhre währte eg demnach, dass die 
beiden edlen Herzen sich erkämpfen mussten. In dieser 
Zeit componirte Schumann die Davidsbündlertänze 
Opus 6, bei denen er gleichfalls ein Thema von Clara 
benutzte, ferner die Phuntasie Opus 17, die Phantasie- 
stfieke Opus 12, die Kreislcriana, die Novelletten, die 
Nachtstücke etc., sowie den Liederkreis von Heine 
Opus 24, den Liederkreis „Myrthen“ Opus 25 und 
andere Gesangstücke. Die „Mvrthen“ traten von seinen 
Oeaangcompositioncn zuerst an die Oeffentlichkeit, im 
Sommer 1840: er hatte sie „seiner geliebten Braut“ 
gewidmet. Kurz nach ihnen entstanden auch die Com- 
positionen zu den zwölf Gedichten aus Rückert's „Liebes- 
friibling“, welche später als Opus 37 erschienen; drei 
Nummern (Nr. 2, 4 und 11) hatte Clara hierzu bei- 
gestetiert und trägt demnach der Titel der beiden be- 
t reifenden Liederhefte die Bezeichnung: „von Robert 


und Clara Schumann“. Alles, was nun Schumann im nicht 
mehr ihm bestrittenen Besitze seiner Clara schuf, voran 
die erste Symphonie in B, hat Letztere treu mit ihm 
durehgelebt. Sie hatTheil genommen an seinem Ringen 
nach dem Höchsten und griff um so mildernder darein, 
je schmerzvoller und aufreibender es war; seine Freude 
ob des siegreich Errungenen war die ihrige und wurde 
durch die Innigkeit ihres Verständnisses erhöht; seine 
Schaffenskraft fand in ihr den fruchtbarsten Boden zum 
Gedeihen. Gewiss gab es kein Werk, gross oder klein, 
von dem sie das Entstehen nicht gewusst, an dem sie 
nicht ihren ideellen Antheil gehabt hätte. Ja, Clara 
war der gute Genius Schumanns, sein höchstes Glück. 

Und schnell nach aussen, in andere Mensehen- 
herzen, trug sie die Gedanken und Empfindungen seines 
hohen Geistes über. Sie war Vermittlerin zwischen 
ihm und den Zeitgenossen, die schwer und langsam nur 
zur Erkenntniss dessen gelangten, was er erstrebt und 
getlian , was er vielleicht nicht immer vollkommen so, 
wie sein hoher Flug bedingte, ausserhalb seines .Selbst 
hingestellt hatte. Für die Geschichte bleibt Claras 
Sein unzertrennlich von dem Sein Schumanns , ihr 
Wirken ein Fortleben der Individualität und Idealität 
dieses. 

Clara Schumann blieb mit ihrem Gutten in Leipzig 
bis im Herbst 1844. Das Künstlerpaar zog nnch Dresden. 

Vor seiner vollständigen Uebersiedclung dorthin gab es 
noch, am 8. December jenes Jahres, vor eingeladenen 
Zuhörern eine musikalische Morgenunterhaltung im 
Gewandhause, in welcher zum ersten Male das Clavier- 
quartett Opus 47 (von Clara Schumann und den Herren 
David, Gnde und Wittmann vorgetragen) zur Aufführung 
kam. Frau Livia Frege sang ein Lied von Clara und 
fünf Lieder von Robert Schumann; Frau Clara spielte 
Nr. 5 und 6 aus dem fünften Hefte der Lieder ohne 
Worte von Mendelssohn, die Polonaise Esdur von 
Chopin und die Sonate Cdur Opus 63 von Beethoven. 

Diese Morgenunterhaltung bezeichnet« den Abschied von 
Leipzig als bleibendem Aufenthaltsorte. 

In Dresden blieb das Künstlerpaar bis im Spät- 
sommer 1850 und wandte sich von da nach Düsseldorf, 
wo es am 2. Septeml>er ankam. Das traurige Schicksal, 
welches dort, erst langsam, dann mit schnellen Schritten, 
endlich am Fastnachtsmontag den 27. Februar 1864 mit 
entscheidendem Schlage, über die treuen Lebensgefährten 
hereinbraeh, ist bekannt. Vor ihm verstummt das 
Wort: W’eine nur, Leser, wenn du sein gedenkest! Wir 
sagen’s nicht , welch tiefes Weh und doch welch er- 
freuende Milde uns stets ergriffen , wenn wir später 
Clara Schumann wieder thätig in ihrer Kunst vor uns 
sahen. Sie spendete überall hin Glück, die Schmerzens- 
reiche! Wie anders kann es sein, als dass der Frieden 
des Himmels in ihr wohnt? 

Möge die Hohe noch lange, lange auf Erden 
wirken ! 

Die im Druck erschienenen C'ompositionen derselben 
benennt nachstehende« Verzeichnis» : 
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Op. 1. 4 Polonaise* p. Pf. Hofmeister. 

Op. 2. Caprices en forme de Valscs p. Pf. Hofmeister. 

Op. 8. Bomance varie« p. Pf. Hofmeister. 

Op. 4. Valscs romantique« p. Pf. Hofmeister. 

Op. 5. 4 Piece» caractcristiques p. Pf. Hofmeister. 

Hexentanz (einzeln daraus) f. Pf. Haslinger. 

Op. 6. Soirfel musicales (Toccatina, Ballade, Nocturne, Polo- 
naise et 2 Mazurkas) p. Pf. Hofmeister. 

Op. 7. Erstes Concert (Araoll) für Pf. mit Begl. des Orchesters. 
Hofmeister. 

Op. 8. Variations de concert (Cavatine du Pirat de Bellini) p. 
Pf. Haslinger. 

Op. 9. Souvenir de Vienne. Impromptu p. Pf. Spiua. 

Op. 10. Scherzo für Pf. Breitkopf und Hartei. 

Op. 11. 3 Romances p. Pf. Spina. 

Op. 12. 3 Gedichte aus F. Riickert’s Liebenfrühling f. eine 
Singst, mit Begl. des Pf. Breitkopf und Ilärtel. (In 
einem Hefte mit R. Schumann Op. 37 erschienen.) 
Op. 13. 6 Lieder für eine Singst, mit Begl. dtft Pf. Breitkopf 
und Härtel. 

Op. 14- 2 Scherzo p. Pf. Breitkopf und Härtel. 

Op. 15. 4 Picces fugitives p. Pf. Breitkopf und Härtel. 

Op. 16. 3 Präludien und Fugen für Pf. Breitkopf und Härtel. 
Op. 17. Trio für Pf., Violine und Violoncello (Umoll). Breit- 
kopf und Härtel. 

Op. 20. Variationen über ein Thema von R. Schumann für Pf. 
Breitkopf und Härtel. 

üp. 21. 3 Romanzen für Pf. Breitkopf und Härtel. 

Op. 22. 3 Romanzen für Pianoforto und Violine. Breitkopf und 
Härtel. 

Op. 23. 6 Lieder aus Jucunde von H. Rollet für eine Singst. 

mit Begl. des Pf. Breitkopf und Härtel. 

Cadenzen zu Beethoven's Clavierconcerten Op. 37 (Cmoll) und 
Op. 58 (Gdur). Rieter-Biedermann. 

„Liebeszauber“ von E. Geibel für eine Singst, mit Begl. de» 
Pf. Schuberth & Co. (Aus Op. 13.) 

Andante und Allegro f. Pf. Schuberth A Co. 

„Am Strand“ für eine Singst, mit Begl. des Pf. Schuberth & Co. 

Alfred Dörffel. 


Tagesgeschichta 


Musikbriefo. 


Berlin. 


Der blutige Ringkutnpf jenseits des Rhein» wirkte anfangs 
kaum merklich auf die friedlichen Wettstreite in den Concert- 
salen. Seine lange Dauer alten rtc jedoch allmählich die Stimmung 
derartig, dass nur noch die Veranstaltungen zu wohlthätigent 
Zwecke gedeihen wollten. Für den eigenen Säckel der Künstler 
war kaum jemals ein Jahresau fang so ungünstig, als der heurige. 
Wer diesmal auf reiche Ernten speculirt hätte, würde üher den 
totalen Misswach» erschrocken sein. Die Saison darf getrost als 
eine verdorbene bezeichnet werden, Niemand denkt an sein 
Privatintercssc , Jeder hat nur da» eine Ziel vor Augen, die be- 
dürftige Lage, da» traurige Loos der Frauen und Kinder, der 
Kranken und Verwundeten nach Kräften zu mildern. Manche 
Soiree verrieth in ihrem Verlaufe die Zufälligkeiten ihre» Zu- 
standekommen», die Flüchtigkeit der Vorbereitungen, die Unzu- 
länglichkeit der Mittel. Die Kritik verzichtet darauf, mit der 
Schärfe des Schwertes dreinzuschlagen, und der Berichterstatter 
ühergeht sogar, indem er U eberfülle des Stoßes rorsebützt, das 
Meiste ganz mit Stillschweigen. Von welcher Seite könnte er 
wohl Dank erwarten, wenn er all die Kaiser- und Fricdcnt- 
hyrnnen, die Schlachtgexänge und Kutschkclieder, die Sturm-, 
Sieges- und Einzugsmarsche gewissenhaft verzcichnete, welche 
gleich Pilzen hervorschossen und in ihrer Gesammtheit ein statt- 
liche» Armutszeugnis« bilden. Hätte die Begeisternng der Krieger 


nicht bessere Erfolge erzielt als der „Elan“ der Tonkünstler, 
Napoleon wäre heute noch Kaiser von Frankreich. Mancher hat 
seinen ganzen Ruhm cingebüsst, indem er »ich auf das Glattei» 
de» Populären wagte, die bezüglichen Verlustlisten zusammenzu- 
etellen, bleibt der Zukunft Vorbehalten, das Unglück ist heute 
noch gar nicht zu übersehen; nach Allem, was ich von patrioti- 
schem Singsang und Klingklaug gehört habe, durf da» Malheur 
ein grosses genannt worden. Ist denn kein Carl Muria v. 'Weber 
dar Nein, es fehlen ja auch die Theodor Körner. El fehlt — 
doch still, ich will ja verschweigen. 

Am wenigsten berührt von der Zeitatroraung zeigte sich die 
Oper. Zwar gab es auch hier manchen Tag, an welchem der 
Zulauf geringer schien , der Krieg verschuldete das nicht. Frau 
Lucca war der Bühne für lungere Zeit entzogen, Nicmann befand 
sich auf Reisen; wie Wachtel mit und zu uns steht, weiss ich 
nicht, er scheint Berlin für immer dca Rücken gekehrt zn haben. 
Gäste kamen und zogen wieder von dannen, bunt wechselnde* Leben 
pulsirtc trotz des Winters Härte und de« Kriegsgotte* ehernem 
Schritt. Wir waren — zum Glück ! — weitab vom Schutts. Ich 
sprach von Gästen. Zuerst versuchte JIr. Uko aus Hamburg sein 
Glück, und zwar ul« Eleaznr in Halevy*» „Jüdin“, später folgten 
Maurico, Robert, RaouI, Tel). Die Stimme besitzt dio Kraft 
eine« Heldentenors, die ausgibige, glänzende Höhe, welche 
für den „Effect“ so ausserordentlich nutzbringend ist. Ein ein- 
ziges allerhöchstes C, an der rechten (oder Unrechten) Stelle an- 
gebracht, wirkt Beifallswundor. Leider pflegen derartig bean- 
lagteTenöre sich um die Töne der Mittellage wenig zu bekümmern, 
in der schwindelnden Höhe ist ihnen am wobitten, dort füblcn 
sie sieh frei und sicher, dort weben und leben sie, und ihr werden 
die hellen, grellen Schlaglichter für die zündenden, packenden 
,,Krnft»tellcn“ entnommen. Hr. Uko ist noch jung, und cs steht 
zu hoffen, dass er sein vielseitiges Talent nicht vergeuden werde 
auf der Jagd nach Augenblickserfolgen. Ein wenig Bescheiden- 
heit, etwas mehr Vertiefung in da» Wesen der Kunst und die 
heutigen Aufgaben dos dramatischen Sänger», und es wird ihm 
gar bald nichtig erscheinen, wu« er zur Stunde noch für begehrens- 
werth hält. Die Erwartung, den Gast schon jetzt den Unseren 
nennen zu dürfen, hat sich leider vorläufig nicht erfüllt. Schade 
da»! Hr. Uko würde den Anforderungen, welche der selige Jacob 
Meyerbeer zu stellen pflegte, gewiss gut und gerne genügen, und 
Hr. Nicmann hätte dann nicht mehr nöthig, sich wegen eine» 
Bühneneonglomerat», wie z. B. diese „Afrikanerin“ eine* ist, Doch 
weiter zu bemühpu. Bei uns ist es noch nicht wie in Dresden, 
wo dem unsterblichen Maestro im vorigen Jahre vier Abende 
gewidmet wurden. Wenn er noch lebic und das lesen müsste, 
der Schwerin ütliige Zug um de n Mundwinkeln, welchen »ein ver- 
dienstvoller Biograph entdeckt, würde merklich intensiver hervor- 
treten. 

Hr. Gudehus, Eleve der königl. Oper, machte als Xadori in 
Spohr’s „Jenson da“ seinen erstell theatralischen Versuch. Hier 
haben wir es mit einem echten, lyrischen, hohen Tenor zu thun, 
voll weichem, lieblichem Klunge. Die Anlagen »ind vielver- 
sprechend, und dio Ausbildung, welche ihnen bisher zu Theil 
wurde, lässt das Beste für die künstlerische Zukunft de» jungen 
Manne* hülfen. Hr. Gudehus fand in der melancholische», be- 
schaulichen, träumerischen „Jessonda“-Musik ein sehr günstiges 
Terrain, um sieh gehend zu machen, und ein dankbares Publicum 
lohnte seinen Bemühungen durch reichen Beifall. 

Einen talentvollen angehenden Heldentenor lernten wir ia 
Ilr« Diener au* Dessau kennen. Derselbe erschien ul* Max im 
„Freischütz“ und hatte »ich einer beifälligen Aufnahme *ti er- 
freuen. Es i»t noeh nicht lange her, da »a«s Hr. Diener al* 
tüchtiger llratsrhist in der Bilse’ochen Capelle. Die mancherlei 
Klagen über Tenominngel scheinen nicht recht begründet, da- 
gegen bleibt ein anderer Vorwurf unangefochten bestehen : die 
Herren entrinnen der Schule zu bald, sie wagen sich zu früh 
hinuu» in die trügerischen Wogen, manch eine Kraft ging schon 
im ungleichen Kampfe zu Grunde. In früherer Zeit konnte die 
Gesangsbildutig nur auf dem langwierigen Wege jahrelangen 
Studium* gewonnen werden. In der römischen Schule z. B. übte 
man täglich eine Stunde lang schwere Intonationen, während 
einer zweiten Stunde geschwinde Passagen, dann wurde ein 
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Stüudlein getrillert. Der Mristcr stund mit dem Spiegel in der 
Hund vor dem Lehrling, um gleichzeitige unfreiwillige pliysio- 
gnotnisehe Exerciticn zu verhindern Zwei Stunden waren der 
Literatur und der Bildung des G esc h murks gewidmet, sagt mein 
(Gewährsmann. Nachmittag* wurden Vorträge über die Theorie 
des Sehalles gehört, man contrapunetirle und versuchte kleine 
Com positionen, der Rest des Tages verblieb dem Clavierspiel, der 
Lectfiur© u. s. w. Ging der römische Eleve spazieren, so suchte 
er gern ein Echo aut ; er sang hinüber und aus dem Herüber 
entnahm er nützliche Winke zur Vermeidung von Fehlern. Jahre 
verstrichen, ehe die Stunde für das erste Debüt schlug l’üMre 
Generation liebt die beflügelte Eile. „Demi Monden nur dauert 
die Koscnzeit“, und kaum länger währt die Dornen zeit. Man 
nimmt ein halb Jährehen Unterricht, lernt bühnengemoss gehen 
und stehen, copirt und capirt circa fünf Hollen und dann heidi! 
hinaus zum ersten Versuch, in das Hulsciscn des ersten Coutractes 
und so weiter; bisweilen hoch hinauf, wo der Lorbeer wild 
wächst, oft aber auch tief hinunter, wo nur noch Kreuz- und 
Hungerkraut gedeiht, bis der Kunstjünger nach des Leben* 
Mühsal endlich dort aiilangt, wo gar nicht* mehr wächst. All- 
mähliche Vervollkommnung ist den Wenigsten Selbstzweck, an 
etwaige Fehler will Keiner erinnert sein. Wohl siebt man unsere 
Eleven bisweilen, gleich ihren römischen Vorfahren, zum „Echo“ 
wandern, aber, eingeweiht in der Mysterienlchre •) des modernen 
Erfolges, thun sie es nur, um sich dem geneigten Wohlwollen 
auch dieser verehrlicheu Redaction bestens zu empfehlen. 

„Eiu Mensehenstrotu wälzte sieh durch die Gassen“ würde 
der Historiograph von Schöppeustedl gebucht haben, wenn er 
gesehen, was ich eines Tages sah. Eine wogende Menge cernirt* 
das Opernhaus und belagerte die Eingänge, int Innern hatten 
»ich, nach der Aussage von Ucber lau fern , die unberücksichtigten 
Meldekarten zu kleinen Gebirgen aufgethürmt. Was bedeutet die 
Bewegung? Was besagen die Zettel? „Don Juan“ von Mozart. 
Nein, diese erfreuliche Richtung aufs Classisehe, hier im Herzen 
dieser sündhaften Gressstadt! Gemach, argloser Freund, sieh 
hierher, was stehet geschrieben, was liesest Du? Fr. Lucca. 
Diese 7 Buchstaben bedeuten mehr als die 7 Opern Mozart'», mehr 
als die 7 Weltwunder; sie wiegen dio sämmtlicbcu Werke der 
7 Wuitwciscn auf. Ein Plätzchen in» „Olymp“ gilt heute mehr 
alz der schönste Sperrsitz in einem der 7 Himmel. Frau Lucca 
singt zum ersten Male wieder nach einer Pause von II Monaten. 
8 io allein ist es, welche „Figaro“ und „Don Juan“ in Zugopern 
verwandelt bat, ohne sie — das Weitere verschweig ieli. Die 
Anziehungskraft dieser Frau ist unerhört; weil durch sie viel 
eingenommen wird , darf sich die Primadonna auch viel heraus- 
nehraen. Im GefiHilo ihrer Allmacht trotzt sie dem Stabe dos 
Capftllmeisiers , eben ko wie den Noten des (omponUten ; sie 
schreckt vor keinem Confticte zurück, das Publicum nimmt Porte» 
zu ihren Gunsten und die Kritik ebenfalls, sei es auch unr um 
de»» lieben Friedens willen. Wäre Frau Lucca ausser Stande, 
eine schwierige Stelle zu überwinden, mau würde zehnmal lieber 
den Componisten „verbessern“, ehe man Zumuthtingeu au die 
Sängerin wagte. Alles und Jedes was der kleinen Herrin beliebt, 
wird jubelnd beklatscht und unnachahmlich schöu gefunden, das 
Ist eine nackte ThaUaebo , soweit bei uns davon überhaupt noch 
die Rede sein darf. Frau Lucca ist eine Soubrette com me »l faut, 
aber nicht mehr. Vom Gesang will ich nichts Uebles sagen, 
aber in der Auffassung der Rollen und ira Spiel tritt nachgerade 
eine bedenkliche Vorliebe für das Banulc störend zu Tage. 
Als Zerline mag sie im „Gasthaus? von Terracina“ nach Gcfullcn 
schalten und walten, im „Don Juan“ sollte sie doch mehr Maas* 
halten, und welche Allotria treibt sie in „Figaro’» Hochzeit“! 
Die Aussteuer für ihren Cherubin macht stellenweise den Eindruck, 
als sei sie von Helruerditig, unserem beliebtesten Localkomiker, 
bezogen. 

Durch Frau Lucca sind Nicolai’» „Lustige Weiber“ ebenfalls 
zum Cassenstüek avancirt. ln der Rolle der Frau Fluth kleidet 
«io die muntere, ja ausgelassene Laune ganz gut ; der Trivialität 
wird neuerdings auch hier ein besonderes Opfer gebracht, und 

•) Damt Ui an enklt nicht eine* Plag ist* bewthuMign , bemerke kb sau 
freiein -intrlehe. dass dieser „brtoett* Dativ’* einem nuteikaUsrhen C«n?ec*»tkii»- 
I evikun entnommen ist. 


zwar durch Einlage eine» elenden, dilcttan tisch zusammen ge- 
stümperten Butikclgcsangs, genannt „Mein Lied“ und componirt 
von Gumbert. „Seit meiner Jugendzeit hab ich in Freud und 
Leid ’nen guten Freund, der mit mir lacht und weint. Der 
Freund ist mein Gesang“ u. «. w. Das Stück wird jedes Mal 
stürmisch da capo verlangt und hat cs schon bis zur 25. Auflage 
gebracht. Ich empfehle es für die Jahrmärkte in kleinen Städten 
und zwar vorzüglich wegen seiner durch nützliche Pausen unter- 
brochenen Melodie. Diese Pausen sind für den Detailverkauf 
der „schönen Lieder und grausamen Mordt baten“ wie ge- 
schaffen. Z. B. 

Seit tue» - ner Ju-gend-zcit 

(Frau, lang mal „die blutige Hand um Mitternacht“ 'rüber!) 


hab ich in Freud und Leid 




(Nur einen Groscheu ! Hier sind 4 Silber retour.) 

Ungeachtet der ungünstigen Zeit, haben vier Kammermusiker, 
die Herren Spohr, Hellmieh, Schulz und Rohne es doch gewagt, 
mit einem Cyklus von Quartett-Soireen in die OcflentliebkeU zu 
treten, Do» Resultat war bis jetzt wider Erwarten nach jeder 
Richtung hin ein »ehr befriedigendes. 

(Schluss folgt.) 


Pari». 

Seit Langem schon trage ich mich mit der Absicht herum, 
meine Pariser Musikbriefe wieder aufzunehmen und mein Seberf- 
lein dazu beintragen, die beiden grossen Nachbarvölker, welche 
»ich »eit vorigen» Jahre auf *o blutige Weise bekriegt haben, 
wieder einander zu nähern, indem ich die Kunstbestrehungen de» 
einet» dem anderen Volke darlege. Allerdings ist dies vou fran- 
zösischer Seite auf dem Gebiete der Musik ein etwa» heikle« 
Unternehmen und wird im grossen Ganzen auf die Deutschen 
keinen grossen Eindruck machen, doch muss man bedenken, 
das» die Volker in der Gewrhichte »ich gegenseitig gehen und 
von einander nehmen. So haben die Deutschen, ohne von den 
Verdiensten der französischen Revolution zu sprechen, in der 
Malerei ganz ausserordentlich viel von den Franzosen gelernt 
und lernen noch täglich von ihuen, seil »t auf dem Gebiete der 
Musik ist der französische Einfluss nicht allzu gering anzuschlagen, 
Hat doch Gluck einen Thoil seines Bildungsganges in Paris 
durrhgcmacht und sogar sein Höchste» auf französischer Dichtung 
geleistet und seine ruhmvollsten Lehensaugenblicke in Paris ge- 
feiert. Ausserdem haben sich Cherubim, Berlin*, Liszt, Chopin, 
Stephen Heller und andere mehr oder weniger für die ganze 
musikalische Welt zum Gemeingut gewordene Geister an fran- 
zösischem Weson genährt; die Coaaerratoriomsconcerte von Paris 
sind bis dabin unerreichte Muster classiscber Aufführungen von 
0 rettest* rrausik ; die Vervollkommnung der Orcbeaterinstrumente 
ist in Frankreich auf eine Weise betrieben worden, wie wir in 
Deutschland keine Ahnung davon haben; mit einem Wort, das 
musikalische Leben in Frankreich ist ein »ehr beachte nswerthes 
und zählt nicht unerheblich mit in der Geschichte der euro- 
päischen Musik. 

Um nun von der neuesten Zeit zu sprechen, so besitzt Frank- 
reich in Paris eine Anzahl junger, strebsamer und begabter 
Musiker, die einem zweiten Deutschland Ehre machen würden 
und die besonders insofern für Deutschland beachten» werth sind, 
als sie «ich gegen da» allgemeine musikalisch oberflächliche Wesen 
ihrer I.umKieute aufkhncn und ihr Heil und ihre Bildung bei 
den Mustern der alten und neuen deutschen Schulen suchen. 
Ausser den drei überhaupt in Frankreich ebenso wie in Deutsch- 
land gekannten und hochgeschätzten Meisten» der grossen Schule 
des vorigen und dieses Jahrhundert», Haydn, Mozart und Beethoven 
und ihnen sieh anschliessend Mendelssohn, welchem die Franzosen 
auf übertriebene Weise huldigen, sind in diesem Kreise Bach, 
Schumann, Wagner, Liszt, Brahm« und Joachim Ralf auf eine Weise 
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Gegenstand der ernstesten Studien, wie ich nichts Aehnliches in 
Deutschland gesehen habe Dos einzige in Deutschland bekannte Mit- 
glied dieses Kreises, Camille Saint-Sacns, einer der hervorragendsten 
Cla vierspiel er unserer Zeit, erstaunte unsere Leipziger und Mün- 
chener Musikgrö&scn durch seine ausgobreiteten Kenntnisse in der 
deutschen Musiklitcratur und liess besonders die Leute kaum ihren 
Ohren trauen, wenn er alle möglichen, bekannten und unbekann- 
ten Sachen von llacb, vor Allem aber fast säninit liehe Opern von 
Richard Wagner mit einer Genauigkeit aus dem Gedächtnis» 
spielte, die wirklich etwas Unglaubliches hatte. Mag nun dieses 
Beispiel auch ein ungewöhnliches sein, und mag man Suint- 
ßacus als Phänomen anseben, so beweist es doch, wie sehr unsere 
deutsche Kunst gepflegt wird. Und würde Saint-Saen«, der bis 
in die Spitzen seiner Fingernägel (wenn er dieselben als Clavier- 
spivler nicht abschneidet) Franzose und Pariser ist , sein Ge- 
dächtnis» mit Compositionen anfüllen, die er vor Niemand in 
Paris mit cinigennao&sen Aussicht auf Erfolg vortragen könnte ? 
Und in der Timt, die junge Kuiistlerscbaar , von welcher ich 
spreche und die sieb aus nur einem kleinen ursprünglichen 
Stamme täglich vermehrt und sich allem Anschein nach in weit 
grosserem Maassstabe vermehren wird, huldigt in gleichem Maan&e 
wie Saint-Saens dem deutschen Genius und vertritt je nach dem 
Talente jedes Einzelnen die gleiche Richtung. 

Ein Theil dieses Stammes ist aus den CoiiBervatoriumsclassen 
Ton Beuoist und Ambroisc Thomas entstanden und but seine 
llauptvertretcr in Alexis Chauvet und Henri Fissot , dem talent- 
vollen Clarienpieler und Componisten, dessen in den letzten Jahren 
zuin ersten Mal auftauchenden eigcnthUmlichen und durchgehil- 
deten Compositionen in gebildeten musikalischen Kreisen Auf- 
scheu erregten. Doch will ich ron diesem letzteren und noch 
anderen ueuuenswerthen Namen, wie ebenfalls von dem Pariser 
Musikleben wahrend der Belagerung und sonstigen mittheilens- 
werthen Dingen nichts Weitere« un fügen und mich heute nur 
ruit Alexis Chauvet beschäftigen. Wie nämlich die französische) 
Kunst iu Folge de« Krieges in den Malern Kegnault, Leroux 
und Vibert und in dem Bildhauer Cuvillier unersetzliche Ver- 
luste erlitten hat, so ist dieser Krieg auch an den Musikcru nicht 
spurlos vor übe rgegangen- Unter anderen unbedeutenderen Musikern, 
die ihren Tod auf dem Schlachtfeld fanden, sind auch einige im 
Krankenbett gestorben. Unter diesen in Paris der bekannte 
Clavierspicler Kettcrer. Am letzten Tag der Belagerung von 
Paris aber, am vergangenen 28. Januar, musste die französische 
Kunst den Verlust des obengenannten Organisten Alexis Chauvet 
beklagen. Derselbe war geboren am 7 Juni 1887 in Marine«, 
Departement von Keine und Oise, und bekleidete, nachdem er 1860 
den ersten Preis für Orgel am Conservatorium erhalten hatte, 
nach einander dio Stelle eines Organisten an St. Thomas d'Aquin, 
an St. Beruard de la Chnpelle, an St. Mcrry und zuletzt an der 
neuerbauten Kirche de la Trinitl. Chauvet war eiue ganz außer- 
gewöhnlich begabte musikalische Natur und gauz dazu geeignet, 
als Kämpfer für die wahrhafte , edle Kunst iu seinem Vaterland 
zu wirken. Sorgfältiger, gediegener Unterricht, wie anhaltendes, 
tiefgehendes Selbststudium vereiuigteu sieh, seine ausserordentlichen 
Anlagen zu einer entsprechenden künstlerischen Höhe auszubilden. 
Orgelspieler ersten Runges, war er nicht nur unvergleichlicher 
Interpret der Werke Buch’», Hundel 's u. s. w., sondern er hatte 
eine Gabe zu pruludiren und zu phantosiren , die einen Lands- 
mann Svendsen's, den talentvollen Norwegen J. Sclmer, Schüler 
von A. Thomas und Chauvet, zu der Aeusserung hinriss: „Andere 
sind einzeln glücklich im Finden zugleich neuer, eigentümlicher 
und reizvoller Harmonien und sind selbst mit dom Finden solcher 
Harmonien noch weit entfernt von Melodie und gelungenem Con- 
trapuuet, Chauvet aber ist immer glücklich und wenn er nur die 
Orgel berührt, entgleitet seinen Fingern unbewusst, was die An- 
deren nur nach langem Suchen Anden. 44 Diese Aeusserung ist 
aber nichtsweniger als übertrieben und kann nur von allen denen, 
welche den verstorbenen Meister näher kaunten, bestätigt werden. 
Als Componist hat Chauvet ebenfalls eine grosse Thütigkeit ent- 
wickelt, doch siud die meisten seiner Compositionen bis jetzt 
Manuscript geblieben. Erschienen sind von ihm unter Anderen ; 
20 morceaux pour orgue en 4 suite». Paris, rhez St. Hilaire, 
11 Fbg. Poisaoniörc. — 6 Pifccca pour piano en 2 suitea. Paris, 


chcz Hartmann, Bvd. de la Madeleinc. — 15 Etüde» prlparatoire» 
aux oeuvres de Bach. Paris, che* Retiaud, Maison Regnier-Canaux. 
— 4 morceaux de genre pour piano. Paris, ebc* Mackar, Passage 
des Panoramas. — 5 fcuillets d'alhum. Ebendaselbst. 

Verschiedene Stücke, weichein dem „Mturfc de mu&ique reli- 
gicuse 44 — Musiklieferungen, welche bet Giraud im Jahre 1868 er- 
schienen und seitdem eingegangen sind — veröffentlicht wurden ; 
unter Anderen : 2 Elevation», No. 7 des „Mutige 44 , Seite 64, 
1 Offert oir«, No. 10, Seite 1*5. Ausserdem erschienen 2 suite» de 
morceaux pour orgue sur des Noelt, Pari», rhez Mad. Maycns- 
Couvreur, rue du Bac, und man findet in der Musikzeitung „Iji 
M aitrise“, welche bei Ueugel erscheint, verschiedene seiner Com- 
poeitionen. 

Seinen eigentlichen Wirkungskreis hatte sich Chauvet aber 
als Lehrer geschaffen. Hier war er in seinem Element und 
wirkte und schuf. Alle »eine Schüler waren ihm Freunde, 
und es i»t wahrhaft rührend zu sehen, wie dieselben den Verlust 
ihre« verehrten Lehrers beklagen. Selbst mehr der elastischen 
Richtung huldigend und in seinen Compositionen den keuschesten 
Inhalt in reinster Form zum Ausdruck bringend, über liess er 
»eine Schüler ihren natürlichen Neigungen und wur im Stande, 
sich ganz in ihren Geist zu versetzen. Was das reine 'Wissen 
aubetrifft , so lehrte er ihnen , was sich nur lehren lässt. Ohne 
Ausnahme sind die Schüler, welche genügend lange Zeit seinen 
Unterricht genossen haben , ausgezeichnete Contrapunctiker und 
Harmoniker. Sic sind ebenso zu Haus in Bach, wie in Schumann 
und Wagner. Kam aber das wirkliche Schaffen in Frage, so wurde 
der Lehrer gleichsam Schüler mit dem Schüler, stieg in da» 
innerste Fühlen desselben hinein und leistete ihm, was Sokrates 
»o treffend de» „Hebanmieudieust 44 nennt. Wenn nun der Ver- 
lust Chauvet'» ein unersetzlicher ist, »o «nun« man sieh auf der 
anderen Seite wenigstens glücklich schätzen, da»» er einigen seiner 
Schüler eine vollendete Ausbildung gegeben, wie unter Anderen 
dem jungen Raoul Pugno, der verschiedene Preise auf dem C-on- 
servatoriutn erworben, der ein ganz bedeutende» Compositions- 
tulent bezeigt und jetzt schon als stellvertretender Lehrer am 
Conservatorium thacig i»t, und dem ausgezeichneten Coutrapunc- 
tisten Courtin, welche jungen Künstler hoffentlich in der Bahn 
ihres Lehrers fortschreiten und somit auch das Ihrige dazu bei- 
tragen werden, die französische Kunst und mit derselben Frank- 
reich zu regeneriron. Heinrich v. Ende. 

Kürzere Correspondenzen. 

Leipzig, 12 März. Der Ricdel’schc Verein , welcher »eit 
Langem unsere Busstage zu Momenten hohen Kunstgenusses zu 
machen pflegt, brachte im diesmaligen Concerte nt» 10. d. M. in der 
Thomaskirche den „Elias 44 von Mendelssohn zu Gehör. Wenn 
auch die Aufführung dieses Werkes deshalb nicht gerade notb- 
w endig erschien, weil erst im vergangenen Jahre der „Paulus 44 
für Mcndf lssohu’s Andenken gesorgt hatte, so ist doch die ge- 
troffene Wahl immerhin nicht zu missbilligen, da das betreffende 
Werk ebenfalls hierorts längere Zeit nicht auf dem Repertoire 
gestanden hat und sich dabei einer entgegenkommenden Popula- 
rität erfreut, die in »einer angenehm berührenden, lyrisch freund- 
lichen Stimmung ebensosehr wie in besonderen Leipziger Ver- 
hältnissen einen berechtigten Grund hat. Jedenfalls aber hat der 
Riedel’sche Verein wieder durch die vortreffliche Wiedergabe des 
MendeUsohn'schen Werkes einen neuen Beweis dafür gegeben, dass 
er den Gebilden aller und jeder mu«ikali»chen Richtung mit 
gleicher Tüchtigkeit und liebevoller Hingabe eine Stätte zu be- 
reiten weis*. Dass der Sängerrhor, welcher Beethoven’* Missa 
solemni» und die llnnderschen Oratorien vollständig beherrscht, 
im „Elia* 44 vor technischen Hindernissen straucheln sollte , kann 
füglich nicht erwartet werden, frei und ungezwungen floss der 
ßtron» der McndcUsohn’sclicii Gedanken, die meistens gerade in 
den Chören ihre ergreifendste und wirkungsvollste Vertiefung ge- 
funden haben , durch die akustisch nicht vorzüglichen Raume 
unserer Thomaskircbe. Im poetischen Ausdrucke besonders glück- 
lich erschien uns die Wiedergabe de« stimmungsreichen Chore* 
„Der Herr ging vorüber 44 ; auch die dramatisch erregten Gesänge 
der BaaUpriester fanden eine charakteristische Zeichnung. Die 
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Soli waren durrh Frl. Weckerlin au* Denan , Frl. Nanitx au» 
Dresden, Frl. Mühle, die UH. Wic-demann, Ehrte von hier und 
Vercinsmitglieder besetzt. Frl. Weckerlin berührte durch ihre 
weiche , schmelzende Stimme und durch seelcnvollen Vortrag in 
den Solopartien ungemein wohlthuend, in den Ensemble nummern 
schien uns du» Orgun gegen den klnagvollen Ton von Frl. Mühle 
etwas zu viel surückzubulten. Frl. Nanitz aus Dresden würde 
mit ihrem weit und voll tonenden Alt noch besser wirken, 
wenn nicht eine durch die Mundstellung veranlasse etwas dumpfe 
Aussprache der Vocalc einigermaasaen störte. Die Partie das 
Elias hatte für den erkrankten llrn. v. Milde aus Weimar noch 
in der letzten Stunde llr. Ehrkc, der Beckmesser unserer Bühne, 
übernommen, Obwohl das Urtheil streng unterscheiden sollte, 
was von den aufgestossenen Unzulänglichkeiten auf Rechnung der 
eiligen Bereitschaft zu setzen ist; was hingegen den bereits ein- 
gebürgerten ubeln Manieren des betreffenden Künstler» zuzu- 
schreiben wäre, so pflegt man doch bei dergleichen Gelegenheiten 
seine Gefühle und Ansichten in einen Uesammtdank zu ergiessen, 
den auch wir Hru. Ehrkc nicht vorenthalten mögen. Der Instru- 
mentalpart war beim Gewandhausorchester trefflich aufgehoben, 
die Orgelbegleitung besorgte in anerkennenswerther Weise llr. 
Papier. Rk. 

Mannheim, 7. Marz. Am 16. d. M wird die 4. Musikalische 
Akademie unter Mitwirkung der Wiener Concert Sängerin Frl. 
Anna Regan und des Violinvirtuosen Aug. Wilbelmy statt finden. 
Die Zahl der in diesem Jahre stattbabenden Akademien war be- 
kanntlich in Folge des Kriege« auf vier beschrankt worden und haben 
dieselben mit der obigen ihr Ende erreicht. Das Bedürfnis» nach 
Vermehrung dieser Concerte machte sich jedoch schon fühlbar, 
sodass zunächst ein weiteres Akademieconcert für Mitte April 
unter Mitwirkung der Frau Desirrfe Artöt und verschiedener italieni- 
scher Operneelebritäten in Aussicht genommen ist. Ausserdem wird 
noch vor Ostern Handel'» Oratorium „Josua“ vom hiesigen Musik- 
verein aufgeführt werden. — Sonst ist inderThat nichts Erquickliches 
von hier zu berichten, ausser von einem allgemeinen Unwillen über 
unser spärliche« und sich mit Wenigem begnügendes Opern- 
repertoire, auf welchem beispielsweise Wagner’» „Turmhäuser“ seit 
etwa einem halben Jahre verzeichnet steht, ohne bi* jetzt zur 
Aufführung gelangt zu sein. Das Publicum ist bescheiden genug 
und behilft sich mit dem, wus die Direction ihm bietet, Sachen, 
die jedem Kunst beflissenen, sobald er nur einigermaassen mit den 
Kegionen des Opern leben* sich vertraut gemacht, geläufig sind: 
„Wildschütz“, „Freischütz“, „Don Juan“, „Lustige Weiber“, auch 
die „Afrikanerin“. An „Hans Herling“ wird schon eine halbe 
Ewigkeit laborirt, ohne dass bis jetzt Andere« zu Stande gebracht 
wurde, als lange Nasen im Publicum, dos sich sehr betrogen 
aieht, wenn es in seiner Unschuld nach dem als Lockspeise ver- 
öffentlichten Repertoire sieh richtet. Die „Meistersinger“ 
haben hier, wie man hört, lauge keine Aussicht mehr uufgcfübrt 
zu werden. Und warum? Weil mau fürchtet, bei dem hiesigen 
Publicum ans der Aufführung derselben unserer Theaterkasse 
keinen pecuniarcn Vortheil erwachsen zu sehen. Das hat einige 
Wahrscheinlichkeit für sich. Wie wird der Kaufmann, nachdem 
er sich den Tag über um grösseren oder kleineren Vortheil oder 
Verdienst gemüht, Abends in einer Oper wie „Die Meistersinger“ 
amnsiren wollen? Nein, da geht er lieber zu Meyerheer, Ilalevy, 
Auber, Verdi, Donizetti und wie die Grossen und Kdeln alle 
heissen, da kann man wenigstens was draus pfeifen, wie mir 
neulich ein „kuustfreundlicher“ Handelsmann versicherte, der ein 
sehr umfangreiches Arkurepertoire von den vorgenannten Heroen 
„protitirt“ hat und damit loslässt, wenn er ein gutes Geschäft- 
eben abgeschlossen. Auch das Orchester, das „vielbcrühmte“, 
halt man gerne von so schwierigen Aufgaben, wie „Tannbauser“, 
„Meistersinger“, zurück. — — Das wird nicht immer so bleiben, 
es bereitet »ich eine Wundluug vor, die bereits in einigen wohl- 
thätigen Reformen, welche zwar immer noch an maassgebender 
Stelle durchsugehen haben, jedoch auch sehr vielen An k lang 
finden, ihren Anfang nimmt Nächstem darüber mehr. 

W. 

Prag, 6. März. In der Fastenzeit häufen sich hier die Con- 
certo derart, das» es geboten erscheint, bei Besprechung derselben 
«ine Auswahl zu treffen. Ucbrigcns enthalten die Programme 


mancher zu wohlthätigen Zwecken gegebenen Concerte wenig 
Berner kenswerthes und erleichtern hierdurch die Aufgabe de» 
Berichterstatter». Unter den Wuhltbati^keitscomerten ist stet» 
jene« zum Besten der Freitische für dürftige Rechtshörer das best- 
besuchte und eleganteste. Auch diesmal war das bereits zum 
Hl. Male am 26. Februar abgebaltone Jahresconcert nicht allein 
der Zeit nach, sondern auch wegen de» werthvollen Programms 
und der interessanten Kunstpenönlichkeitcn , die sieh an der 
Mitwirkung bethciligteu , da» erste der Saison. Frl. A. Löwe, 
die Primadonna der hiesigen deutschen Oper, und der Baritouist 
Hr. Schebesta < rgötzten durch ihre sehr gelungenen Gesangs- 
vorträge; Frl. Sophie Dittricb. die erste der hiesigen Pianistinnen, 
deren Erscheinung am Concertpodium jedesmal die waimsten 
Sympathien erweckt, spielte C. M. v. Weher'» Polonaise brillante 
Op. <2 in der rffectvollcn Orcht strirung von Liszt, daun „Elsas 
Brautzug“ von Wagner- Lässt und „VaUe-Caprice“ von Raff, Op. 116, 
mit allen Reizen ihrer trefflichen Auffassung und gediegenen 
Technik und wurde u. A. sogar mit einem Lorbeerkranz ausge- 
zeichnet. Zwei Cborlicder des hiesigen beliebten Gesanglehrer« 
Pivoda, schwunghaft gesungen von 4U frischen Madcheustimmen, 
und ein Capriccio für 11 (?) Violinen von Hermatiu , in guter 
Besetzung exact von Hru. Conservatoriums-Professor Bennewitz 
mit «einen Schülern vorgetrageu, bildeten einen piquatitou Gegen- 
satz, während die Orchestern ummera, bestehend au» der Ouvertüre 
zur Tragödie: „Kniaz Cholmsksj“ von Glinka, kleinen Clavicr- 
stürken von Schumann (iuatrumentirt von Herheck und Tauwitz) 
und deutschen Tunxen von Franz Schubert (ebenfalls instru- 
roentirt von Uerbeek) das reichhaltige Programm vervollstän- 
digten. — Das 4. Philharmonische Concert am 2. März brachte 
Mozart'« Gmoll-Symphonic, deren Auflührung jedoch die letzte 
Feile vermissen lie«s, ferner das Vorspiel aus der Beethoven- 
Cantate von Liszt und die Ouvertüre zur Tragödie „König Lear“ 
von Berlioz. Das Vorspiel enthält nach einer Einleitung von 
12 Takten das ganze Andante des Bdnr-Trios Op. 97 von Beet- 
hoven bis zu den Schlusstakteu. Die Instrumentirung für grosses 
Orchester muss geradezu meisterhaft genannt werden, die Ver- 
wendung der Harfe und der Holzbläser ist voll prachtvoller Wir- 
kung, der Eindruck der herrlichen Compositum in dem neuen 
Gewände überwältigend. Dieselbe erregte stürmischen Beifall, und 
wurde die zweite llälfte wiederholt. « — Am 5. März wurde das 
erste Concert des Conscrvatoriums der Musik abgchalten. Dasselbe 
brachte die Symphonien von Haydn in Cdur (No. 3 nach der 
revidirten Ausgabe von Wüllner) und von Mozart in Cdur (No. 10 
nach der Ausgabe von Breitkopf und Härtel). Die weniger be- 
kannte Symphonie von Haydn trägt in sammtlicben Sauen den 
Stempel des liebenswürdigen Altmeisters und ist allen Concert- 
instituten zur Aufführung auf das Angelegentlichste anzuempfehlen. 
Die Wiedergabe derselben sowie der übrigen Nummern für Or- 
chester unter der Leitung des Directora Ilm. KTejci bewährt« von 
Neuem den guten Ruf unseres Conservatoriums. Es waren dies 
das Präludium aus Seb. Bachs Sonate für eine Violine, harmo- 
nisirt und für kleine» Orchester instrumentirt von C. Stör mit 
vielfacher Besetzung der Violinpriiieipaletimmc und Glucks 
Ouvertüre zur „Iphigenie in Aulis“. Bei der letzteren wäre es 
nicht unwichtig , in Erwägung zu ziehen , ob der jedesmalige 
Tempowechsel bei Eintritt deB zweiten Hauptmotivs des Allegro 
berechtigt oder ob e» nicht vorzuziehen ist, die Ouvertüre in 
einem zwar minder bewegten aber gltichmässigen Tempo zu 
dirigiren. — Die Solistin de* Concert« war die Sängerin Frl. 
Henriette Burenne, welche die Arie „Cascia ebio pianga“ au« 
Händers „Rinaldo“, dann Lieder von Brahms, Rubiustein and 
Schubert mit glänzendem Erfolge vortrug, ohne dass jedoch ihre 
Altstimme sich als hervorragend und ihre Gesangsmethode als 
bedeutend bewies. — Für die folgenden Conservatoriumsconcem 
ist die Mitw irkung des Violinvirtuosen Urn. Lautcrbacb aus Dres- 
den und des Violoncellisten llrn. Popper aus Wien, eines ehe- 
maligen Schülers der Anstalt, gesichert. A. X. 

Concert Umschau. 

Altona. 2. Concert der Singakademie am 10. März ; (Tavier- 
trio in Bdur von Fr. Schubert, „Frau Hilf“ für Solo und Chor 
von Meinardns, Lieder von Beethovon , „Des Sängers Fluch 44 
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Jur Solu und gemischten Chor rou II. Schumann, Psalm von 
Mendelssohn. 

Amsterdam. Concert dar „Felix meritis“: Pustoralsymphouie 
von Beethoven, Concert von A. I.iuduer für. Grützmacherj, Arie 
von Haydn und Lieder von A. Weiter (Frau Waller-Straus») etc. 

Barmen. 4. Concort der „Concordia“ : 4- Symphonie von 
Uude, „Egmont*‘-Musik von Beethoven , Violinsolt (llr. F. Sei*»), 
Yocalsoli (Krl. Hedw. Scheuerloin) etc. 

Berlin. Concert von Alioe Liudberg aus llelsingfors . Dmoll- 
Claviertrio von Mendelssohn, Sonaten von Kubinstein (Op. 13) 
und Chopin (Op- 58), Lieder von H. Erlcr, Th. Kirchner, 
C. Heinecke und A. Binsen, Clavierooli von Bach. 

Breslau. Concert des Bohn’schen Gesangvereins und der 
Tafelrunde atu 11. Marx: Scenen aus dem Oratorium „Die heilige 
Elisabeth“ von Fr. Liszt etc. — Aufführung des Vereins für 
elastische Musik am 11. März: Clavicrtrio in Esdnr von Fr. 
Schubert, Streichquintott in Dditr von Mozart. — Abschicdsconccrt 
du« lirn. Dr. Damrosch am 18. Marx: Ouvertüre zu „Iphigenie 
in Aulis“ von Gluck, Violiuconcert von Mendelssohn (Hr. l)r. Dam- 
rosch), „Oberon“- Ouvertüre von Weher etc. 

C&8Sel. 5. Abounemcntconcert: Bdur-Symphonie von Haydn, 
Terzett aus „Jdomeneus*“ von Mozart, G moll-Concert för Piano- 
forte von Moscheies (Frl. Jenny Wallach), „Die erste Walpurgis- 
nacht'* von Mendelssohn. 

Chemnitz. 3. Gesell»ehnfu$abend der Singakademie mit 
„Hebridcn“-Ouverture von Mendelssohn, Ungarischen Tänzen von 
Brahms, gemischten Chören von G. Vierling, W. Speidel, 
A. Seyrich und A. Heiss munn ctc. — Geistliche Musikauf- 
führung in der St. Jacubikirchc : „Fricdonsfeior“-Üuverture von 
Hein ecke, Allbühmisehc Lieder, herausgegeben von C. Uicdel, 
Präludium von Baeh-Gounod , Chor mit Viola d’amore von 
J. Krdl, „Diu Wulfen des Geistes“, Mannerchor von W. Tschirch, 
„Hymne un die Jungfrau“ von Schultert, „Beim Sonnenunter- 
gang'*, von Gadc, Cmoll-Syrophonie von Beethoven. 

Düsseldorf. Dilcttantcnconcert am 1. März: Cmoll-Clavier- 
trio vou Beethoven, Ungarische Tanze für Pianoforte zu 4 Händen 
von Brahms, Motette von Mendelssohn, „Opferlied“ von Beet- 
hoven etc. — Concert der Florentiner am 9. März : Quartette 
von Haydn (Gmoll), Schubert (Dmoll) und Beethoven (Op. 132). 

Frankfurt a. M. 11. Mu»cum»concrrt am 10. März: „Die 
Weihe der Töne“ von Spobr, „Die Flucht nach Egypten“, Soprnn- 
solo mit Frauenchor von M- Bruch, „Egmont**-Ouverture von 
Beethoven, Jubcl-Ouverture von Weber. 

Graz. 3. Mitgliedereoncert de* steiermärkischen Musik verein« : 
Eine „Faust“-Ourorture von Wagner, „Euryanthen“-Ouverture 
von Weher, Mendelssohn*« Violinooneert und Ernst 4 * „Othello“- 
Phantasic (Hr. Hob. Heckmann aus Leipzig), Lieder mit C lavier 
(aus Scheffel'» „Gaudeamus“) vou Ad. J e nse n (Hr. II. Mcstenhaoser). 
Kammermusik desselben Vereins am 5. März : G moll-Streich- 
quintett von Mozart, Violiusoli von Leclair und Hast (Hr. Ilob. 
Heckmann), D moll-Claviertrio von Schumann. — • 2. Mitglieder- 
coneert des Mannergesangvereins: Geisterchor von Schubert, 

„Rastlose Liebe“, Chor von Schuntiinu, „Frilhjof“ von M. Bruch, 
Lieder von Kubin*tein und Schumaun (Frl. ('am. Kokoschinegg). 
— Drei nachahmcuswerthc Kamruormusikabcnde des lim. Wilh. 
Treiber: Claviertrios von Beethoven (Ksdur), Schumann i Dmoll), 
Spohr (Fdur), Hubinstoin (Amoll), Brahms (Hdur) und 
Rheinberger (Dmoll), Suite für Pianoforte und Violine von 
Goldmurk, Clavicrsoli von Bach (Partita), Beethoven (So- 
nato Op. 110), Hoi necke (Variationen Über ein Bach’schea 
Thema) etc. 

Innsbruck. Concert des Musikvereins unter M. Nftgillcr 4 » 
Leitung mit Bach'« von Esser insirumcutirtcr Toccata, zwei Chören 
aus Beethoven 4 « „Ruinen von Athen“ und Mendelssohn^ „Erste 
Walpurgisnacht“. 

Leipzig. 19. Abonnementconrert : Onvcrtnren ra „Manfred“ 
von Schumann und „Preciosa“ von Weber, 4. Symphonie von 
Beethoven, Cuvatine von Weber und Lieder mit Pianoforte (Frau 
Jauner- Krall), Violoueellcoticert von Joh. S. Svendsen (Hr. 
Hcgary. — Stift ungsconcert des „Oaniu“ Ouvertüre zu „Iphigenie 
in Aulis“ von (Huck, Prolog von A. Schräder, „Erlkönig» Tochter“ 
von Gadc, Weber’» Con vertut ück in Fmoll und „Faust“- Walzer vou 


Liszt (Frl. Hcrtwig), Lieder mitClavicr (Frl. Klauwell, Hr. Weber), 
„Die erste Walpurgisnacht“ von Mendelssohn. — Muiikabcnd de« 
Tonkünsllervcrein«: Albumblättcr für Pianoforte nnd Violine von 
M. Erdmannsdörfer and Lyrische Stücke für dieselben Instrumente 
von C. H. Döring (HII. Witte und Raab). 

Magdeburg. Concert von Jul. Mühling am 8. März; F dur- 
Symphonie (No. 8) von Beethoven, Pianoforteconcert in Gmoll 
von Mendelssohn (Frl. Elise Mühling), „Meeresstille und glück- 
liche Fahrt“ für Mannerchor und grosses Orchester von Jul. 
M ühli ng, „Tell“-Ouvcrture von Rossini. — 2. Symphonieconcert 
zum Bosten des Orchostcrpensionsfonds am 15. März: „Friedcns- 
feier“-Fostouverture von R ei necke, Cantate „Kampf und Sieg“ 
von Weber, Siufonia oroica von Beethoven. 

Mannheim. 4. Musikalische Akademie : „Anakreon“-Ouvertnre 
von Cherubim, A moll- Symphonie von Mendelssohn; Arien von 
Haydn und Lotti, sowie Schumunn’sche Lieder (Frl. Regan); 
VlMttloli (Hr. Wilhelmy). 

Oldenburg. 3. Kammermusik : Bmoll-Clavicrtrio Ton Hob. 
V o 1 k m a n n , Violoncelltonate In A dur von Beethoven , D moll- 
Claviertrio von Mendelssohn. 

St. Petersburg 6. Concert der Russischen Mtuikgcsellschaft ; 
Cdur-Meosc von Beethoven, Cdur-Symphonie von Schubert, Clavier- 
vortruge des Frl. Wera Timanotf etc. 

Regensburg. Als Friedensfeier im Stadttheater : „Corioloa - - 
Ouvcrture und C moll-Syrriphonie von Beethoven, Jubelouverture 
von Weber etc. 

Sondershausen. Concert der „Erholung“: Ouvertüre zu 

„Ruy-Blas“ von Mendelssohn, Deutscher Triuniphmarseh von 
Reinecke, 2 Sätze aus Schubert'» H moll-Symphonie, Jubclouver- 
ture von Weber. 

Stuttgart. Concert zum Besten de« Wittwen- und Waisen - 
fonds der konigl. Hofcapelle. 3. Symphonie von Schumann, 
Violoncellconcert von Davidoff (Hr. Krumbhols) u. A. m. — 
6. Kammermusik: Violoncellsonate von E. Bernsdorf, Gesang»- 
sccnc von Spohr (Hr. Singer), Claviersonate in Ddur von Speidel 
(welche bereits für den vorhergehenden Abend angesetzt war), 
F dur- Clavicrtrio von Schumann. 

Weimar. 2. Abonncmentconcort : „Germania“, Sch liwsgesang 
aus „Die gute Nachricht“ von Beethoven, Instruinentaleinleitung 
zu „Tristan und Isolde“ von Wagner, Violiuconcert. von Beet- 
hoven (Hr. Kömpel), Arie von Mozart (Frl. Brandt aus Berlin). 
„Fee Mab“, Scherzo für Orchester von Berlios, Lieder von 
Liszt und Lassen, Musik zu Schiller’» „Teil“ von C. Stör. 

Wien. 4. Uesellschaftaeoncert : „Ein deutsche« Requiem“ von 
J. Brahms, Soprausolo mit obligater Violine von Mozart, Schu- 
berts von Liszt instrumentirter A moll-Marsch. — Concert der 
Pianistin Minna Winkler: Cmoll-Cla vierquintett von Spohr, 

Fmoll-ConcerUtück von Weber, Erlkönig“ von Schubert-Liszt, 
„Aufforderung zum Tanz“ von Weber-Tau »ig etc. — Concert de» 
Pianisten Ign. Brüll : Clavicrtrio vom Concertgebcr, Clavicrsonaie 
Op. 111 von Beethoven, Lieder von Gold mark, Schumann und 
dem Concertgebcr. — 2. Novitiitennoirtfe von J\ P. Gotthard: 
Violoncellsonate in Dmoll von Ign. Brüll, Sonate in Amoll für 
Arpeggione und Pianoforte und Sonate in C moll Jur Pianoforte 
zu vier Händen von F. Schubert etc. 

Zittau. Concert der Gesellschaft „Erholung“: Beethoven, 
4. Symphonie, „Kginotit “-Ouvertüre, Stücke aus dem Ballet »4>ie 
Geschöpfe de* Prometheus“ etc. — Gescllachaftsabend de» „Orpheus“: 
Chor aus Wag ii er’* „Meistersingern“, Chorlieder von G. Vier- 
ling, H. von Ile rzogenberg und P. Fischer, „Liebes- 
lieder“ von Brahms etc. 

Dio Einsendung bemerk enswerther Concertprogranumr 
zura Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Concertumschau 
ist un« stet« willkommen. D. Rad. 


Engagements und Gastspiele. 

Bremen Am 8. d. M. beendete Hr. Scaria aus Dresden als 
Sarastro sein Gastspiel im hiesigen Stadttheater. — Breslau. Die 
italienische Operngesellschaft des Signor Pollini setzt ihre 
Gastdarstcllungcn im Stadtlhcater fort. Dos letzte Auftreten der 
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Gaste ist vorläufig auf den 13. d. M festgesetzt. — Carlsruhe. 
Die bisher am Stadtheater zu Bremen engagirt e Coluratursängerin 
Frl. Deichraa nn wurde für dos hiesige Hoftheater gewonnen 
und wird wahrscheinlich das durch den Abgang de» Frl. Murjahn 
erledigte Rollenfach übernehmen. — Cassel. Die Concert-sängerin 
Frl. Marie Breciszewska aus Berlin wurde, an da» hiesige 
Hoftheater engagirt und wird zunächst im Mai in drei Itollcn 
debutiren. — Chemnitz. Frl. Louise Ha decke vom Hof- 
thoatcr zu Weimar gab um 9. d. M. als Prinzessin von Nuvurra 
{„Johann von Paris“) ihn* vierte und letzte Gastrolle im hiesigen 
Stadttheater . Auf derselben Bühne setzte Frl. v. Heden aus 
Wien am 11. d. M. ul» Rezia ihre Gasidarstellungeii fort. — 
Cöln Am 12. d. M. eröffnete der königl. sächs. Hofopernsänger 
Hr. Scaria als Sarastro ein Gastspiel im hiesigen Thalia-The- 
ater. — Frankfurt a. M. Bei der am G. 4 IL in Stadtthcatcr 
zum Besten des Chorpenaionsfond« stattgehabten Aufführung der 
„Zaubcrflöte“ wirkte Hr. Th. Waehel als Tamino mit. Im 
Thalia-Theater setzen Frl. Julie Koch und Hr. Swoboda — • 
entgegen unserer früheren Notiz — ihre Gastdarstellungen fort. 
— Hamburg. Als weitere Gastrollen im «Stadt tlieater gab Signor 
Pancani am 7. d. M. den Othello in Rossini’* gleichnamiger 
Oper und am 8. den Maurico im „Troubadour 14 . An» 12. d. M. 
( n Don Juan 44 ) gastirte hier Frau v. Voggenhuber aus Berlin 
als Donna Anna. Hr. Sontheim eröffnete sein hiesiges Gast- 
spiel am 13. als Eleazar in Halövy’a „Jüdin“. Der Tenorist 
Ilr- Nnchbaur aus München wird binnen Kurzem hier zu 
einem Gastspiel im Stadttheater erwartet. — Pest. Ilr. Franz 
Steg er aus Mantua ist kürzlich hier eingetroffen , um wahrend 
der italienischen Opornstagionc im Naüonalthcatcr zu singen. 
Im hiesigen deutschen Actientheater eröffnete Frl. Friederike 
Fischer aus Wien als Grossherzogin von Gerolstein eine Reihe 
von Gastdarstcllungon. — Wien. Der Hofopcrnsäng<r Hr. Walter 
wird während seiner Ferien in Leipzig, Weimar, Mannheim und Cöln 
gostiren. Der Teuorbuffo Hr. Fischer vom Stadttheater zu Stettin 
hat von der hiesigen Hofopemtheaterdirection einen Gastspiel- 
autrag erhalten; falls der Sänger gefällt, wird er au Stelle des 
verstorbenen Hm. Campe engagirt werden. Frl. v. Murska 
ist kürzlich von hier nach London gereist, um ihren dasigru 
Engagements Verpflichtungen nachzukommen. Die Sängerin wird 
jedoch im April hierher zurückkehren und drei Mal im Hofopern- 
theater auftreten. Frl Minnie Hauck wird wahrscheinlich auf 
2 Jahre an das hiesige Uofoperntheator engagirt werden; die 
hierauf bezüglichen Verhandlungen sind dem Abschluss nahe. 

Klrcheomnsik. 

Leipzig. Thomoskirche am 11. März . 1) „Christa, du Lamm 
Gottes* 4 , von R. Finsterbusch. 2) „Wie lieblich sind deine 
Wohnungen“, von M. Hauptmann — Carlsruhe. Schloss- 
kirche am 5. Märt: 1) „lleilge Wanden jener Stunden“, von 
D. Bortniansky. 2) „O cmx ave spes unica“, von Palc- 
at rina. — Dresden. Kreuzkirche am 12. März: 1) „Kyrie 
eleison“ und 2) „Dona nobis paeem“, von Täglichsbeck. — 
Magdeburg. Domkirche am 12. März; 1) „Sepulto Domino sig- 
natum eat monumentum“, Gredualc von Valolti. 2) „Wenn 
ich in Todosndthen bin“, von Milchior Frank. — Wien K. k. 
Hofcapello am 12. März: 1) Messe in B, 2) Gntdtialo „Sit nomon“ 
und 3) Offertorium „Domine meinen to“ von L. Rotter. — 
b) K. k. Hofpfarrkirche zu St. Augustin am 12. März: 1) Fest- 
messe von Wittasse k. 2) Graduale (Altsolo) von Handel. 
3) Offertorium (Sopran- nnd Yiolinsolo) von Proch. — c) Do- 
minicanerkirche am 12. März: 1) Missa qnadragesimalis in 
Dmoll, von Haydn. 2) Graduale (Duett für Frauenstimmen mit 
Chor) von Ritter v. Neukomm. 3) Offertorium („Rcvela“, So- 
pransolo in Ea) von X. — d) Mariahilfer Pfarrkircho am 
12. März: 1) Vocahnecat von G. £. Stehle. 2) Graduale von 
Lickl. 8) Offertorium (Duett für Sopran und Alt) von Job. 
Krall. 

Opemflbersieht. 

(Vom 1. bis 11. März.) 

Leipzig. Stadtth.: 5- Robert der Teufel; 8- Rigolctto. — 
Berlin. Königl. Opernhaus: 1. Troubadour; 2- Afrikanern! ; 3. 


Lucrezia Borgia; 4- Margarethe; 5. Mignon; 6. Loheugrin ; 8. Fra 
Diavolo; 9. Fidelio; 10. Jeasonda; 11. Hugenotten. Kroll'« Th.: 
2. Traviata; 4. Zunipa; 8. Favoritin; 10. Stumme vou Portlci. 
Reunion-Tb. : 2. und 11. Postillon von Lonjumeuu; 4. und 9. 
Regimen tstoibter; 5. Rübezahl (Conradi); 6 Schöne Galutbea. 
Walhalla- Volksth. : 2. und 11. Czaur und Zimin ermann ; 3., 4., 
5. und 6 Verlobung bei der Laterne; 10. Schöne Galathea. 
Friedrich-Wilhelmstädtiache* Th.: 1 und 3. Pariser Leben. — 
Bremen. Stadtth.: 3. Joseph in Egypten; 8. ZauhcTflÖte. — 
Breslau. Stadtth.: 1. und 5. Barbier »on Sevilla; 3- Regiments- 
tochter; 4. Rigolctto; 7. Troubadour; 9. Don Paaquale; II. Don 
Juan. Lobc-Th. : 1., 3. und 10. Banditen. — Cassel. Königl. 
Iloftb. : 2. Schweizerfamilie (Weigl); 5. Robert der Teufel; 7. 
Hugenotten. — Chemnitz. Stadtth : 2. Weissc Dame; 5. und 11. 
Oberon; 9. Johann von Paris. — Dresden, Königl Hofth-: 2. u. 

4. Margarethe; 5. Martha, 8- Hugenotten. — Frankfurt a. M. 
Stadtth.: 3. Czaar und Zimrn ermann ; 5 Prophet; 8. Zauborflöte ; 
11. llernani. Thnlia-Th.: 2. Pariser Leben: 6. Schöne Galathea, 
Leichte Cavallerie; 9. Banditen; 11. Theeblume (Lecoq). — 
Hamburg. Stadtth.: Alessandro Stradclla; 2. Troubadour; 8. und 
9. Schöne Helena; 4. Rübezahl; 5. und 10. Die beiden Schützen: 

7. Othello; 8. Troubadour. — Hannover. Königl. Hofth : 1. und 
9. Teufel« Antheil; 2. Tannhäuscr; 3. Lucia von Lmnmertnoor ; 

5. Margarethe; 7. Martha; 10. Lohengrin ; 11. Barbier von Se- 
villa. — Magdeburg. Stadtth.: 5. Don Juan; 10. Stumme von 
Portici. — Mannheim. Gro»»herzogl. Hof- und Nationalth. : l. 
Du« Glöckchen de« Eremiten (Ainu* Maillart). — München. Kö- 
nigliches üof- und Nationalth.: 2. Weissc Dame; 5. Oberon. — 
Nürnberg. Stadtth.: 10. Waffenschmied. — Prag. Deutsch. Lan- 
de«lh.: 2. Zehn Mädchen und kein Mann; 3. Margarethe; 10. 
Grosshcrzogiu von Gerolstein; 11. lohengrin. Cxcch. Nationalth.: 
I. Magarethe. — Regensburg. Stadtth.: 1. Joseph in Egypten. 

8. Waffenschmied. — Stuttgart. Königl. HoOli. : 6. Ferdinand 
Cortez. — Weimar. Grossherzogi. Hofth. : 1. llernani. — Wien 
K. k. Hofopernth. : 2. Mignon; 4. Fliegender Holländer; 5. Pro- 
phet; 7. Freischütz; 8. Schwarzer Domino; 10. Romeo und Julie 
(Gounod). Carl-Th.. 4. Kakadu. Theater an der Wien: 1„ 2., 
3., 4., 8., 9., 10. und 11. Indigo und die vierzig Räuber. 

Angeführte Novitäten. 

Brahms (J.) f „Ein deutsches Requiem“. (Wien, 4 Gesell- 
schaft* coneert.) 

Claviertrio ln Hdur. (Graz, Kammermusik des Hm. 

Treiber ) 

Ungarische Tänze f. Pianoforte zu 4 Händen (Chemnitz, 

3. GeeeUeehaftsabend der Singakademie. Düsseldorf, Dilet- 
tantenconcert.) 

Bruch (M-), „Die Flucht nach Egypten“, für Solo und Frauen- 
chor. (Frankfurt a. M., 11. Museunuroneert.) 

— — „Frithjof“, für Mannerchor. (Graz, Coneert des Manner- 

gesangvereins. ) 

Brüll (I.), Caviertrio. (Wien, Coneert des Autor«. ) 

Violoncellsonate in Dmoll. (Wien, 2. Novitätensoirde von 

J. P. Gotthard.) 

Döring (C. H), Lyrische Stücke f. Pianoforte und Violine. 

(Leipzig, Muaiknbend des Tonkünstlerverein».) 

Qade (N. W.), „Beim Sonnenuntergang“. Chorwerk. (Chemnitz, 
Kirchcnconcert ) 

Gernsheim (F.), Violoncellsonate, Op. 12. (Cöln, 5. Kammer- 
musik) 

— — „Römische Leichenfeier“, für Chor und Orchester. (Bern, 

Coneert der Liedertafel.) 

Gold mark (C.), Suite f. Pianoforte und Violine. (Graz, Kam- 
mermusik de» Hrn. Treiber.) 

Liszt (F.), Sceneii au« dem Oratorium „Di© heilige Elisabeth“. 

(Breslau, Coneert de* ßobnVhen Gesangvereine.) 
Meinardus (L), „Frau Ilitt“, f. Solo und Chor. (Altona, 
2. Coneert der Singakademie.) 

Mil bring (J.), „Meeresstille und glückliche Fahrt“, Mäitncrchor 
mit Orchester. (Coneert des Autor«.) 

Rein ecke (C.), „Frieden»feier“-Ouverture. (Magdeburg, 2. Sym- 
phonioconcert. Chemnitz, Kircheiiconccrt.) 
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Rheinberger (J.), Claviertrio in Dmoll. (Graz, Kammermusik 
des Hrn. Treiber ) 

Rubinstein CA.), Claviertrio in AmolL (Graz, Kammermusik 
des Hrn Treiber.) 

Schubert (F.), Sonaie in Anioll f. Arpeggione und Clavier. 

(Wien, 2. Novitätensoirde von J. P. Gotthard.) 

— — Sonate in Cmoll f Pianoforte zu vier Händen. (Eben- 
daselbst) 

Stör (C.), Tonbilder zu Schiller’» „Teil“. (Weimar, 2. Abon- 
nenten teoneert) 

Svendsen (J. S.), Concert f. Violoneell mit Orchester. (Leip- 
zig, 19. Gewandhausconcerl.) 

Volkmann (R.), Claviertrio in B molL (Oldenburg, 3. Kam- 
mermusik.) 

Wagner (R.), Instrumentaleinleitung zu „Tristan und Isolde“. 
(Weimar, 2. Abonnemcntconcert.) 

Chor aus den „Meistersingern“. (Zittau, Gesellschaft«- 

abend des „Orpheus“.) 

Z eng er (M), „1870“, Symphonie. (München, Friedengfeier im 
Hof- und Xationaltheater.) 

Jourimlschau. 

Allgemeine Musikalische Zeitung Ko. 3 Auf welche 
Art nr Prof. Hanslick »ich Originalmanuscripte besieht. — Beet- 
hoven-Photographien. — Berichte und Notizen. 

— — No. 4. Beurtheilung (Franz Jost*» Verzeichnia» 
sämmtlicher im Jahre 1870 in Deutschland und in den angrenzen- 
den Ländern erschienenen Musikalien etc.). — Beethoven-Feier in 
München. — Berichte. — Mitteilungen aus Tageblättern und 
Zeitschriften 

Echo No. 10. Recensinnen (R. Eitner’s Hilfsbuch beim 
Clavierunterricht, Dr. O. Wolf s „Sprache und Ohr“, F. Krieger’s 
„Der rationelle Musikunterricht). — Kunst nachrichtcn. — Bei- 
lage; Nachrichten und Notizen 

Neue Berliner Mueikzeitung No 10. Recensionen 
(Com Positionen von B. Ramenn, F. W. Markull und J. H. Stucken- 
•cbmidt). — Berichte und Notizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 11. Berichte und 
Notizen. — Kritischer Anzeiger ( Com Positionen von E. Lassen 
und C. Reinecke). 

Vermischte Bittheünngen and Notizen. 

♦ J* Brahms' „Deutsches Requiem“ kam neuerdings im 
4. GeselUchaftsconcert in Wien und zwar nach dortigen Nach- 
richten mit intensivem Erfolg zur Aufführung. 

♦ Der Ri edel' sehe Verein in Leipzig hat llr den 26. d. M. 
ein Concert in Dresden in Aussicht genommen. 

♦ „Welch ein Zeugnis« für diese Musik!“ ruft die „A. M. Z.“ 
bei Gelegenheit der Repetition einer sich an den Tod des Ca- 
pellmeisters Eberle knüpfenden Folgerung der „N. Fr. Pr.“ 
aus, nach welcher der Verstorbene durch das unablässige Studium 
der Wagnerischen Werke seine geistige Gesundheit allmählich voll- 
ständig zerrüttet habe. Der Urheber obigen Ausrufs wird dem- 
nach ohne Anrathen von anderer Seite der gefährlichen Musik 
so weit als möglich aus dem Wege zu gehen suchen. 

♦ Richard Wagner hat soeben ein Tonstück vollendet, 
welches schon seine« Gegenstandes wegen nicht verfehlen wird, 
das Interesse der musikalischen Welt in hohem Grade in An- 
spruch zu nehmen — einen Kaisermarsch für Orchester, zur 
Verherrlichung des neu erstandenen deutschen Kaiserreichs. 

♦ Job. S. Svendsen'» eben beendetes Violoneellcon- 
cert, welches kürzlich an einem Musiknbend des Leipziger 
Tonkünstlervereins allgemeinen Beifall fand, ist auch auf das 
Programm des 19. Gew&ndhausconcertes gesetzt worden. 


♦ Der Chorgesangvorem Ossian in Leipzig feierte am 11. 
und 12. d. M. den 25. Jahrestag seines Bestehens. 

♦ In Strassburg soll ein deutsches Theater mit kaiser- 
licher Subvention errichtet werden, als dessen zukünftigen IH- 
rector man den Eigcnthümcr des Berliner Victoria -Theaters, 
Hrn. Cerf, bezeichnet. 

♦ Die mit den ersten 25 Vorstellungen der 8 1 rauss’schen 
Operette „Indigo und die vierzig Räuber“ im Wiener Theater 
an der Wien erzielte Bruttoeinnahme von 54000 fl. wird mancher 
Theaterleitung die Erwerbung dieses Werkes als verlockend er- 
scheinen lassen. Bis jetzt hört man, dass dasselbe bereits in 
Graz in Vorbereitung ist und auch der zukünftige Director de* 
Vicioriathcater» in Berlin, Hr. Behr, sich das Aufführungs- 
recht desselben erworben hat, um mit demselben und einer ganz 
neu ongagirten Gesellschaft am 1. September seine Direction zu 
eröffnen. 

♦ In La Scala zu Mailand wurde Facchio'i neue Oper 
„Hamlet“ zum ersten Male gegehen , freilich so mangelhaft, 
da» die Aufführung eher einer ersten Probe glich. 

♦ Die italienische Opernsaison im Co ven tgar d en- 
theater zu London wird diesmal schon Ende März beginnen. 
Frau Pauline Luccn »oll bereit« in der ersten Vorstellung mit- 
wirken, während Frau Adeline Patti erst Anfang des Monat» 
Mai in London eint reffen wird. 

♦ Im Teatro della Pergola zu Floren* befindet sich eine neue 
Oper („II Califfo“) von M. Descham ps in Vorbereitung. 

♦ Dr. Leopold Dawsrosch verlässt Anfang n. M. Rreslae. 
um seinem neuen Wirkungskreis in Ncw-York, der entgegen einer 
früheren Mittheilung hauptsächlich sein Directionstalcnt in An- 
spruch nehmen wird, zuzureisen. Die neue Stellung sichert dem 
Künstler bei nur halbjähriger Thätigkeit das anständige Fixum 
von 4000 Dollars. — Als Nachfolger des Hrn. Damrosch in B reelle 
bezeichnet man Capellmeister Seirriz au» Ldwenberg, zu welchem 
Ersatz sich Breslau im Hinblick auf die künstlerische Vergangen- 
heit dos Betreffenden schon grmtuliren darf. 

♦ Friedrich Grützmacher, von seiner ruhmgekröntea 
Conccrtreiso durch Holland zurückgekehrt, wo er sieh den be- 
sonderen Dank der Musikfreunde durch Vorführung des Schu- 
mann 'sehen Concerto« erworben hat, wird nach kurzem Aulcst- 
halt in Dresden seinem ersten Auftreten in der österreichisches 
Kaiserstadt entgcgencilen. 

♦ In einem Concert der Russischen Musikgeecllschaft in St 
Petersburg machte jüngst die 16jährige Pianistin Frl. Wera 
Tivn&noff, eine Schülerin Carl Tausig’s, Aufsehen mit ihrem 
Spiel. Eine tüchtige Rivalin ist derselben in der eben in der 
rassischen Hauptstadt ein getroffenen deutschen Clavierspielena 
Frl. Laura Kahrer erstanden. 

♦ Die Nachricht, dassHr. Porges in München seine Direction»- 
«tellung aufgegeben habe, sind wir im erfreulichen Falle, de- 
ine ntiren zu können. 

Gestorben. In Paris starb am 28. Januar der Organist 
Alexis Chauvet, über dessen Künstlerschaft unser heutiger 
Pariser Musikbrief nähere Auskunft gibt. — In New- York starb 
vom 6. zum 7. Februar der Chef und Gründer der dortiger. 
Pianofortefabrik Stein way & Söhne, Heinrich Steinway. 

Muni kalten- und Büchermarkt . 

Eingetroffen: Bernhard Hopffer, „Friedrich Rothbart“. 
für Männerchor und grosse» Orchester, Op. 12, und Mu*ik zu 
„Barbarossa“, Festspiel von J. Hein. [Letzteres Werk soll am 
Friedensfest im Berliner Hofopernhaus zur Aufführung gelangen ] 


Briefkasten. A. IV. in D. Die eingesandten Programme sind theils zu alt, theils zu interesselos, als dass wir sie abdruckca 
könnten. Sie dürfen es daher unserem gewissenhaften Correspondenten nicht verargen, wenn er dieser „Soirde* rausieales“, wie Sie 
diese Veranstaltungen als guter Deutscher nennen, nur kurz (s. No. 5) gedenkt. Eingehender spricht derselbe in No. 51 v. J. V oa 
P. S. — G. F. in M. Zuverlässige Antwort bereits in No. 10 an dieser Stelle gegeben. — Jt. S. in B. Allerdings wohnte i& 
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kleiner Hülle schon oft ein grosser Geist; unsere Bezeichnung hotruf übrigens nicht die körperliche, sondern die geistige Kleinheit 
jenes Herrn. — H. L. in //. Auf Ihre werthe Anfrage ist nicht gut rathen. Sie werden eher zum Ziele gelangen, wenn Sie »ich 
in dircctes Einvernehmen mit dem Dirigenten eines tüchtigen dortigen derartigen Vereine« setzen. — C. r. in (V. Ihr Vorwurf 
kann nicht uns, sondern muA» die Verlugshundlung treffen. Die neue Handausgabe der Mozart’schen Symphonie-Partituren beruht 
nur auf einer Wiederbenutzung der alten Platten und zeigt auf den ersten Blick, dass eine Revision des Inhaltes zuvor nicht statt- 
gefunden hat. Aua diesem Grund© sind auch die langst verpönten acht eingesehohenen Takte im Andante der G moll-Symphonie 
wieder mit in Urnlnnf gesetzt worden. Streichen Sie sie einfach, wie es Andere bisher gethan haben. — A. IV. in G. Fahren Sie 
gef. mit diesen Sendungen fort. 


Anzeigen. 


C71] Nova II 

von 

C. A. Challler & Comp, in Berlin. 

März 1871. 

Abt, Fr., Op. 3%. Fünf Lieder für Alt oder Bariton. Compl. 22 V» Sgr. 

Dieselben einzeln No. 1. Alles ist Dein. 6 Sgr. No. 2. 

Wogenreichcr Strom des Ebro. 5 Sgr. No. 3. Ade, Herzlich, 
ade! 5 Sgr. No. 4. Dua Vöglein. 6 Sgr. No. 5. Ich hab so oft 
mein Herz gefragt. 7 1 /» Sgr. 

Op. 399. Vier Lieder für Sopran oder Tenor. Compl. 25 Sgr. 

Dieselben einzeln: No. 1. Ich denke Deiner. 5 Sgr. No. 2. 

Der Rose möcht ich vertrauen. 7 */ f Sgr. No. 3. 0 könnt ich 
ein Stern unter Sternen »ein. 7*/i Sgr. No. 4. Ei geh doch 
»elher hin. 7V* Sgr. 

Op. 399. Dieselben für Alt oder Bariton. Compl. 

— do. do- do einzeln No. 1—4. 

Bendel, Fr., Op 126. Roeoeo-Tanz für Pianoforte. IT 1 /» Sgr, 

Op. 127. Kinderträume. Wiegenlied lur Pianoforle. 12 V* Sgr. 

Op. 128. Valse de cottcert pour Piano. 20 Sgr. 

— — Op. 129. Serbischer Marsch für Pianoforte. 17V # Sgr. 

— — Op. 130. Mondnacht anf den Lagunen. Barcarolle für Pia- 
noforte. 20 Sgr. 

Op. 131. Ballade für Pianoforte. 25 Sgr. 

— — Op 132. II Sospiro. Walzer für Gesung mit deutschem und 
italienischem Text. 20 Sgr 

Bradsky, Th., Op. 38. Der Soldat. Lied für tiefe Stimme. 10 Sgr. 

Op. 39. Drei Lieder für eine Stimme. Compl. 15 Sgr. 

Dieselben einzeln : No. 1. Die Sterne. 7*/j Sgr. No. 2. Wunsch. 

5 Sgr. No. 3. Liobesloose. 5 Sgr. 

Golde. Ad., Op, 54. Gedenke mein! Phanuuiestück für Piano- 
forte. 17 Vf Sgr. 

Heiser, W., Op. 119. Wenn Du noch cinelleimath hast Lied für 
1 Stimmo. 10 Sgr. 

— — Op. 120. Wenn Du noch eine Mutter hast. Lied für 1 Stimme. 

Hundt. ^Üne, Op. 10. Vier Gedichte von Geibel n. Heyse für 
1 Stimme. (1. Klinge, mein Pandero 2. Horch, im Winde 
säuseln. 3. Wie war ein Mädchen. 4- Alle gingen, Hers, zur 
Buh.) 20 SgT. 

Lange, 6ust., Phantasiestücke nach Liedern von Mendelsaohn- 
Bnrtholdy k 15 Sgr. 

— Op. 102. Ich wollt meine Lieb ergösse sich. 

— — Op. 103. Auf Flügeln des Gesanges. 

Op. 104. Es ist bestimmt in Gottes Rath. 

— — Op. 106. Leise zieht durch mein Gemuthe. 

— — Op. 106. Ueber die Berge steigt schon die Sonne. 

Op. 107. Es brechen in schallendeu Reigen. 

Op. 108. Wer hat dich, du schöner Wald. 

Op. 109. Wem Gott will rechte Gunst erweisen. 

Op. 110. Der Frühling naht mit Brausen. 

Lessmann. 0., Op. 12. Trauermarsch, dem Andonken der im 
deutsch-französischen Kriege Gefallenen gewidmet; f. Piano- 
forte. 10 Sgr. 

Idem für Pianoforte vierhändig. 15 Sgr. 

Lictiner, H., Op. 84. Jugendleben. 12 leichte melodische Tonstücke 
f. Pianoforte. Heft I. II kl Thlr. 

— Dasselbe einzeln : No. 1. Morgeuandacht. No. 2. Fester Ent- 
schluss. No. 3. Marsch. No. 4. Auf dem Spielplatz. No. 5. 


Auf dem Turnplntz. No 6. Stille Wünsche. No. 7 Menuetto. 
No. 8. Trübe Ahnung. No. 9. Polonaise. No. 10. Freude und 
Glück. No. 11. Arioso. No. 12. Noeturno k 7 S /* SgT. 
Loeschhorn, A., Op. 100. Aus der Kindcrwelt. Charakteristische 
Toiibilder für Pianoforte. 2. Serie. Heft I. II. k 22*/ a Sgr 
Pathe, C. Ed , Op. 66. Impromptu brillant p. Piano. 12 V* SgT 
— — Op. 179 Fleur du bal. Valse p. Piano 12*/* Sgr. 

Op. 182 Sons du coeur. Poeme romantique p. Piano 15 Sgr. 

Op. 190. Printemps d’amour. Nocturne p. Piano. 17V» Sgr. 

Op. 196. Der Schmetterling. Tonbild f. Pianof. 17 ,r m Sgr. 

Op 200. Le songc d’amour. Moreeau p. Piano. 15 Sgr. 

Putsch, H., Op. 10. Drei Lieder f. gemischten Chor. No. 1. Weh- 
muth. No. 2. Frühlingsahnung. No. 3- Xachtgrus». Partitur 
und Stimmen. 15 Sgr. 

Radecke, Rud., Op 11. Vier Lieder (1. Ich stand in dunkeln 
Traumen. 2. Im Frühling. 3. Abendlicd. 4. Meine Freude war 
die Rose) für 1 Stimme. 17 1 /* Sgr 

Op. 12. Zum Myrtbenkranz. Vier Lieder fl. Neue Liebe. 

2. Dein Bildnis» wunderselig. 3. Du bist die Ruh. 4. Ich hab 
in deinem Auge) für 1 Stimme. 17V» Sgr. 

Schaffer, ÄUQ., Op. 112. Zwei launige Lieder für eine Stimme. 

No. 1. Greif zu. 7 1 /» Sgr. 

No. 2. Die Kleine. 12*/» Sgr. 

Op. 112. No. la. Greif zu, für Tenorsolo mit Begleitung 

von Mannerquartett. Partitur und Stimmen. 12 f /a Sgr. 
Tappert, W,, Op. 5. Drei Lieder für 1 Stimme. Compl. 15 Sgr. 

Dieselben einzeln: No. 1. Im Mai. 7 1 /* Sgr. No. 2. Ich 

glaube in alten Tagen. 5 Sgr. No. 3. O süsse Stunde. 5 Sgr. 

Verlag von E. “W. Fritzseh in Leipzig. 
[72.] Durch olle Buch-, Kunst- und Musikalienhandlungen zu 
beziehen : 

Historia des Leidens und Sterbens 

unseres Herrn und Heilandes 

Jesa Christi. 

Chöre und Recitative aus den vier Passionen 


TOD 

Heinrich Schlitz. 


Zusaramengestellt und hernusgegeben 
von 

Carl Riedel. 


Partitur. 1 Thlr. 20 Ngr. Stimmen k 15 NgT. 

[73.] Durch die Musikalienhandlung des Hrn. E. W. EritlÄClü 
in Leipzig kann bezogen werden : 

«J. E* Habert, Zeitschrift für kath. Kirchen- 
musik 4. Jahrgang. 1871. Preis für 12 Nummern, 
jede l / 4 Bogen gr. 8 Text und */ f Bogen gr. 8 Noten- 
beilage 2 Thlr. 

Vollständige Exemplare der Jahrgänge 1868, 1869 und 1870 
sind noch vorhanden und können k Jahrgang um 1 Thlr. 10 Ngr. 
bezogen werden. Die Beilagen enthalten 3 Messen von J. E. 

Habert, Motetten, Orgelstücke etc. 

Digitized by Google 
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[74.1 4'rlnlr. KrStzscbmer \nolif., Leipzig. 
Lithographische Anstalt. Steindruckerei. Notendruckerei. 

[75 ] In meinem Verlage erschien • neben . 

„Du stolzes Deutschland freue dich“. 

Deutscher »Siegesgesang 

von 

Cm usta v Schmidt, 

CäpeJInwwter am StadtlliraUtr zu Leipzig 

für eine Singstimmc mit Pianofortebegleit uug 

nach der Melodie: 

„Wer ist (1er Kitter hochgeehrt“ 

atu; 

Der Templer und die Jüdin 

von 

Dr. Heinr. Marschner. 

Freia 5 Ngr. 

Leipzig. Friedrich Hofmeister. 

Neue Unterhaltungsmusik ftir Orchester. 

[76L] Soeben erschien in unserem Verlage: 

(«. Weingarten, 

Op. 98. Der kleine Reknit. Galopp. 1*/» Thlr. 

„ 119. Der Gennithlielic. Schottisch (Rheinländer), 

t l /s Thlr. 

„ 122. Amorctten-Mazurkn 1 l / 4 Thlr. 

„ 123. Marsch des 55. Regiments. 1 */, Thlr. 

„ 126. Kendczvous-Polka-Fran^aise. I 7 /,, Thlr. 

,. 127. Liederkranz- Lanciere (Quadrille & la oour). 

2 s /„ Thlr. 

Dieselben k rinnen entweder mit grossem oder kleinem 
Orchester anfgeführt werden. 

Sämmtliohe Pianofortearrangement» ä 7 1 , Ngr. 
Leipzig und Netc- York. J. Schubörth & Comp. 


[77] I*. Pabst’s MutikalienhaniMung in Leipzig 

hält sieh einem geehrten auswärtigen musikalischen 
Publicum zur schnellen und billigen Besorgung von 

Musikalicii, musikalischen Schriften etc. 

besten« empfohlen. 


Wichtig für Bühnenvorstände. 

[78 ] ln unseren» Verlage erschien soeben : 

Barbarossa. 

Dramatisches Gedicht in einem Aufzuge 

von 

Julius Hein. 

Musik von Bernhard Hopffcr. 

Die künlgl. General -Intendantur hat diene« schwungvolle 
Festspiel, das von einer vortrefflichen Musik höchst wirkungs- 
voll unterstützt wird, zur Aufführung im königl. Opernhause am 
Tage des Friedensfestes bestimmt. 

l’urtitiir , CtavIerauazUK. Orchester- und 
1’borKtlniim'n I logen zur VorHenilung bereu. 
Berlin. Ed. Bote & G. Bock. iE. Bock.) 


[79.] Im Verlage von Mitscher & Rüsteil in Berlin ist soeben 
erschienen : 

Bernhard llopfter. Op. 11. Fünf Märsche für du* Piano- 
forte zu vier llundcn : 

Ko. 1. Fahnen marsch — Thlr. 10 Sgr 

No. 2. Sturmmarsch — „ 7% „ 

No. 3- Land weh rmarsch — „ 7% „ 

No. 4. Trauermarsch — „ 12% „ 

No 5. Cavallcrieniarseh — „ 7% „ 

C'onipl. Ausgabe 1 „ 7 V* M 

Op. 12. Friedrich Rothbart, Gedicht von Em. Gcibel, für 

vierstimmigen Mannerchor und grosses Orchester: 

ClaTierauszug 1 Thlr. — Sgr. 

Partitur 2 „ 15 „ 

Orehesterstimraen 2 „ 22*/* „ 

fhorstimmon — „ 20 „ 


Zur gefälligen Notiznahme. 

Den geehrten Abonnenten vom dritten Quartal de« vorigen Jahrganges des „MusiknlitM-hcn Wochenblattes 14 sandten wir in 
diesen Tagen das als Prämie ihnen versprochene „Literarische Verzeichnis» der Tonwerke Robert Schumanns“ (48 Seiten in 4°). 
Dasselbe enthält neben den Angaben über die Zeit der Entstehung und Veröffentlichung der Com Positionen die Titel derselben, die 
Ueberschriften su den einzelnen Sätzen, die Tempo- und Taktbezeichnungen , die Toaarteu, die Aufünge der Textesworte, die 
Anführung der Verleger und Preise, sowie der sammtlicheu Uobertragungen. Es dürfte demnach ebenso vom literarischen wie 
geschäftlich-praktischen Gesiehtspuncte aus seiner Uebersichtlichkeit und Vollständigkeit wegen, deren Wertl» durch eiu beigegeheue» 
ausführliche* Sachregister erhöht wird, für die Schumann-Literatur eine sehr werthvolle Bereicherung sein. Wir bemerken, da« die 
noch vorhandenen vollständigen Exemplare des ersten Jahrganges des „Musikalischen Woche uhlattes“ einschliesslich der als Prämien 
bereits gelieferten Verzeichnisse der Compositionen von Chopin, Mendelssohn und Sehumnun, sowie des in 8—12 Tugen unter 
Beiscbluss eines genauen Register» über den Inhalt des vorigen Jahrganges zur Versendung gelangenden systematischen Ver- 
zeichnisses der Schubert’schcu Tonwerke bis auf Weiteres noch zu dem bisherigen Preise von 2 Thlr. von der Unterzeichneten bezogen 
werden können. 

Die Expedition des „Mn.sikit Huchen Wochenblattc«»“. 


Dem Aufträge der geehrten Verlugshandlung des „Musikalischen Wochenblattes“, ein literarisches Verzeichnis« der Ton- 
werkc von Robert Schumann anzufertigen, habe ich durch eine den gegebenen Stoff möglichst genau uud vollständig erschöpfende 
Arbeit zu entsprechen gesucht. Gleichwohl «teil© ich nicht in Abrede, dass hier und da irrige Angaben oder Lücken in derselben 
sieh vorfindon könntou. Mit grossem Danke würde ich darauf bezügliche Berichtigungen und Vervollständigungen entgegen nehmen 
und ersuche ich deshalb alle Verehrer des Componisteu, mir solche bei gegebenem Anlass direct oder durch die Verlagshandlung 
des „Musikalischen Wochenblattes“ freundliche zukommen zu lassen. Namentlich die Besitzer der ursprünglichen, jetzt vergriffenen 
Ausgaben bitte ich, dem angefertigten Verzeichnisse ihre Aufmerksamkeit schenken zu wollen. 


Leipzig, im März 1871. 


Alfred. Dhrlfel. 
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lhmck vua C. G. Naumann in Leipzig. 




D*re)i «II» Buch-, Kauet- «ad 

Miau kal in« Luid) aagui , 

wie PustfcraUr tn besiehe d. 


Leipzig, den 24. März 1871. 






Fflr 4 m HmiMlMbe Woeheabbi« 
beeiiiuuite Zuaeadtufnn sind u 
deesea Uermu^eber so a4r*nir«a. 


für Tonkünstler und Musikfreunde. 

Verantwortlicher Herausgeber und Verlegers 

E. W. Frilzsch. 


«ft 


II. Jahrg.] 


Dos Muffikaluche Wochenblatt erscheint jährlich in 62 Nummern. Der Preis ist 2 Thlr. 
für dcu rollen Jahrgang, 15 Ngr. vierteljährlich. Bei directer frankirter Kreuibandsendung 
nach Orten des deutschen Reichs und Oesterreichs wird der Jahrgang mit 3 Thlr. t das 
Quartal mit 22'/* Ngr. berechnet 

Die Inserliorugebühren für die gespaltene Pedueile oder deren Baum betragen 2 Ngr* 


[Nr. 13. 


lahslt- Kritik: ..Di«* Salbung Dari4V, von Ant rtoproi»*« (Schlatt«. ) — Die Flignl- and Pi«uiofoTt*(ibrik von .1. I*. Dujrcon In Btclln. »Mit Abbildung ) — 
T«g**g**cä*cM* : Maftikbriaf »n* Bnfflin. (SchlaM.) — Kllnem C<>rrcitpoadfinuin. - Cimoarlanac.Ksa — F.ngsgenvtoU and Ostttspiele. — Kirche nuaeik. 
— Opemübersicht. — Aafgvfklirta XoTitAfon. — Joarnsktchu. — Vermischt« Mittbeilunfen and Natuea- — BriefksHea. — Aiueigna- 


Die geehrten Leser 

des „ Musikalischen Wochenblattes ", deren Abonnement mit dem laufenden Quartal, resp. mit No. 13 
zu Ende geht, werden für den Fall, dass sie dieses Organ über diesen Termin hinaus zu erhalten 
wünschen, gebeten , dcsfatlsige Bestellungen gefälligst rechtzeitig anbringen zu wollen, damit in der 
Zusendung keine Unterbrechung slattfindet. — Den werthen Jahresabonnenten gegenüber bedarf es 
natürlich dieser Erinnerung nicht. 

E. W. FRITZ SCH. 


Kritik. 

Anton 0epros.se. „IH. Salbung Da,idV* f Oratorium. Üp. .'JO 
Leipzig, Breitknpf A Härtel. 

(Schilt**.) 

Bildet der erste, in der Stiftshütte sieh abspielende 
Tlieil des Oratoriums gewissermaossen die Exposition 
de» Dramas, so werden wir nun im 2. Theile in da* 
letztere selbst versetzt, indem uns mm die Söhne Isni's, 
aus denen der erkorene König Israel'* hervorgeben 
soll — aber noch nicht der Auserwähltc, David — , 
vorgefilhrt werden. Bei dieser Gelegenheit können wir 
eine Eigentümlichkeit, oder besser gesagt. Schwache 
der Dcprossc’schen Musik nicht verschweigen, nämlich 
den Abgang tiefer Charakteristik in einzelnen Sätzen. 
Oratoriennummern, welche ihrem textliehen Vorwurfe 
nach die verschiedenartigste Stimmung aussprechen, er- 
halten durch Deprosse fast das gleiche musikalische 
Colorit; die Aneinanderreihung der Perioden, der Zn- 
schnitt der Sätze, selbst die Melodiebildungen bekommen 
eine gewisse Familienähnlichkeit, die gerade hier gewiss 
nicht am Platze. Die Ursache liegt eben in dem ab- 
soluten Musikerstandpuncte Deprosse’s, der zuerst 
selbständige, schön abgerundete Musikstücke schreiben 


will und erst in zweiter Linie um charakteristischen Aus- 
druck bemüht ist. Gleich dieses erste Sextett der 
Brüder David’*, Allegretto, s / 4 , Hdnr, im 2. Theile 
hat eine offenbare Verwandtschaft de* Colorits mit dem 
Gdur-Engelchor der ersten Ahtheilung; wurden in diesem 
der erste Theil (in instrumentaler Weise) ohne zwingende 
textliche Nöthigung wiederholt, so geschieht dies im 
Brüdersextett sogar mit zwei Partien des Stückes: im 
Engelchor ist uns dies» Wiederholung des „Du Volk 
de* Herrn, lobsinge ihm“ aus der Idee der nicht enden 
könnenden Lobpreisung Gottes noch eher erklärlich, 
hingegen wissen wir uns die wiederholte gegenseitige 
Aufforderung der Brüder, „in den Weinberg, auf das 
Feld zu gehen“, absolut nicht zu deuten. Auch noch 
audere rein musikalische Willkürlichkeiten hat sich 
Deprosse in diesem Sextett erlaubt; was soll z. B. das 
melancholische Fismoll, zu den Worten: „Abends soll 
uns Hast erfreuen“ (S. *12) gesetzt, was dos höchst uner- 
wartet, nur einen einzigen Takt lang eintretende molto 
ritardando (Takt 5, Seite 44) bei „auf das Feld“? — 

Abgesehen von diesem Charaklermangel ist diese 
erste Nummer des zweiten Theiles, rein musikalisch 
betrachtet, ein reizendes Stück, von dem Sinne des 
Autors für Wohlklung, von seinem melodischen Talento 
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gibt sie neuerdings beredtes Zeugnis«. Eingeleitet wird 
das Sextett von folgendem ammitliigcn Pastorale der Holz- 
bläser, das wir wenigstens zur Hälfte wörtlich unführen 
(muu kann die Melodie dieses 1. Abschnittes einen Reflex 
Bach'schen Stils durch Sehuniann'sehes Medium nennen, 
während im 2. nur noch Schumann als Vorbild zu erkennen : 
man denke an die B dur-Variationen für 2 Claviere), weil 
sie eliarakteristiseh für Deprosse's Manier überhaupt ist, 
indem sich in der Melodie — wenn auch wesentlich 
modificirt — jener mazurenartige Lieblings- 
r h y t h m u s des Componisten verbirgt , den er schon 
in seinen ersten Clavierstückcn so gern anwendet. 


Pastorale. 

Allegrotto. 





die Singstimmen ein , der Sopran singt genau das in 
der Oberstimme des 1. Theilcs des Pastorale Ent- 
haltene (natürlich mit Hinweglassung des Trillers auf 
cis, ais, fis) nach der Taktirung: „Lasst uns I froh zur 
Arbeit | gehn in den | Weinberg, auf das ] Feld in 
den |“ n. s. w. ; — man sieht, Deprosse bekundet sich hier 
durch die Wahl der Tonart 11 dar nicht als Anhänger 
der Marxschen Toncharakteristik. Wie die zwei Ab- 
schnitte des Pastorale werden auch die zwei Abthei- 
lungen des Sextetts repetirt, dann folgt , analog der 
älteren Arienform, die Wiederholung des ersten Theilcs, 
worauf (S. 44) mit dem Eintritt des Meno masso die 
Begleitung des Orchesters schweigt und nun die Sing- 
stimmen für sich in einem überaus feinen, ebenso durch- 
sichtigen als kunstvollen Gewebe sich fortspinnen ; hier 


ist sogar in dieser polyphonen Illustration der Schluss- 
worte: „Herr, segne unser Werk“ — wirkliche Stimmung, 
das letzte Aushallen des II dur-Dreiklanges ist von weihe- 
vollster Wirkung; jetzt ergreift nochmals das Orchester 
(Streichqnintett) das Wort und leitet mittelst des zweiten 
Abschnittes aus dem Eingangspastorale zum folgenden 
Kecitativ des Isai, welche« durch die von Lento 
maestoso im pp eintretende Orehcstrrbeglcitung, sowie 
durch den bei der Schlussstelle: „Sinkt mit mir in die 
Knie voll Ehrfurcht“ in Weber’seher Art eintretenden 
Quarlsextaccord von Cdur sehr wirksam (wenn auch 
etwas schablonenhaft) die nun folgende C du r- Arie 
des Samuel (®/ 4 , Andante con moto) vorbereitet. Diese 
Arie selbst ist ein sehr würdiges, etiles und stimmungs- 
volles Musikstück, obgleich wir eine im Wagnerischen 
Sinne recitativische Declamntion der Textworte (ohne 
Wiederholung der letzteren) mit möglichst reicher, 
farbenprächtiger Orchestcrilhistration diesen sich ein- 
förmig fortspinnenden Sechsvierteln der strengen Arien- 
form für der Situation weit entsprechender hielten. 
Kraftvoll und energisch (wie der Componist überhaupt 
zu schliessen versteht) geschieht die Anknüpfung an 
Isai’s Antwort (an Samuel gerichtet), welche letztere 
ebenfalls in das Prokrustesbett einer Arie gezwängt wird, 
wie wir schon eingangs dieser Besprechung als überaus 
steif und jede poetische Illusion zerstörend hervor- 
hoben. Doch trifft dieses Urtheil hauptsächlich nur den 
ersten Theil von Isai’s Arie (Grooll, Andante con 
moto, *l t ) — und selbst aus diesem spricht freilich mit 
Mendelssohn’schen Zungen — rein musikalisch be- 
trachtet — ein warmes, inniges Gefühl; — denn mit 
den Worten: „Herr, wie beglückst du mein Geschlecht“ 
beginnt eine völlig lyrische Partie, diese Worte sind 
weniger an Samuel, als im innigsten Dankesdrange an 
Gott selbst gerichtet , hier konnte die Musik sich in 
festen Formen ausbreiten: und es ist denn nun auch 
dem Componisten der unmittelbare Ausdruck dieser 
glückseligen Dankesstimmung aufs Schönste gelungen, 
die mit dem Molto piü mosso in B dar eintretende süsse 
Melodie ist zugleich ebenso richtige, 



Herr, wie be - glückst da mein Ge • schlecht. 


- ±- 
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wie be - glückst du mein Ge - schlecht, 
als edle Declamation des Textes, eigentlich, aber etwas 
forcirt, mehr geistreich erdacht, als wahrhaft empfunden, 
klingt der plötzliche Eintritt von Gesdtir bei „Wie 
selig“, sogleich wieder nach B sinkend (an eine Stelle 
in Mcyerbecris „Hugenotten“, 4. Act, anklingend), auch die 
anschliessenden Modulationen erscheinen etwas fremd- 
artig, tim so schöner fällt dann der Chor mit der Me- 
lodie: „Herr, wie beglückst du sein Geschlecht“ ein 
(dieses opernhafte sein stört hier, weil der Situation 
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entsprechend, nicht) — aber die bereit« gehörten Modu- 
lationen bei der nun dem C'horc wörtlich getreu zuge- 
wiesenen Stelle: „Wie selig“ lassen uns mm kalt, hier 
wäre eine neue, unerwartete und grossartige Steigerung 
am Platze gewesen — erst der reizende (sogar ein 
Motiv aus Wagner’» „Meistersingern“ leise berührende) 
Instrumentalschluss überzeugt uns, wie sehr der Autor 
von inniger Kmplindung erfüllt gewesen. In dem hier 
anschliessenden Kecitativ Samuel'» ist der wie ge- 
wöhnlich überraschende und wirkungsvolle Schluss- 
Übergang — nach A dur — hervorznheben : in solchen 
Wendlingen erinnert Deprosse vielfach an das Wagner’- 
sehe Vorbild. 

Es ist nun mit den Worten Samuels : „Auf eines 
Jeden Ilaupt will ich die Hände legen, bei dem Er- 
wählten wird der Herr mir niederrufen“ in der Kienast’- 
schen Dichtung der erste wahrhaft spannende Moment 
eingetreten. Alle Söhne Isai’s mit Ausnahme David’s 
sind 11 m ihren alten Vater versammelt, der göttlichen 
Entscheidung harrend ; im Herzen hofft Jeder der Ans- 
erwählte zu sein , mit Zuversicht geradezu Eliab, der 
Aelteste, im Bewusstsein seiner Körpcrkraft und über- 
legenen Geistesbildung, er hält sich tür Isai's „besten 
Sohn“ und glaubt sieb vor ollen Uebrigen zum Könige 
Israels bestimmt, auch Isai selbst wünscht dem Lieb- 
lingasohne die Krone zuerkannt, während Samuel im 
Voraus überzeugt ist, nicht den übermüthig Stolzen, 
sondern den Demöthigsten werde der Herr sich an 
Saul’s Stelle erwählen. Deprosse unternimmt es nun, 
in einem grossen Octe 1 1, A dur (S, 64 — 75 des C'lavier- 
auszuges), der drangvollen Gesammtstiminung des Mo- 
mentes lebendigsten Ausdruck zu geben, dabei aber die 
an demselben betheiligten Personen in ihren speciellen 
Empfindungen möglichst zu individualisiren. So viel 
sich nach dem Clavierauszng beurtheilen lässt — hier 
könnte über die Wirkung eigentlich nur die lebendige 
Aufführung entscheiden — ist dem Componisten die 
Lösung der schwierigen Aufgabe vortrefflich gelungen. 
Die ernste, priesterliche Würde Samuels, die über- 
wallende väterliche Zärtlichkeit Isai's gegen Eliab, der 
siegbewnsste Stolz des Letzteren heben sich prägnant 
aus dem dramatisch bewegten Musikstück heraus, wäh- 
rend die Stimmen der übrigen Brüder Davids mehr 
gleichförmig als ein Gemeinsames, aber doch echt 
polyphon sich von einander abhebend, behandelt sind. 
Die Motive dieses Octetts sind von keiner hervor- 
ragenden Originalität, die Orchesterbegleitung nament- 
lich ist ganz Mendelssohn abgelauscht — aber die Aus- 
führung geschieht in einem grossen unwiderstehlichen 
echt dramatischen Zug, welcher bei den kurzen, 
gleichsam ungeduldigen Ausrufen der Brüder: „Wen wird 
der Herr sich auserwählen — wen — wen ?“ — sich 
gipfelt. 

Im wirkungsvollsten Gegensätze hebt sich der zart 
in sich gekehrte Mittelsatz, in Esdur beginnend: „Wer 
singt ihm Dank im Jnbelton“ (indem hier Samuel, Isai, 
und Eliab schweigen, wird das Octett zum Quintett) von 
dem drangvollen ersten Theil der Nummer ab, gerade 


hier ist Deprosse in contrapunctischcn Wendlingen, Um- 
stellungen ii. dgl. fast unerschöpflich — es bedürfte eben 
einer wirklichen Aufführung, um zu beurtheilen, ob der 
Componist nicht des Guten zu Viel gethan — ; auch 
diese zweite anfänglich zögernd, fromm ergcbnngsvoll 
ausgesprochene Frage lässt Deprosse nun die Brüder 
immer inniger, leidenschaftlicher, hastiger Vorbringen — - 
und so führt er uns ganz überzeugend in den ersten 
Theil : „Es blüht die Hoffnung in uns Alfen, und Jeder 
schaut sich schon am Thron — wen wird der Herr 
sich miscrwählen ?“ u. s. w. — zurück. Dieser erste 
Theil wird von Neuem — gesteigert — voll ausgeführt, 
dann kehrtauch der Mittelsatz wieder, diesmal in Ddur 
anhebend, aus welchem — jetzt aber allen acht Stimmen 
angewiesen — der Componist eine jprächtige Schluss- 
Steigerung, endlich den sehr kräftigen Schluss selbst 
in fest ausgehaltcnen Halbnoten entwickelt — Wir ge- 
stehen, dass wir uns, wenigstens beim Lesen dieses 
Musikstückes trotz der Lange desselben keinen Augen- 
blick ermüdet fühlten, vielmehr, was charakteristischen 
Ausdruck der Stimmung betrifft, in dem Adur-Octett 
so ziemlich den Höhepunct de« Oratoriums erblickten. 

Auf dieses die Uändeatiflegung Samuers ein- 
leitende Octett in Adur wird nun in Araolt der feier- 
liche Moment der ersteren selbst (Lento, all» breve) 
durch ein »ehr stimmungsvolles Orchestervorspiel — 
sehr wirksam muss das dumpfe a und c der Pauken 
klingen — eingeleitet, in welchem wieder, wie auch in 
der folgenden Ensemblenummer, Wagner'sche Anklänge 
vernommen werden. Die Stelle (S. 76 d. CL-Ausz.) 




könnte ohne Weiteres im „Lohengrin“ stehen. Die 
Verwandtschaft mit Wagner wird noch offenbarer, 
wenn (Eintritt des Un poco piü mosso) Samuel nach 
der Melodie der Orchestereinleitung: „Die Hände liess 
ich ruhn auf eines Jeden Haupte und blickte fragend 
auf zum Herrn , bei Keinem gab er ein Zeichen mir“ 

— verkündet und dazu du» Orchester in jenen gleich- 
inässig rhythmisirten Accorden (hier Sechsvierteln) be- 
gleitet, die in „Lohengrin“ und „Tannhäuser“ so oft die 
Grundlage der süssesten und edelsten Melodien bilden 
(z. B. Gebet aus „Lohengrin“, Begrüssung des rück- 
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kehrenden Tannhäuser durch Wolfram, I'ilgerchor, 
Lohengrins Abschied an Elsa, u. ». w.). In der folgen- 
den Ensemblenummer 7 ist namentlich durch das un- 
ruhige Orchestermotiv — dns Stück steht gleichfalls 
in Amoll (Agitato, */«) — die schmerzliche Enttäuschung 
der Söhne Isai’s treffend rhnrnktei isirt — der gemein- 
samen Wehklage der fünf jüngern Urüder stehen die 
einzelnen Schmcrzenerufe Eiiah s (im Quintcnspriingc: 



Weh mir Weh mir 

dramatisch gegen (1 her — ; hierauf nimmt auch Isai dtut 
Wort und erklärt — unter folgenden eigenthfimliehen 
etwas harten Orehcstcrharmonicn : 

Isai, tranquillo. 
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im f Herr, dei - nem Wil - len beug ich 



f p Tuba und Vcoll. sempre pp o legato. 
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worauf Samuel nach einigen Ueberleitungstakten des 
Orchesters entgegnet : „Sprich, Isai, leht nicht entfernt 
dir noch ein Sohn V“ — Unmittelbar auf diese Frage 
Samuels folgend, taucht im Orchester erst allein, 
dann zu den Worten Isai’s: „Im Felde dort ist mit der 
lleerde noch mein David“ die Begleitung bildend, nach- 
stehendes neue Motiv auf: 


i ■") 

bis 

l *€- * ,_U > L 

in Hj 
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Viola. 
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pp Fl. u. Cello, 




wiederholen sich genau, wie wir es durch das bis 
anzeigen; gleich darauf modulirt der Componist — 
anschliessend — wörtlich: 



. tr- 


aut dem hier ff erfolgenden Eintritt des Cdur-Drci- 
klonges wird der Harfe allein das Wort überlassen, 
welche in Arpcggicn die Ankunft des Engels einleitct, 
der nun mit den Worten : „Er ists, ihn hat der Herr er- 
wählt“ — David als den Auserkorenen Gottes bezeichnet. 

Wir haben die letzten Stellen wörtlich angeführt, 
weil sic in zweifacher Weise die Aufmerksamkeit uuf 
sich ziehen. In dem vorletzten Notenbeispiel — wir 
wollen es mit A bezeichnen — entdecken wir zum 
ersten Mal in Deprossc’s Oratorium ein Leitmotiv 
im Sinne Wagner’» und der noiideutschen Schule, das- 
selbe bezieht sich unmittelbar attfDavid; wenn in der 
ersten Nummer des 3. Theiles Isai’s jüngster Sohn, die 
Lämtnlein hütend, vor uns tritt , bekommen wir diese 
verschränkten Harmonien *) erst als Orchesterei uleitung 

*) Kein musikalisch betrachtet, weist die Stelle bei ihrem 
ersten Eintritt und noc h mehr später im 3. Thoilo, besonders in 
der Accentuirung, auf Weber zurück: man denke an die Or- 
ehMtcrlu-gleitung zu Kuvratithe’s Cavatine : „Glut-klein im Thalc“ 
— an Muitrhes im „Oberon“ — n. s. wr. 
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— dann als Begleitung der Arie David'» — freilich 
weit ausgeführt wieder — au huren. — Indem nun 
Deprosse mit diesem ersten Leitmotiv eiue der hervor- 
ragendsten formellen Eigentliümliehkeiten Wagner’» sieh 
aneignet, versenkt er sich unwillkürlich — in den nächst- 
folgenden Takten, Notenbeispiel B — ganz in die Wag- 
nerische Stil weise: Diese kühne Modulation Edur, 

Asdur, Gdur, Cdur, die Instrument irung, besonders die 
eigenthümliclio Anwendung der Harfe: das Alles findet 
seine vorbildenden Seitenstücke in den Musikdramen 
unseres grössten lebenden Tondichters. — 

Nachdem der Engel Gottes Willen enthüllt, fällt 
Isai und nach ihm Eliab mit dem Ausruf des Erstaunens 
„David!“ ein, welche Empfindung die Brüder mit den 
gemeinsam gerufenen Worten: „Der jüngste unter uns!“ 
noch mehr bekräftigen, Samuel aber äussert : „Der Engel 
bat genannt den Auserwähllen, ich eile ihn zn salben“. 
Dieser mit Un poco piü animato beginnende Anhang 
der Ensemblescene (No. 7), welchem eine charakte- 
ristische, rollende, übrigens echt Mcndelssohn’sche Or- 
ehestcrbe.gleitung zu Grunde liegt, wird ganz situations- 
widrig, wieder rein nur uns Gründen formeller Sym- 
metrie — wiederholt, dann erst bildet der Componist 
einen innrkigen Orclicstcrscliluss auf dem Edur-Drei- 
klang, welcher, alsQuarlsextaecord von A dur genommen, 
die Brücke zu Nummer 8, dem grossen fugirten 
S eli lussch or (Maestoso, ms non troppo lento, Adur, 4 / 4 ) 
bildet. Leider müssen wir diese Sehinssfiige als die 
schwächste Nummer der so interessereiclien zweiten 
Abtbeiluug erklären. Nicht als ob wir etwa an der 
Arbeit, am Satze Etwas auszustcllen hätten, da viel- 
mehr derselbe streng den herkömmlichen scholastischen 
Hegeln entspricht, aber das zuerst iui Tenor (mit V iola, 
Violoncello und Fagott unisono) cintreteudc Thema-: 
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Alt. 



ist in Declamation und Erfindung so steif-hölzern, wie 
nur möglich, selbst der grösste Meister hätte au» diesem 
keinen besonders hervorragenden Bau zu Stande gebracht, 
Deprosse aber sagt uns mit den acht Seiten seiner 
Durchführung auch kein Jota mehr, als schon im Thema 
entliulten ist: dieser Schlusschor kann daher in seiner 
peinlichen Monotonie (in den Singstimmen fast lauter 
gleichniössige Viertel) nicht anders als abschwüchend 
wi rken und höchstens (wie die überaus correcten Fugen- 
sütze des auf den englischen Musikfesten so gefeierten 


J. B. Sebachner) bei unseren insttlanen westlichen Grcnz- 
und Stammesnurhbarn Gefallen erregen. 

Der Schauplatz de» dritten und letzten Theiles ist 
das Feld, auf wcleltem David, der jüngste Sohn Isai's 
die Scbafheerde hütet, noch ohne Ahnung von dem 
glanzvollen Glücke, das ihm bald zu Tlteil werden soll. 

Gleich die erste Nummer — eiue Arie (Ddttr, Con moto 
tronquillo, 4 / 4 ) — ist David zugewiesen; er lockt die 
ihm anvertrauten Lammlein zu sielt heran und fordert 
sic kindlich-naiver Weise auf, in Gemeinschaft mit ihm 
den Herrn zu loben. Die Composition dieser Arie 
zeigt uns den Autor wieder von seiner liebenswürdig- 
sten Seite, die Singstimme tritt, declumatoriscli behan- 
delt, hinter der überaus reizenden Orchesterbegleitung 
mehr zurück. Letztere ist aus dem in der Ensemble- 
nummer 7 der vorigen Abtheilung bereits vorüber- 
gehend angedeuteten Leitmotiv — reich ausgefUlirt — 
hcrausgebildet. Der ursprünglich, wie bemerkt, Wcberi- 
sche Charakter des Leitmotivs verwischt sich hei 
der im Allgemeinen mehr Schttmiinn'schen Art der 
Weitercnt Wickelung. Das Colorit dieser Nummer (in 
welcher uns nur wieder einige unmotivirte Mollwen- 
ditttgen stören} erinnert an die besten Vocalsätze von 
Rubinstein. Ungemein liebenswürdig-naiv klingt der 
altcrtliilmliche jedesmalige Strophensehlitss der Arie 
(S. 93, Takt 6 und 5 von unten, S. 94, die drei letzten 
Takte, die melodische Schlussfigur das erste Mnl der 
Clurinette, später der Oboe unvertraut); recht lebens- 
voll, dramatisch-bewegt schliesst »ich (S. 95) ein kurzes 
Recitutiv David's un, welcher unerwartet den Bru- 
der Eliab lierunnahen sieht. 

Das folgende grosse Duett der Brüder Eliuh 
und David (Agitato, Hmoll, */ 4 ) enthält formalistisch 
kultlassende, aber auch sehr eigen thümliche, fast möchte 
inan sagen geniale Züge. Zu ersteren rechnen wir 
gleich den ersten Abschnitt des Duetts, welcher, die 
dreitiieilige Arienform festhaltend, später uls 3. Theil 
de» Musikstücks nochmal» gebracht wird, — auch der 
Mittclsatz (Molto meno mosso, s / 4 ), in K moll beginnend, 

Hesse wohl eine andere Auffassung zu — hier sowohl 
wie in der Melodie des ersten Abschnittes ist das 
Mendelssohn'acfae Vorbild unverkennbar; von S. lt-K) 

(Animato, „Dass ich entsagen soll“) trifft der Componist 
wieder den überzeugendsten Ausdruck, zu dramatischer 
Höhe erhebt er sich iui Allegro con brio, */ 4 (S. 101), 
in den wenigen so höchst murkirl deelumirten Worten 
verstand er es, uns mit einem Schlag den ehrgeizig-stolzen 
Charakter Eliab» plastisch hinzustellen; wir vergessen 
über der andringenden Energie des Ganzen gerne einige 
ullzug-ewagtc Modulationen. Der nach diesem aufgeregt 
leidenschaftlichen Abschnitte S. 102 wiederkehrende 
erst« Theil (in HuioUi wirkt etwas absehwächend, wo- 
gegen im Piü uniinato die „Stimmen“ der Brüder sehr 
charakteristisch geführt werden ; nuch der Ausgang des 
ganzeu Duetts (in Hdur) ist edel und stimmungsvoll, 
nur die Soloeadenz der Singstimme erscheint uns nicht 
voculrnässig, sondern in Iländel’scher Manier mehr als 
eine Imitation eines Orgelpräludium» gedacht. 
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Uebrigen« treffen wir in diesem Brüderduett schon 
früher (S. 97) wieder auf eine Art Leitmotiv, wenn 
i) tunlich Eiiah nach der Melodie des die 3. Nummer 
der 3. Abtheiluftg bildenden l’riestermarsches David 
von dessen bevorstehender Salbung als König Israels 
in Kenntnis* setzt. Das Erstaunen David'« tiber da« 
ihm gänzlich unerwartet kommende Glück wird hierauf 
durch den unmittelbar nach I) dur etwas hurt eintreten- 
den (S. 97, Tukt 8) C molI-Dreiklang charakterisirt 
(auch die weitere Modulation nach Des dur und Esmoll 
geschieht etwas unvermittelt). Nach dem Hdur-Schlusse 
des Brüderduetts macht Eliab David auf die heran- 
nabenden Priester aufmerksam mit den Worten : „Sieh 
hin, schon naht dein Glück“; die Modulation wendet 
sich hier nach Ddur und es erklingt nun, anfangs 
von den ehrfurchtsvoll bewundernden Ausrufen David’« 
liegleitet, jener Priestermarsch (Tempo di marcia, 
Ddur), dessen Hauptthema wir bereit« im Brüderduett 
kennen gelernt haben. Dieser Priestermarsch ist den 
Motiven nach sehr glücklich erfunden (der anfängliche 
Rhythmus erinnert an Schubert), auch versteht es der 
Componist, den Satz wirksam«! zu steigern, das innig 
singende Trio bildet einen wohltlmenden Gegensatz zu 
dem kräftig frischen Schritte des Hauptsatzes, voll dra- 
matischen Lebens schliesst sich an den zuletzt zu höchster 
Kraft auwachsenden, zugleich in immer höhere Tonlagen 
geführten Priestermar»ch Samuel’« Recitativ: 
„Seht 1 — Dieser ist«, du gotterkorner Knabe !“ (modernste 
Haltung — könnte wieder nach Dedamation und Beglei- 
tung ohne Weiteres im „Lohengrin“ stehen). — Auch 
der eigentliche Act der Salbung wird uns von De- 
prosse in der nächsten Nummer: Andante sostenuto, 
Ddur, ®/ 4 , in kurzen kräftigen Strichen gezeichnet: Sa- 
muel beginnt unter dem aufgeregten, bald sich zu einem 
grossen Crescendo aufraffenden, bald wieder zurück - 
sinkenden unaufhaltsamen Vibrircn des Orchesters den 
Salbungsgesang, mit Kraft fällt sodann der ganze Chor 
nach derselben Weise ein: „Mit diesem Oele senke 
sich der Geist de» Herrn auf dich herab“, der Chor 
schliesst in D, recht anmuthig, jedoch entschieden 
Spohr’sch modulirt das Orchester (vier Violinen selb- 
ständig) in einem Nachspiel von 9 Takten nach F — 
an die A rie Samuel'«, No. 5, Tronquillo, Fdur, */ 4 , 
anknüpfend. Wenn wir von mehreren Stellen des De- 
prosse’schen Oratoriums bemerkten, »ie könnten durchaus 
in einem Wagner’schen Werke, z. B. in „Lohengrin“, 
Vorkommen, »o müssen wir erklären, der ganze Haupt- 
satz dieser Arie könnte recht gut einen integrirenden 
Theil von Spohr’s „Jessonda“ bilden , mit welcher Be- 
merkung wir die — übrigens liebliche, aber eben durch 
die Spohr'sche Wendung in die Dominante von D tnoll 
weichlich - sentimentale — N ummer hinlänglich charakteri- 
sirt haben. Der Mitlelsatz von Samuel'« Arie, Piü ani- 
mato, */ 4 , gehört mehr Mendelssohn alsSpohr an, derselbe 
bietet ausser der reich geführten, charakteristischen 
Begleitung keine hervorragenden Eigenthümlichkeiten. 
Keine» der originellsten , aber eines der frischesten, 
durch seinen einheitlichen Zug wirksamsten Stücke des 


Oratorium» darf der folgende F rauenchor , Chor der 
Engel, Fdur, */ B , Allegro, genannt werden. 

Das Thema 


9 Soprane, 2 Alte. 
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mit gleichmiissiger Aehtclbcgleitung des Orchester« 
verräth eine rhythmische Verwandtschaft mit dem Finale 
au» Mozart’s Streichquartett in E» (No. 4 unter den 
Haydn gewidmeten Quatunrs), dass man fast an eine 
bewusste Rcminiscenz glauben möchte, die Art der 
Ausführung ist hingegen vollkommen Mendelssohn ab- 
gelauscht. Von hier bis an den Schluss des Oratorium« 
vertraut sieh überhaupt Deprosse der Aegide Mendels- 
sohn’» so — fast möchte man sagen — blindergeben an. 
dass wir uns ein näheres Eingehen in die einzelnen 
Musikstücke um so eher ersparen können. 

Gleich die folgende Arie des David (Allegro 
moderato, D dur, */ 4 ), welche uns veranschaulichen »oll. 
wie durch da« heilige Oel plötzlich der Geist de« 
Herrn über den einfältigen Hirtenknaben gekommen, 
sodass er nun den Himmel offen sieht und da droben 
hoch der Engel Chor vernimmt, eine Situation also, 
für welche sich der Componist hatte die feurigste, aus 
Eigenem strömende Tonsprache aufsparen »ollen, 
verzichtet auf die letztere vollständig und rodet etwa« 
weitschweifig mit Mendelssohn’sehen Zungen. Interessant 
ist nur die aus dein Thema des unmittelbar vorher- 
gehenden Engelehore» entwickelte Orchesterbegleitung. 
Nicht minder Mendelssobn’seh, als die Arie David*, 
gibt sieh eine weitere Arie Isai s ; diese Aneinander- 
reihung von lauter regelrechten Arien älterer Form 
gegen den Schluss des Werkes hin in einem Moment, 
wo (eigentlich schon vom Aete der Salbung an) da» 
dramatische Interesse erschöpft ist — da der Iliehter es 
nicht verstand, da« an sich so glücklich erfundene 
Nebonmotiv von Eliab's Groll und Eliab’» Versöhnung 
durch klar bervortretende Zeichnung zu einem wahren 
Gebet für unsere Theilnahme zu erbeben — , er*cbeint 
mehr als bedenklich ; hier musste möglichst knapp, ent 
scheidend, Schlag auf Schlag die Situation gezeichnet 
und dann die ganze musikalische Kraft, der volle Reich 
tlium des AusdiHieks, über welche der Autor gebot, in 
weitester Ausführung in den Schlusschor — als Schwer - 
punct • — verlegt werden; statt dessen spannen uns Dich- 
ter und Componist — der Letztere vor Allem durch eine 
Fülle von beschaulicher Musik, wo wir schon der grössten 
Sehlusssteigening gewärtig sind — bist systematisch ah. 
sodass uns die letztere, wenn sie nun wirklich eintritt. 
nicht mehr recht frisch findet. An und für sich ist der 
Mittelsatz von Isai's Arie, welcher an die älteren 
Meister, selbst an Haydn’» „Schöpfung“, anknüpft, eile! 



1 DO 


und weihevoll gedacht, die ganze Arie wird dim-h ein 
ClarineUpräludiiim eingeleitet, welches offenbar mit 
seinen gleich massigen bald ansoh wellenden, bald ab- 
nehmenden Trioion das sanfte Emporsteigen des Opfer- 
rauches, von welchem Isni gleich darauf spricht, „malen“ 
•oll, und dass sich dies Präludium consequent in Ddnr 
hält, geschieht wohl, um das 15 dur von Isai's Arie um 
so schärfer und charakteristischer heruuszuheben. In 
der mit „agitato“ bezeichneten ti moU-Stellc: „McinElinb, 
die Augen füllen Thränen“ — man beachte besonders 
die rollenden Orcbestertriolen — haben wir den Grund- 
charakter Mendelssohns: leidenschaftlich nervöae Un- 
ruhe, nicht wahrhaft männliche, aus der Tiefe strömende 
Leidenschaft — gleichsam in nuce vor lins. Die Versöh- 
nung und Ergebung Eliab's wird in Isai's Arie (S. 123) 
ziemlich kurz abgethan — warum liessen Dichter und 
Coinponist nicht E I i a b selbst noch zum Schlüsse per- 
sönlich reden V — Isai wirft sich mit Eiiah und seinen 
übrigen .Söhnen zu innigem Gebete vor dem Herrn 
nieder (der von uns bereits erwähnte Mittelsatz der 
Isai- Arie, Calmato, 15 dur) und von Neuem , „steigt der 
Opferrauch so sanft empor, wohlgefällig schaut Jehova 
herab“. — 

Der Schlusschor, erst Allegro maestoso, dann 
Allegro con brio — alla breve, Ddur — hat nun nur noch 
den allgemeinen Jnbel über die vollzogene segensreiche 
Künigssalbting, sowie im „Halleluja“ die Lobpreisung 
Jehova*» zum Ausdruck zu bringen. Auch auf diesen Chor 
hat Mendelssohn speciell mit seiner Ouvertüre, .Meeresstille 
und glückliche Fahrt“ vernehmlich genug eingewirkt, 
im Uebrigen aber gehört derselbe zu den glänzendsten 
und wirksamsten Stücken des Werkes, er entspricht in 
harmonischer Weise dem Eingangschore, D moll, „Du 
Herr der Könige“, des Oratoriums-, um was in letzterem 
zu dem Herrn gefleht wurde — in Zürnen und Grollen 
über den ungerechten König, in inbrünstigem Verlangen 
nach einem besseren Regenten — das ist jetzt in herr- 
lichster Weise erfüllt. 

Die letzten Seiten des Oratoriums, von S. 140, 
Piü animato, angefangen, für welche der Componist mit 
Geschick die eigentliche Steigerung aufgespart, werden 
gewiss nicht anders als zündend wirken, ja hoffentlich 
auch ein grösseres Publicum die Ermüdung vergessen 
machen, in welche es durch die unmittelbar vorher- 
gehenden schwächeren Nummern ohne Zweifel versetzt 
wurde. — 

Wir scheiden hier von Deprosse's Oratorium, in- 
dem wir demselben eine recht baldige öffentliche Auf- 
führung in grossartigem Manssstnbc wünschen, damit 
dem mit so viel Eifer und Hingebung gearbeiteten, 
von so reichem Talente zeugenden Werke sein Recht 
werde, aber noch mehr, damit das vielköpfige Publicum 
sellxtt sein Urtheii spreche und sieh entscheide, ob 
selbst bei so eminenter rein musikalischer llegabung, 
als sie Deprosse unstreitig vor vielen seiner Zeitge- 
nossen eigen, ein wahrhaft künstlerisches, fortschritt- 
liches Princip zu entbehren sei oder nicht, ob ein 
reicher musikalischer Inhalt, in unfreier, unselbständiger 


Manier dargebracht, auch heute noch völlig willige, 
theilnahmsvolle Empfänger finde oder nicht. 

Gestalte sich der Erfolg aber, wie er wolle, De- 
prosse wird gewiss mit dem in der „Salbung David's“ 
Geleisteten sieh nicht zufrieden geben, sondern höhere 
Ziele anstreben , zu welchen ihn seine aus so mancher 
Stelle des Oratoriums, aus den Schlussrhören des 1. 
und 3. Theils, aus dem Adur-Octett, aus den meisten 
Recitativen hervorleuchtende dramatische Begabung 
vor Allem hinweist. Wenn sich dereinst dieses grosso 
und edle Talent von den ihm noch allseits anklebemlen 
Schlacken falscher Pietät, welche Formel für 
Form hält, wird gereinigt haben, haben wir viel- 
leicht einen netten Mitkämpfer an der machtvollsten 
und vollkommensten Kunstform unserer Zeit — am 
musikalischen Drama zu begrüssen. — 

Dr, Th. Hein. 


Die Flügel- und Pianofortefabrik 

▼on J. L Duysen in Berlin. 

längst ist es in musiklexikalischen Werken Sitte, neben den 
Biographien der Toukünstler auch denen der Instrumentbauer 
eine ehrende Aufmerksamkeit zu schenken, da die Geschichte in 
früherer und neuerer Zeit die Bemühungen beider Knnftnrtigt 
als glcichnothwcndige für die Entwickelung der Musik nut1‘a*»t. 

So »oll denn nun auch im „M. W.“ neben den bereits durch Bild 
und Schrift gewürdigten Musikern der Vergangenheit und Gegen- 
wart wenigsten! der hervorragenderen Insirumentschöpfcr in 
gleicher Weise gedacht werden. Indem wir dieser erweiterten 
Aufgabe gerecht zu werden beginnen , bieten wir hiermit den 
Lebenslauf eine* besonders um den Klügelbau sich verdienstvoll 
bemerkbar gemacht habenden Berliner Kunstinduatriellcn. 

So weit die deutsche Zunge klingt, windet jodvr Deutsche 
gern sein Vorzüglichste* in den Kranz des Nationalen. Die Er- 
gebnisse der jüngsten Tage geben hiefur Beweise in Fülle, denn 
fast von allen Functen der Erde beeilen sich die Brüder, ihre 
Arme und Habe freiwillig der Quelle ihres Seins als Anhunglioh* 
keitstribut zu zollen. 

Dies ist wicht ein vorübergehenderZug unseres Volkscharakter», 
der durch das Blinken des Glanzes der Wnffenthaten unserer 
Sohne und Brüder wach gerufen wurde, sondern es ist eine Lebeus- 
noth wendigkeit aller germanischen .Sprossen. Diese Sprossen er- 
kühnen sich zwar nicht, den Boden der von ihnen im grösseren 
Vereine eingenommenen Erdscholle als heilig und unantast- 
bar auszuposaunen , noch fordern sic von anderen ErdenaÖbneu 
eine Anerkennung solcher Erklärung: aber der Lebenslauf eine» 
jeden Deutschen gibt einerseits duvon Kunde, wie ihm im tiefsten 
Innern Deutschlands Fluren heilig sind, indem er als Jüngling 
sich ein« bleibende Stelle oder als Greis eine Ruhestätte für die 
Ewigkeit darin zu erringen strebt; und andererseits ergibt »ich 
fast von selbst, dass diese Statte jedem Anderen unantastbar wird, 
da die Kraft der beisammen sich Brust an Brust schnürenden 
Wacht, welche sieh um dieselbe stellt, wenn die Noth wendigkeit 
eine solche fordert, dies bedingt. 

Auch der Lebenslauf unseres Kutistindustriellen bestätigt 
diese Wahrheiten in mehrfacher Weise. 

In den Zeiten, wo Schleswig- Holstein noch unter dem Scepter 
der dänischen Fremdherrschaft schmachtete, lehrten auch dort die 
VäteT ihren Kindern, dass sie mit ihrem Herzen dem Mutterlande 
anzugehören haben. Die Nachkommen der Friesen konnten es 
nicht rt mu i , dass ihre Vorfahren einst glücklichere Tage in 
Gemeinschaft mit ihren Stammesbrüdern verlebt batten, als sie 
ihnen die dänische Genossenschaft bereitete. Deutsche» Denken 
und Fühlen blieb ihnen eigen durch Jahrhunderte und erhielt 
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ihre traditionelle Sehnsucht nach einem wieder zu gewinnenden 
Anschluss an das deutsche Vaterland. 

Auch die Kltern unseres Kunstindustriellen , Gutsbesitzer in 
Schleswig-Holstein, folgten dem landesüblichen Brauch bei der 
Erziehung ihres ihnen zu Flensburg am 1. August 1821 geborenen 
Sohnes J. L. Duysen. Da es ihrem praktischen Sinne jedoch als 
Hauptbedingung für eine richtige Lebensrichtung ihres Lieblings 
erschien, dass derselbe sich einen» Berufe widme, der einen 
leichten Wechsel des Aufenthaltes gestattete, und bei dessen Wahl 
die eigenen Wünsche des Kindes mit zu Käthe gezogen würden, 
so konnte es nicht uusbleiben, dass die Eltern und der Sohn sehr 
bald über die Wahl seiner künftigen Berufstätigkeit einig w urden. 
Ein besonderes Wohlgefallen des Knaben an Sang und Klung 
und seine Vorliebe für tcehnisclie Beschäftigungen li essen ihn 
eine sieh darbietende Gelegenheit, hei einem tüchtigen Instrument- 
bauer zu Flensburg in die Lehre zu treten, mit der freudige»» Hofl- 
nung erfassen, dass sich ihm hier ein Lrbcnsberuf eröffne, 


Mit den durch seinen Fiel** erworbenen materiellen und 
geistigen Fonds eroffneto D. 1860 ciue Flügel- und Pianofabrik 
in Berlin. Anfangs hatte sein Geschäft nur eine bescheidene 
Ausdehnung; bis zum Jahre 1867 über gewann dasselbe schon 
einen solchen Umfang, dass er, um allen Anforderungen genügen 
zu können, zum Erwerbe eine« eigeucn Grundstückes und zum 
Bau eine* grossen Fabrikgebäudes schreiten musste, ln der 
grossen Friedrichsstrasse fand er ein seinen Zwecken entsprechen- 
des Besitzt hum, welches ausser sehou vorhandenen geeigneten 
Räumlichkeiten noch Platz genug zur Aufführung sonst notb- 
wendigor Gebäude hatte. In diesem Besiixthuin dienen jetzt die 
unteren Räumlichkeiten des Hauptgebäudes , Saal nebst vielen 
Nebenpiecen, fast einzig zur Aufstellung fertiger Instrumente. 
Weit hinter diesem Hause m,. hlete D. seine jetzige Fabrik, in 
welcher jedem Zweige der Piunobaukunst eine Stätte gewidmet 
ist. ln jeder Beziehung aufs zweckentsprechendste eiugerirhtrt, 
erhielt sie durch ihre Stellung ein Doppellicht, was durch kerne 
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welcher ebenso seinen Neigungen wie scincu jugendlichen Zukunfts- 
planen entsprechen könnte, und — er hatte «irh in seiueu Er- 
wartungen nicht getäuscht. 

Nach Vollem! ung seiner l.ehrzeit hatte der Jüngling cs in 
der Kunst des Piunohuues so weit gebracht, dass er in seiner 
Geburtsstadt nichts Neues mehr lernen konnte. Zur Vervoll- 
kommnung seiner Kenntnisse trat er deshalb eine Reise durch 
Deutschland an uud un allen grösseren Orten desselben, wie Wien, 
Leipzig, Dresden, München, Stuttgart etc., arbeitete D. in den be- 
deutendsten Pianofubriken, Alles, was seine Kunst betraf, zum 
Gegenstand der Beobachtung uud de« Studiums machend, ln 
Berlin, wo er besonders lange unter der Acgide des damals dort 
sehr geschützten königlichen Hofinstrumcntbauers Voigt arbeitete, 
beendete D seine Wandcrjahre. Hier war cs, wo er den Ge- 
danken , ferner nur selbständig sein Wissen und Vermögen für 
die Mitwelt auszunutzen, zur Reife braehle, da die Abhängigkeit 
ihn oft gezwungen batte, gegen sein besseres Erkennen bandeln 
zu müssen. 


in ihrer Nähe auf Xaehhargruudstückeu auszuführende Bauten 
beeinträchtigt werden kamt, sodass Hunderte von Arbeitern sich 
hier auf einen verhältnissmüssig engen Raum beschränken 
können , ohne an Luft und Licht und somit an der auch von 
ihnen abhängigen Arbeitslust einen störenden Mangel zu em- 
pfinden. Tischler, Bildhauer, Schlosser, Drechsler und In- 
strumentbauer haben alle au gesonderten Plätzen ihre Arbeit 
aussuführen. 

Durchschreiten wir jedoch die Räume selbst. 

ln» Souterrain befindet sich die Schlosserei ; in den Parterre- 
räumen werden die InstrumeutkÖrper gebaut; eine Treppe hoch 
wird polirt; in der dritten Etage werden die Resonanzböden ge- 
fertigt, eingesetzt und bezogen und in der vierten findet die 
ZusammeiiHctzung aller Theile statt, wozu au« den Seitenflügeln 
dio noch fehlenden Bestand theile geliefert werden, und zwar aus 
dem rechten die Drechsler- uud Bildhauerarbeiten und aus den» 
linken die selbstgcfcrtigtcn Mechaniken. Eine Bahn führt dann 
die so in ihrem uusscrcti und inneren Bau vollendeten Flügel und 
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Piano« zur Erde zurück in die Station, wo dieselben regulirt und 
iatonirt werden. Aua dieser Station gelungen sie endlich in des 
Werkmeisters Atelier zur letzten Prüfung , vou wo sie entweder 
in die AuMtellungsraume gebracht werden oder in die weite Welt 
wandern, um dort ein lautes Zeugiiiss über Wollen und Vermögen 
des Fertigers zu geben. Wir übergehen hier die Beschreibung 
der Bodenräume und der anderen Baulichkeiten, welche zur Auf- 
stapelung von Nutzholz und zur Unterbringung von Pferden und 
Wagen für den Iustrumenttransport etc. dienen, indem wir jeden 
Interessenten auf die eigene Anschauung dieser hier gleichfalls 
nothwendigen Nebeneitirichtungen verweisen möchten. Gewiss 
wird sich Niemand beim Besuche dieser bedeutenden Anstalt des 
Gedankens erwehren können, das« er hier mehr gefunden, als er 
von einer blossen Beschreibung erwarten dürfte. 

Und diese ausgedehnten, dem Instrumentbau gewidmeten 
Raume, ein Monument des äußerst praktischen Sinnes ihres Er- 
bauers, scheinen bald zu enge zur Herstellung aller der Ton- 
werkzeuge zu sein , welche das musikalische Publicum aus den- 
selben begehrt, da sich der schon sehr ansgebreitete Markt der 
1). 'sehen Instrumente noch immerfort erweitert. Diese Ausbreitung 
verdankten diese Fabrikate einzig der echt deutschen Empfeh- 
lungstart durch »ich selbst. Nicht allein Berlin und die deutschen 
Lande bestätigen durch ihr Verlangen nach D.'schcu Flügeln 
und Pianos die Anschauung von D.'schen Werke» , sondern 
Buenos- Ayres und andere überseeische Bänder beweisen durch 
ihre jährlich sich steigernden Anforderungen dasselbe; selbst die 
Kriegszustände, welche der französischen liistrumentbaukunst ein 
Halt geboten, habeu in Holland , Englund und Spanien dieser 
Fabrik neue Absutzquelleu eröffnet, die nach D.’schen Erlebnissen 
nicht vorübergehender Natur »ein dürften. 

Suchen wir den Gründer dieser K uust bauanstalt schließlich selbst 
noch in seinem Atelier auf Dort findet man denselben entweder über 
eine grosse Zeichenplatto geneigt, neue Constructioncii mit dem Stifte 
in der Hand entwerfend, oder mit d< nt Eisen thätig, die fertigen 
Instrumente bis ins Kleinste musternd. Dies Construi reu und Nach- 
mustern ist jedoch nicht die Folge einseitig »»gestellter Calcule, 
sondern eines fortwährenden Nachdenkens über die bestmöglichste 
Verwendung der neuesten Erfahrungen und Erfindungen in seinen 
Berufszweigen. Alles, was durin war und ist, kann mau fast be- 
haupten, ist D.’s Prüfung nicht entgangen; was er aber als das 
Beste erkannt, bat er stets mit vollendetem Geschicke benutzt. 
Die Pariser Weltausstellung hat wohl nur wenige so aufmerksame 
Besucher gehabt wie I)., und die Kuustvortheile eine« Steinway 
und Broodway sind ihm so geläufig wie die eines Erard , Plt-yel 
und seiner deutschen College». Sodann hat er aber auch manchen 
akustischen Anforderungen in so befriedigender Weise Rechnung 
tu trugen gewusst, dass er scholl dadurch seinem Namen eine 
mehr als vorübergehende Bedeutung zu wandte, So ist es ihm 
unter Anderem auch gelungen, Flügel zu buueu, die die Aliquot- 
töne, welche durch die Siebeutheilung der Saiten gebildet werden, 
nicht zu geben vermögen. 

Nach Alledem dürfte es wohl gerechtfertigt erscheinen, dass 
hier diesem Institute eine [eingehendere Aufmerksamkeit zuge- 
wandt worden ist, besonders du es zu den eniporblühenden der- 
artigen gehört, die noch nicht den Zcnith ihres Seins erreicht 
haben. 0. B. 


Tagesgeschichte. 


Musikbrief. 

(Sc hl UM.) 


Berlin. 


Im zweiten Abonnementcoiircrt , welche» der Frauenverein 
für di« Gustav- Adolf-Stiftung gab, kam „Drusus* Tod“ von lteiu- 
msnn zur Aufführung. Diese dramatische Scene für Soli, Männer- 
chor and Orchester hat seit ihrem ersten Erscheinen einige der 


Wirkung zuträgliche Veränderungen, also Verbesserungen er- 
fahren, doch wollten Viele behaupten, das» dieser Tod noch immer 
ein schwere» Sterben »ei. Anknüpfend an den Volksglauben, 
welcher ein solches aus der Uebelthaten Menge herleitet, wurden 
einzelne Versündigungen bezüglich sangbarer Melodie, gewinnender 
Harmonik und entsprechender Instrumentation speciell uufgeführt. 
Die Meinungen müssen jedoch sehr gelheilt gewesen sein, dieweil 
noch im März eine „allseitig gewünschte Wiederholung 14 statt- 
finden soll. 

ln den hübschen Bäuinen des Conccrtbuuses gab cs am 
6. Februar kein Plätzchen mehr. Ein grosses Conrert zum Besten 
des Berliner Haupt- U nterstützungs-Vereius hatte trotz sehr hoch 
normirter Eintrittspreise eine solche Monge Publicum herbei- 
gezogen, dass mancher Hörlustigo gar keiu Unterkommen finden 
konnte. Das reichhaltige Programm zeigte diu gefeiertsten Namen 
und verhiess die exquisitesten Genüsse. Bilac dirigirtr, und seine 
Capelle, die bestdisciplinirte der Gegenwart, exceutirte das Instru- 
mentale. Frau Joachim und Frl. Orgoui sangen. Hr. Joachim 
spielte (uuf Verlangen) sein ungarisches Conrert und die Spohr'- 
schc Gesangsscene. Durch Frl. Urgeni war die „Nachtigall* 4 von 
Alabictf eingeschmuggelt worden, wer aber „Deutsch lau d» Stern 44 
von Tuubcrt ausser dem Componistcn noch auf dom Gewissen 
hotte, konnte nicht ermittelt werden. Ursprünglich war das 
Programm taubertfrei. Man durfte aber eine Wette entgehen 
und Zehn gegen Ein» wogen, das« es dabei sein Bewenden nicht 
habeu würde, di® Gelegenheit war gar zu verlockend. „Der 
patriotische Text veranlasse einen Dacapo-Ruf* 4 ! Wie fein und 
reservirt zieh die Referenten ausdrückten; die Wahrheit »agtu, 
das ging nicht an. BÖsmäulige Beute haben dieses neueste Opu» 
pro putria mit den Bit he»-Uigarreu verglichen. (Man glaubt es 
schier nicht, wm in Berlin die Zungen scharf und spitz 
werden!) Eine kleine Probe vom melodischen Deckblatt füge 
ich bei: 
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•ser Wil - heim, Deutschlands Steril! hoch Kai - »er 


Wil - heim, Deutschlands Stern! 

So musste Frau Joachim im Tempo allegro mae*tü*o con brio 
das Publicum haranguiren. Ein Männcrlrupp saug im Chor diesen 
Refrain Note für Note hinterdrein, bi« auf „Deutschland“, welches 
eine Erweiterung erfuhr: 



Ihn* Vaterland muss grosser sein, schliesslich. K* stimmt. 
Diese Melodie mag für Alle, deren erstes und einziges Kunstgesetl 
die Einfachheit ist, wegen ihrer landläufigen Einfalt so eine Art 
glücklicher Wurf sein, in der erwähnten Umgebung, in dem 
glänzenden Rahmen jenes Concertes nahm sie sich gar armselig 
und durum aufdringlich aus. 

Die zweito Kotzolt’sche Soiree trug ein moderneres Gewand 
als ihre Vorgängerin. Da« 16. Jahrhundert war gar nicht ver- 
treten, aus den ehrwürdigen, gelehrten Kreisen der allen Herren 
hatte nur Georg Mylius ( 1600) Gnade gefunden. Ein Chorlied 
von Haydn reprasentirte das verflossene Sfculum, der Böwen- 
antheil fiel Mendelssohn, Haupt- und Schumann zu. Al* Ver- 
treter der Neuzeit präsentirten sich lilumner und Kudorff Die 
Kritik warnte vor der Pflege des Alten, und Hr. Kotzolt folgte 
dem Winke. Ich bedauere diese Willigkeit, sie beraubt uns der 
Möglichkeit, die mehrstimmigen Kunstlieder des 16. Jahrhundert* 
kennen zu lernen, sie bringt uns um manchen Genuss, denn Keiner 
verstand es wie Kotzolt, dos Geeignete unter der Menge des Vor- 
handenen ausfindig zu machen, kein Verein war und ist im Stande, 
uns diese Tod teu neubclcbt vorzuführen. Der seclisstimniige 
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GuUguuch von Lcnilin, um uur Ein* zu erwähnen, sollte für jetzt 
und künftig erhallen worden Da« interessante Programm hatte 
erhöhten Heiz durch die Mitwirkung unsere« vortrefflichen Lieder- 
sangers Woworsky. Seine Wahl war auf Schubert und .Schumann 
gefallen. Frl. Antonie Kotzolt gab da« Ihrige in zwei Liedern 
von MendeliMohn und Wuerst. De» Letzteren „Wen* uur ver- 
stände“ (Op. 52, No. 3) aei hiermit für weitere K reine besten» 
empfohlen, sofern es mir nicht schon überall zurorgekommen ist ! 

Die Singakademie, deren exclusive, coi»»ervative Kichtung ge- 
nugsam bekannt ist, führte nach längerer Pause wieder einmal 
die 16atimraige i lediglich Voeal-J Messe ihres allverehrtou Dirigenten 
Grell auf. Diese Messe darf man mit Hecht „ein nuchgeborcncs 
Kind der neapolitanischen Schule“ nennen. Dieser polyphone 
Sprössling ist würdig-feierlich in seinem Auftreten, ernst bis zur 
Ahstraction in seinem Verhalten. Wären Kbenmnass und Wohl- 
klang noch die Forderungen, welche man einzig uud allein an 
das Kunstwerk stellt, und hätte die Welt sich nicht uuterdess 
mit der Instrumentalmusik derartig vertraut gemacht, dass es ihr 
hart ankommt, eine ganzen Abend ohne sie aushalten zu mü>e>cu, 
ao könnte man sagen: sei gegrüßt und herzlich willkommen! 
Wie die Angelegenheiten nun einmal stehen, wird diese lHstimmigo 
Reminiscenz an das „schöne“ Neapel ein Fremdling bleiben, be- 
wundert von Denen, welche seine edle Abstammung, »eine hono- 
rable Sippe, die Keuschheit seines WaudcU kennen, ihn hoch- 
sebäuen als Einen , der jegliche Berührung mit profanem IIolz 
und schnödem Blech vermeidet und nicht sitzen und singen mag, 
wo die Spötter sitzen , d. i. wo Saiten kreischen und Pauken 
rasselu 

Die Soirtfen der königl. Capelle, in ihrer Ausführung vor- 
züglich, haben in ihron Programmen nicht eben viel Einladendes, 
wenigstens nicht für mich. Haydn'« Militairsymphonie , Spohr's 
Symphonie in Dmol), „Mclusincu“-Ouverture von Mendelssohn und 
Festouverture von Rietz, das sind doch gar zu leichtwiegende 
Aufgaben für ein solches Orchester Schon oft, aber stets ver- 
geblich wurde das „gemerkt“. Vielleicht liegt oin tieferer Sinn 
in diesem Beharren. Weil der Ertrag der Concerto einem Pcnsion»- 
fond zufliesst, mag es dem unbeschrankt bevollmächtigten Leiter 
derselben angemessen erscheinen , die Programme au« den Pen- 
sionären unserer Literatur zusammen zu setzon. 

Während die Pianisten in stiller Zurückgezogenheit besseren 
Zeiten entgegenharren, tummeln sich die jugendlichen Pianistinneu 
nach Herzenslust in unseren Coneertsäleii. Du kam ein Fräulein 
Martin aus Hamburg, eine Schülerin Ferdinand Hiller's, sie spielte 
das Fi« moll-C'oiiccrt ihres Meisters und erziehe dadurch einen 
hemerkenswerthen Erfolg. Dass die junge Dame das Instrument 
völlig beherrscht und über 10 gewandte, dienstwillige Finger 
verfügt, will in unseren Tagen nichts .Sonderliches bedeuten, weit 
mehr fallt ins Gewicht, wenn eine feit» orgauisirte, musikalische 
Natur dem technischen Materiale Leben einznhauchen weis« 

Hildegard Spindler, Ottilie Lichterfeld, Alma Holländer haben 
sich hören lassen und freundliche, aufmuntemde Theiluahme ge- 
funden. Eine Schülerin Taiuig's, Frl. Lindberg aus Schweden, 
wirkte zuerst in einer Soiree de« Tonkünsllervereins mit und gab 
dann ein eigenes Concert. Diese junge , begabte Dame besitzt 
eine sehr respcctablc Technik und eine ndmirable Kraft. Wer 
da hörte, ohne zu sehen, würde nicht auf eine „zarte Frauenhand“ 
»chliesscn Die Auffassung ist oft eigenthümlich, manchmal nicht 
frei von Manier, immer jedoch piq turnt, was freilich uicht jedes- 
mal am Platze scheint. Ich denke an Rondo und Gavotte von 
Bach. Wenn der alte Sebastian plötzlich aufständc und unter 
das Publicum geriethe und man sagte ihm: Herr Cautor, itzt 
wird eine Gavotte von Eurer Invention gespielt , er würde »ein 
Kind kaum wieder erkennen, so verbrämt erscheint es durch die 
unzähligen Finessen der modernen Technik. Darf man es wagen, 
den clavierspielenden jungen Damen einen Rath zu geben? Posito, 
cs sei erlaubt! 

Goethe meint, es wären im Grunde genommen nicht mehr als 
zwei Triebfedern für alle« menschliche Thun iiAchxuweisen : 
Liebe und Hunger. Mit dem Iluuger, dem Inbegriffe aller Ent- 
behrung, haken sics versucht. Tagtäglich sieben Stunden üben, 
dos ist wohl Fastung und Kusteiung zugleich, und für die Allegros 
und Presto*, für die eigentliche Virtuosität mag dieser mühsame 


Weg der einzig ersprießliche sein. Was wird aber aus dem 
Adagio, aus Larghetto und Andante, wo c« «ich noch um ganz 
uuderc Dinge handelt, als um Geläufigkeit und Sicherheit? Ich 
vermisse fast stet« so ein gewisse» Etwa«, mag mau es Innigkeit, 
Sinnigkeit oder wo« sonst nennen; es wurzelt im Gemüt h, um 
einen der vielen herkömmlichen Ausdrücke zu gebrauchen, und 
das (iemüth scheint während der »iebenstündigen Arbeit leer aus- 
zugehen. Sollte m sich nicht empfehlen, auch die Wirkung de* 
andere n Factors wenigstens zu versuchen? Ich meiue nur so! 

Der nubende Frühling, der lachende Friede machen ver- 
gessen der vergangenen Tage Noth; Pläne werden geschmiedet, 
Projecte erwogen, ln betbeiligteu Kreisen hofft man, der Musiker- 
tag werde für diesmal in Berliu abgehalten werden. Möchte sich 
das Gerücht bestätigen. Gar Vieles und Wichtiges wäre anzu - 
regen, zu verhandeln, zu erledigen. Ausser der Aufnahme de* 
Fröbel-Wiseneder’scheu System» in den Elementarschulen, wie 
ein „kenntnissreicher und gediegener Redacteur“ sieb unlängst 
ausdrückte, gibt es, nach der Moiuung desselben Mannes, noch 
andere „Puncte, welche sehnsüchtig des Austrag?» harren“. Ein 
Punct in Sehnsucht harrend, — sagen Sie , lieber Ben 
Akiba, ist das auch schon da gewesen? W. Tapperl. 

Kürzere Correspondenzen. 

Leipzig. Da» 19. Gcwandhausconcert wurde mit Schumann'« 
herrlicher „Manfrcd“-Ouverture cingeleitet, die in rein technischer 
Beziehung vorzüglich, hinsichtlich de» Tempo» nach unserer Ansicht 
etwas zu getnäcblich zur Wiedergabe gelangte. Al» zweite* Werk 
dieser Gattung hatte mau Weber*» Ouvertüre zu „Freciosa“ vor- 
zuführen für gut befunden. „Das Vergnügen konnten wir billiger 
haben“ meinten Manche. Beethoven ’s 4. Symphonie füllte den 
zweiten Theil des Concerto* und gab dem Orchester vollste Ge- 
legenheit, seinen berühmten Glanz, der auch nicht durch die nicht 
ganz reine Stimmung der Pauken Einbuße erlitt, zu t«?igon. Die 
aolistUcbe Ausstattung des Abends hatte mau Krau Jauner- Krall 
aus Dresden und unserem ersten Violoncellisten, Hru. Hegar, 
anheimgrgeben. Krstero »ang Scene und Cavatine („So bin ich 
nun verlassen“) au» „Euryanthe“ von Weber und glaubte nach 
dem Vortrug zweier etwas uffcciirt gesungener Lieder von Schu- 
bert und Lindblad dem Publicum die Bekannschaft mit Gum- 
bert’n Leierkasten weise „Mein Lied“ nicht vorenthalten zu 
dürfen. l)a» Attentat mit dieser Trivialität auf den Geschmack 
der Hörer war um so auffälliger, als dieselben nach dem Lind- 
blad’schcn Lied durchaus nicht noch eine Zugabe verlangten, 
wenn sie schliesslich dieselbe auch gar nicht so Übel fanden. 
Wollte Frau Jauner-Krall um jeden PreU cffectuiren , so zeigt« 
Hr. Hegar schon mit der Wahl eine« neuen Concerto« für «ein 
Instrument, das» bei ihm da» Werk und nicht die eigene Person 
die Hauptsache ist. Mit der Wahl der beregten Composition, des 
neuen Coneerte« vou Svendseu, hatte er dio Sympathien gewisser 
Leute nicht getroffen, denn am Schluss des Stückes vernahm man 
•ogar das jetzt ira Gewandhaus Mode zu werden beginnende 
Pfeifen. Gumbert’« künstlerische Bestrebungen fanden im Gausen 
mehr Anerkennung, als die des Künstler», dessen Symphonie man 
erst neulich noch so enthusiastisch begrüßte. Cn» kann diese» 
Factum nicht irre machen in der guten Meinung, die wir von 
dieser neuesten Composition Svendsen’s gewonnen haben, und wir 
sind Überzeugt, dass dieses Coucert kraft der ihm innewohnenden 
Originalität und Genialität und nach einigen die Wirkung steigern- 
den Aeuderungen am Schluss ein Repertoirestück aller guten 
Violoncellisten werden wird. Wollen wir schliesslich noch auf 
die Ausführung durch Ilrn. Hegar za sprechen kommen, so kann 
cs nur mit der Anerkennung geschehen, die man für die Beaten 
und Edelsten unter den reproducirendeu Künstlern hat, denn seine 
Leistung »tand an diesem Abend wirklich auf der Höhe vollen- 
detster Kunst lerscbafi. — — . 

Leipzig. Um nach längerer, nur durch die auf einander 
folgenden Aufführungen von „Margarethe“ und „Dinor&h“ unter- 
brochener Oporudürre den lechzenden Abounentcn endlich Etwas 
von Bedeutung zu bieten, wurde am 15. „Lohengrin“ gegeben, 
mit Fraul. Bosse als Elsa. Mit Vergtnügou bemerkten wir den 
bedeutenden Fortschritt in geistiger Vertiefung, welchen sie iu 
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dieser „Lohengrin“-Autfübruiig documenürte. War cs in früheren 
Partien eine etwa.*« phlegmatische Autluvsuug, »eiche den reinen 
Genoss an den sonst höchst achten»» erthen Leistungen des Kraul. 
Bosse manchmal beeinträchtigte, so war ihre Elsa diesmal von 
warmer Empfindung durchdrungen, und da auch alle öusserli« hen 
Bedingungen , als sehr gut disponirte Stimme nebst vollstän- 
diger Vertrautheit mit der Partie in dramatischer wie musikalischer 
Hinsicht vorhanden waren, so musste es ihr geliugen, dus Publi- 
cum xu erwärmen und xu anhaltendem Beifall hinzureisseii. 
Neben ihr machte sich besonders llr. Gross um die überhaupt 
recht gute Autführuug des „Loheiigrin" verdient. Seine durchaus 
tüchtige musikalische Bildung und die hieraus hervorgeheude 
Sicherheit und die stets musterhaft reine Intonation sind so gut« 
Eigenschaften, dass wir gern dafür die Poesie roisseu, Wllche 
diesen etwas „ombonpoiinirten“ Schwutjenritter in höherem Grade 
um fli essen könnte — dass jedoch das Einbonpoint nicht die Poesie 
auaschlicsst , haben wir gerade bei der in Rede stehenden Partie 
au Schnorr gesehen und gehört. Telramund und der Ileerrufer 
sind von früher als vortrefflich anerkannte Partien der 11H. Gura 
und Ehrke; in minderem Grade, doch auch uchtungswerth sind die 
Darstellungen der Ortrud und des Königs durch Fruul. Borte und 
Hru. Krolop. Das Ensemble war sehr zufriedenstellend, der Chor 
allerdings etwas sehr schwach. %• 

Cassel. Das um 28. Kehr. d. J. Mattgehabte fünfte Abonne- 
ment concert des künigl. Theaterorchester» hatte als Eingangs- 
nunrnierdie Haydn '»che B dur- Symphonie mit ihren heiteren, kind- 
lich-naiven Melodien. Die naive Freude des alten Vater Haydn 
klingt aus jedem Ton. Die Ausführung durch dus Orchester war 
brillant, und zeigt« dasselbe im Vortrag des letzten Satzes (Presto), 
was es im schnellsten Tempo zu leisteu vermag, ohne sich an der 
Klarheit der Darstellung xu versündigen. Nach der Symphonie 
folgte ein Terzett au» Mozart’» „Idonteneus“, das von Fräulein 
Meissner, Fräulein Clemens und Hru. Schmitt ganz vortrefflich 
wiedergegeben wurde. Eine herrliche Musik — dieser „Idome- 
Iteus“ ! Hierauf folgte der Vortrag des Claviercoucertes in G moll 
von MuMchelcB durch eine Schülerin des Leipziger Confiervatorium», 
Fräulein Wallach aus Cassel. Da» Werk ist nicht danach nn- 
gethau, besonder» zu fascinireu und hinzurcis&cn, und was das 
Clavienpiel des Fräulein Wullach betrifft, »o steht dasselbe zwar 
noch nicht auf der Höhe der modernen Anforderungen — es ist 
noch nicht der technische Glanz darin , an den wir heutzutage 
gewöhnt sind — , immerhin aber verdient die Leistung der jugend- 
lichen Pianistin alle Anerkennung, da da» Stück von ihr mit 
Bchtungswcrthcm Eifer durchgeführt wurde und in der Wieder- 
gabe des Trctlliclien genug vorhanden war, um sich erfreuen und 
erheben zu könueii. Ein besseres Instrument mit weniger dünnem 
Ton würde dem Ganzen auch viel mehr Geltung verschallt haben. 
Beschlossen wurde dz* Cottccrt durch die Aufführung der „Ersten 
Walpurgisnacht* 4 von Mendelssohn. Die Vorführung diese» präch- 
tigen Werkes muss als eine äusaerst sorgfältige bezeichnet werden. 
Die Solisten (die HU. Xrück), Schmitt und Schulz), Chor und 
Orchester thaten alle ihre Schuldigkeit. Neben Hrn. Schmitt« 
wohlklingendem und kräftigem Tenor glänzte unter den &nli»tc(i 
diesmal ganz besonder» Hr. Dr. Krüekl in der «ehr dankbaren 
Baritonpartie; er wusste durch eine kunstgemäs*e Abwechselung 
zwischen Licht und Schatten , durch die aus der klaren Decla- 
mation hervorgeheude rirhtige Auffassung die Zuhörer derart 
zu intcressireii, das» sie schliesslich alle tributpflichtig wurden. — 
In der 5. Wipplinger'scben Quortettaoirte horten wir ein ittütnt 
anziehende» Quartett von Dittersdorf, da* G moll-Trio von Beet- 
hoven und da» Quintett in D dur von Mozart. Sämtmliche Werke 
waren bis in das feinste Detail durchgearbeitet , die Intentionen 
und die verschiedenartige Charakteristik zur Geltung gebracht, 
die Zuhörerschaft äu«»cr*t befriedigt und dunkbar dafür. 

A. B. 

CÖln , II. März. Die Philharmonische Gesellschaft gab 
ihr drittes und letztes Abonnementcoiirert für diese Saison am 
4. d. Mts. im Isabcllensoale des Gürzenich. Die puren Örchi-ster- 
wtrke : Symphonie in G dur (mit den» Puuketmchlagc) von lluycln 
und Ouvertüre zu „Iphigenie“ von Gluck wurden mit grosser 
Präcision ausgeführt und fanden lebhaften Beifall. Möge der 


Verein nur emsig in seinem künstlerische» Streiken fortfahren! 
Besonderes Interesse knüpfte sich au das Auftreten zweier Solisten, 
des schon in einem früheren Berichte erwähnten capitnine dV*tut 
Major Mr. Yoyer und de» Tenoristen Hrn. Gustav Warheck vom 
hiesigen Stadttheater Hr. Voyer spielte zuerst Clavierconcert in 
0 moll vou Mendelssohn und zwei kleinere Stücke: Phantasie 
über Themen au» der „Stummen“ von Thalberg und Ouvertüre 
zum „Freischütz“ von Weber. Wir haben lim. Voyer in einem 
früheren Berichte einet» Dilettanten genannt; der Ausdruck konnte 
missverstanden werden, er soll nur besagen, das« Hr. Voyer nicht 
Künstler von Beruf ist; nichtsdestoweniger ist er ein ganz eminen- 
ter Virtuose, der obendrein bei dem rapidesten Tempo volle Klar- 
heit bewahrt. Die Vorliebe zum rapiden Tempo ausserte sieh 
namentlich wieder im letzten Satze des G moll-Concertes, wir 
könnten über nicht saget», das» uns das besonders tadeln*» erth 
erschienen, weil eben Alle* zum Vorschein kam; im Gegontheil 
müssen wir diesen Vortrag al» geradezu brillant bezeichnen. 
Etwas ungewöhnlich war die Wahl der „Fre»schuu“-Ouverture 
zu einem Claviervortrage ; man war trotzdem darauf gespannt, 
w«il der Pianist hierin ein« weitere Prob« für deutsche Auffas- 
sung ablegen musste, und llr. Voyer hat diese Probe glänzend 
bestanden. Die Philharmonische Gesellschaft und überhaupt »eine 
Zuhörer werden dem juugen Manne eit» sympathische* Angedenken 
bewahren — wir Deutschen dürfen das ja einem gewesenen Feinde 
gegenüber, weil wir doch „Barbaren“ sind. — Hr. Gustav War- 
beck sang die Arie „Dies Bildnis«“ etc. aus der „Zauberflöte“, 
hierauf zwei Lieder von Mendelssohn. Hr. Warbeck besitzt eine 
äu«*er*t glückliche und sympathische Tenorstimme. Die hohen 
Töne schlagen ungemein leicht und wohllautend an. Beine 
Intonation und exarte Wiedergabe schliesaen «ich diesen Vor- 
zügen an, »odass wir glücklich Rein können, «inen solchen Teno- 
risten den Unseren zu neunen. IntcrcsAunt war« uns zu wi&sen, 
oh wohl die Bildnissarie in der ganzen Welt so schläfrig, so 
largo, geuommeu wird, al* da» hier in den Conccrtcn wie im 
Theater (nicht hlos in diesem Jahre) U»us zu sein scheint. Es 
steht doch deutlich Larghetto vorgezcichnet. — Dienstag, den7. März 
batten wir die 5. Soiree für Kammern» u»ik. Das Programm bf- 
«taiid aus Quurictt in Cdur von Haydn, Quartettsatz in Cmoll 
von Schubert, Sonate für Pianoforl« und Yioloncell von Friedrich 
Gernsheim (Op J2) und Clarinettenquiutett von Mozart (Adur, 
Op. 108) Ausführendo waren die 1111. v. Königslöw, Jupha, 
Dcrckum, Betishurc; im Quintett trat der Cl&rinettist Hr. Kur- 
kowsky duxu; die Yioloncellfionate spielten llr. Gernsheim seihst 
und Hr. Kenshurg. Die Gernsheim’sche Sonate ist eine beachten*- 
werthe Komposition, obgleich sie nicht gerade die Höhe späterer 
Arbeiten desselben Komponisten erreicht. Sie besteht aus 5 Sätzen, 
unter denen wir den beiden ersten den Preis xuerlheilen. Be- 
sonder» der erste Satz zeichnet sich durch gewählte würdig« 
Motive und gerundete Durchführung au«, wie überhaupt in allen 
Gemsbeim’senen Arbeiten »ich «in wohlthuender Zug der Noblesse, 
der geschmackvollen Erfindung uusspricht Den Inhalt de* 3. 
Satze« Anden wir nieht ganz seiner Länge entsprechend. Die 
Claritiettstirome im Quintett spielte Hr. Kurkowsky in meister- 
bafter Weise; »ein Ton blieb stets rund, weich und sympathisch. 
Uchcrhaupt gebührt summt liehen Spielern des Abend* da» beste 
Lob. — Die Idee, zu Pfingsten ein grr>*»urtigr« nationales Friedens- 
( nieht, wie früher mitgef heilt, Siege*-) Musikfest in Cöln zu feiern, 
ist nunmehr zum Beschlüsse gelangt. Man schmeichelt sich mit 
der Hoffnung, durch die Gegenwart Sr. Majestät des Kaisers 
und König» beehrt zu werden. A, G. 

Düsseldorf, 7. März. Unser« Oper hat sich seit meinem 
letzten Berichte mit Gastspielen uusgcholfcn. Den Beigen eröff- 
net« im Januar Frl. Julie Koch, Soubrette vom Friedrich-Wil- 
hclmstäd tischen Theater in Berlin und gasiirte dieselbe mit dem 
besten Erfolge in den betreffenden Rollen der „Weissen Dame 44 , 
„Beiisar“, „Czaar undZ»mmerniami“,Howicim GouuodVchen „Faust“. 
Noch mehr gefiel und gefällt noch da» nach kürzerer Unterbrechung 
folgende Gastspiel der Hofopernsängerin Fr. Otto Alvsleben vom 
Hofthcater in Dresden. Dieselbe sang bi* jetzt, die Lady Ilarriet, 
die Bo»iue im „Barbier 44 , die Königin der Nacht und Susanna 
in „Figaro*» Hochzeit“ Die vergangene Woche brachte uns 
außerdem, neu eiustudirt, Marschner's „Hau» neiling“ Diö 
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Vorstellung muss entschieden am den beeten der Sai»on gerechnet 
werden. Leider fand dieselbe in Folge der für den nämlichen 
Abend höheren Orts ongcnrdueten Friedensfeier und Illumination 
vor einem leeren Hause statt llr. Günzberger, eine der besten 
Kräfte des sehr xoMmmengeschmolsenea Opern- Personals, wusste 
als „Haus Helling** seine prächtigen Stimmmittel zur Geltung 
zu bringen und errang sich namentlich in der grossen Arie des 
ersten Actes (Edur), im Finale des zweiten Actes und in der 
Geisterbeschwörung des letzten Actes lauten Beifall. Seine Auf- 
fassung der schweren Partie bekundete ein tüchtiges Studium, 
und wenngleich sein Spiel noch der Abrtiuduug bedarf, so kann 
narh Beseitigung dieses Mangels durch fleissiges Studium es dem 
jungen Küustlcr bei fortgesetztem ernsten Streben nicht schwer 
werden, sich eine glückliche Zukunft zu erringen. I)ic Holle 
der Anna war in den Händen des Frl. Beckmann, welche in 
voriger Saison hier in ihrer Vaterstadt zum ersten Male und 
zwar in der „Jüdin“ die Bretter betrat. Hie Harne zeigte im 
Gesänge erhebliche Fortschritte und fesselte besonders durch ihre 
reizende Erscheinung und ihr uiimuthigcs Spiel. Hie Stimme 
scheint ausserdem merklich an Kraft und Füll« gewonnen zu 
haben. — Unter den Conecrt-Auttührungen ist eine von dem hie- 
sigen Bach-Verein (gemischter Chor) gebotene Vorführung älterer 
gediegener Compositioncu hervorzuheben. Das interessante Pro- 
gramm brachte u. A. „GottesZeit“, Cantate von J . S- Bach , „Adoramu* 
tc w von Corsi, eine Arie von Pergolcsc, eine Sonate von Scarlatti 
und M. Bruch’» „Komische Leichenfeier“. Hie von grossem Bei- 
fall begleitete präcise Ausführung stellte den Leistungen des 
Vereins, sowie der energischen tüchtigen Leitung des Dirigenten, 
des Hm. Behauseil, das beste Zeugnis aus. Her von mir schon 
früher berührte behufs Ausführung grösserer Gesangeompositionen 
für Mannerchor neu gebildete „Sängerbund“ gab vor einiger 
Zeit unter Leitung »eines Dirigenten llrn. Schröter einige 
Proben aus dem bekannten, für grosso Chormassen berech- 
neten Werke Taohircb’s „Eine Nacht auf dom Mccro**, mit dessen 
Eiustudirung er sieh beschäftigt. Schliesslich sei noch des im 
vorigen Monate vom hiesigen Gesang-Musikvereine veranstalteten 
altj uhrlicheti Cäcilien-Feitos (Aufführung einer Schube rt’wlicn 
Operette), sowie eines am 1 . d. M. unter Leitung unseres Musik- 
direktor« Tausch und unter Mitwirkung einer grossen Anzahl 
geschätzter dilettantischer Kräfte gegebenen sogen. Dilettantcu- 
Concertes mit aufgewühltem Programme gedacht. G. G. 

Halle a. S. Am 14. d. M. führte die hiesige Singakademie unter 
Leitung de» Hrn. Voretzsch die Johonnespassiou von Beb. Bach 
auf. Wer die grossen Schwierigkeiten diese» erhabenen Werke» 
kennt, wird den Leistungen de» aus 50 Hamen und 12 (!) Herren 
bestehenden Chor» unbedingtes Loh zollen müssen. Nur der 
rastlosen Energie des Dirigenten und dem nie ermüdenden Flci&se 
der Mitglieder ist es zu danken, du»» der schwache und zum 
Theil noch ungeübte Chor die grosse Aufgabe in so glanzen- 
der Weise löste. Bis auf eine kleine Schwankung zu Beginn 
des Chore»; „1 «issest du dieseu los“ ist uns keine Unsicherheit 
bemerkbar geworden ; besonder» gelungen waren der breit ange- 
legte Anfungschor und die feurigen kurzen Satze im zweiten 
Theile. Den Chorälen wäre etwa» mehr religiöse Weihe zu 
wünschen gewesen, die wir auch bei dem so tief empfundenen 
Schluoschor vermissten. Hie Partie de*» Evangelisten hatte der 
rühmlich»! bekannte Oratorieusäiiger Hr. Wiedcmunn au» Leipzig 
übernommen und führte »i« mit solcher Pietät gegen den alten 
Meister und »o edlem Vortrag au», das» »ich seine Leistung denen 
eines C. Löwe, Schneider, Schild vollkommen gleichstellen lä*»t. 
J>io übrigen Soli waren bis auf Fr. Voretzsch, welche die 
schwierige Ario: „Zerfliesse, mein Herze“ mit schönem Tone und 
tiefem Gefühl Turtrug, mit Dilettanten, Mitgliedern der Akademie, 
besetzt. Besonder» die Altarie : „E* ist vollbracht“ wurde mit so 
künstlerischer Tüchtigkeit und erfreulicher musikalischer Sicher- 
heit den oft unrein spielenden Violinen gegenüber atLsgo- 
führt , du»» die Leistung der einer Sängerin von Fach nicht» 
naehgab. Hecht brav sangen auch die anderen Sopranistin und 
der Bas», obwohl Letzterer mehrmals die nothige Sicherheit ver- 
missen lies« und in der Arie mit Chor die höheren Töne nur 
mit Mühe erreichte. Die Partie des Christus dagegen bleibt 
besser jeder Besprechung entzogen; der Mantel der „ehristUchen“ 


Liehe ist da an der richtigen Stelle. Da* Orchester (die John'sche 
Capelle) löste die ungewohnte Aufgabe ganz leidlich und be- 
gleitete namentlich die Soli mit grosser Discretion , die hei den 
Chören manchmal fehlte. Die Begleitung der Rccitative am 
Clavier hatte Hr. Witte aus Leipzig übernommen. K. 

Hamburg, 10. März. Wie leicht da» Fehlen von Solisten, 
zumal wenn dieselben nicht von hervorragender Bedeutung find, 
zu verschmerzen ist und wie sehr für den geistig gesammelten 
Hörer gerade die Concerte die genussreichsten sind, in denen 
ausschliesslich anerkannt gute Drehest er comporitioucn ia 
makelloser Weise vorgefuhrt werden, da» bewies uns da» atu 
3. d M. stattgehabte o. (196.) Philharmonische Concert , dessen 
Programm nur Gado’i C inoll-Symphonie, Berlioz' „Lear“-Oover- 
turc und Beethoven’» F dur-Sympbouie (No. 8) enthielt. Von 
Nummer zu Nummer steigerte aich da» Interesse de» Auditorium* 
Das Orchester leistete unter llrn. J. Böie’s Leitung Vortreffliche» 

ff. 

München, 13. März. Ein hehres und der tiefen Bedeutung 
nach historisches Fest beging gestern das kgl. Hof- und National* 
theater: die Friede nafeiar. Auf Befehl des König« waren alle 
Anwesenden im reichsten Schmucke erschienen und die Gas- 
flammen de» festlich beleuchteten Hauses spiegelten sich tausend- 
fach in den Diamanteu der Frauen und den glänzenden Uniformen 
der Herren. Al« Se. Majestät mit der Königin Mutter in der 
sogenannten Kaiserloge erschien, brach ein feurige«, begeistertes 
Hoch von allen Höhen und Tiefen des Hauses los, und nur all- 
mählich beruhigten sich die freudig erregten Wogen. Die Vor- 
stellung begann mit einem „Deutschen Siegesgesang** , gedichtet 
von Hermann I.iugg, cotnponirt von Franz Wüllner und vorge- 
t ragen von der Münchener Süngergenossenschuft Da» Werk ist 
in drei Theile gefasst, deren erster und letzter im Allcgro-Temp« 
durch einen langsamen MittcLsatz unterbrochen wird. Entspricht 
der Anfang jedes Butze» der ungewöhnlich feierlichen .Stimmung, 
in der man sieh diesen Abend befand, so ist doch zu beklagen, 
dass omtorieuhaftc Ausspiiuiuiig der Themen weder dem knapp 
gehaltenen, vorzüglichen Text zu Guto kommt, noch die Stimmung 
de« Hörers auf der Höhe erhält. Besonders gilt dies vom Mittel- 
satz, welcher anfänglich nach dem vorhergegangenen Sturmeslänr» 
»o woblthütig wirkte: „Allo, die im Kampf geblieben, ehr de» 

Angedenkens Wort.“ Auch im dritten Theile schwingt sieh der 
Contponisl noch einmal zu grosser Begeisterung auf bei der Stelle : 
„Mächtige Germanin, weltgebietend stehst du wieder da !** Dock 
verwischt «ich auch hier der Eindruck vor dem letzten Takte 
gleich einem Furbcnton, der, nachdem er richtig ungesetzt, durch 
zu starken Pinsel wieder gebrochen wird. — Folgte nun : „187(F\ 
Symphonie von Max Zeuger. 1) Erhebung. Kampf. Sieg. 2) Ver- 
klarung im Heldentod. Dos neue lleich . Wettkampf der Kräfte 
de* Frieden». — Der Huupteiudruc-k dieser Composition i*t der, 
du»» sie nicht von dem grossartigen Hauche durchzogen ist, 
welcher eine Ileldcnsyniphonic charakterisiren müsste. Die Themen 
sind mitunter sehr hübsch und tüchtig verarbeitet, aber in solcher 
Zeit und bei solcher Gelegenheit muss der Aufschwung der Seele 
dem Adler gleichen. Was nicht in überlegener Kühe und Höhe 
diesem Fluge glcirhkommt, bleibt für heute nur mühselige» 
Flattern. — Der Haupt werth des Abend» bestand in einem Fest- 
spiel von Paul Hcyse ; „Der Friede“. Der kgl. Intendant liorou 
von Portall hatte die Musik hinzugeschriehcn, deren längere 
Instrumcntulciulcitung leider wie beide vorhergegangene Stücke 
in Ddur stand und »cbon deshalb nicht frisch klingen konnte. 
(In dem Mittelsatz der Ouvertüre glaubten w ir da» liebliche Thema 
eine« Vorjahren gedruckten Liedes von Curl Perfall zu erkennen.) 
Paul Ueyso hat mit grossem Geschicke alle Stände de» Leben«, 
dio vom Kriege betroffen waren, individualisirt , und Leid und 
Freud spricht »ich in wannen Worten au*. Der Sinn des Fest- 
spieles ist, das» die ganze Menschheit sehnsüchtig auf den Frieden 
harrt. Die Vorboten desselben sind zwei gekettete Frauengestalten, 
Strassburg und Metz, deren erstem durch wallende«, blonde» Haar 
und mildes Wesen germanische Abkunft zeigt, wnhroud die andere 
»ich schroff von dem deutschen Volke abwendet. Endlich er- 
scheint der Friede (Frl. Ziegler) al» herrliches Weib, das mit den» 
Schwingen der Palme die WiuterlainLschaft in zauborbuften Früh- 



205 


ling wandelt, die Trauernden tröstet, die Tapferen belohnt, die 
Getrennten vereinigt und rum Schluss einen Segenswunsch auf 
Bayerns König spricht, welcher, der Erste unter den deutschen 
Fürsten, dem greisen Preussenkönig Iler* und Hand in der Stunde 
der Entscheidung geboten hatte. Und nun brach abermals ein 
brausender Jubel im ganxen Theater los und drang an das Herz 
des jugendlichen Monarchen. Hie Seoneric war besonders beider 
Frühlingswandlung prachtvoll, und es gebührt der Intendanz und 
deren geschickten Helfern der rückhaltloseste Dank für diese 
edle Feier. — Die letzte Soirde des Walter- (Quartettes verdient in- 
sofern Erwähnung, als sie endlich einmal eine neuere Corapo- 
sition, Sextett Op. 18 von Brahms, zur Aufführung brachte. Trotz 
der eben nicht tadellosen Ausführung erfreute sich das schöne 
Werk sympathischer Aufnahme. M. 

Stuttgart, 14. Mär*. Sonntag den 5. Mur* veranstaltete der 
Verein für elastische Kirchenmusik zur Feier des Friedens in der 
hiesigen Stiftskirche ein Concert, das überaus zahlreich besucht 
war. Das Programm bracht« zweckentsprechend das „Dettihger 
Tc doum“ von Handel, da« zur Feier des (Jtrechter Friedens von 
eben demselben Componisten verfasste „Jubilate“ (beide Werke 
für Solo, Chor, Orchester und Orgel) und die (1 dur-Phantasie von 
Seb. Bach als Orgelsolo. Die Ausführung — unter Professor 
Patmt*« tüchtiger Leitung — war im Allgemeinen eine treffliche. 
Als Solisten betheiligten sich Frl. Marsehalk (Alt), Ulf. A. Jäger 
(Tenor) und Schütkv (Bass), sowie Hr. E. Tod, welch letzterer 
sowohl die Ausführung der umfassenden Orgel partien beider 
IIü ndcPechcn Werke, als auch diejenige dor imposanten wuchtigen 
Phantasie übernommen hatte. — Vergangenen Samstag, den 
11. Marz, fand im Saale de« oberen Museums die 6. Soirte für 
Kammermusik statt, deren Programm durch die JIH. Speidel, 
Singer und Cabisius zu Gehör gebracht wurde. Atmer dein wunder- 
baren Fdur-Trio von Schumann bot gnnx besonderes Interesse 
eine neue, viersätzigo Sonate von W. Speidel, durch welche sich 
Letzterer wiederholt als reich talentirter, erfahrener und fein- 
fühliger Componist docuroentirle. Gedanken reich thuin, tiefe Em- 
pfindung, klare, abgerundete Form und die detaillirtoste, vielfach 
reich contmpunctische Ausarbeitung und Verwendung der meist 
«ehr originellen Themen (vorzüglich in» ersten Allegro und im 
Scherzo) geben dem Werke ganz besondere Bedeutung und ver- 
leihen demselben eine hervorragende Stellung in der neueren 
Olavierliteratur, die nun freilich an und für sich — zumal in 
diesem Genro von Mu-ök — bedauerlicherweise im Allgemeinen 
weder reich noch glücklich bestellt ist. Di« Ausführung dieser 
Sonate, durch den Autor selbst bewerkstelligt, war mustcrgiltig; 
das Publicum ehrte den Componisten und Pianisten durch Em- 
pfang und Hervorruf. Coneertmcister Singer, zufolge einer Iland- 
verlctzung schon einige Wochen am Spielen verhindert, erschien 
zum ersten Male wieder vor dem Publicum, von demselben warm 
be grösst. Er brachte iu musterhafter Ausführung die bekannte 
Oesangaacene von Spohr zu Gehör. Hr. ('abisiu.s, Schüler unseres 
nunmehr penriomrten Golt ermann nnd Mitglied der hiesigen llof- 
capelle, ein trefflicherVioloneellist, dessen Vorzüge, wie mirscheint, 
gerade hier deshalb weniger bekannt sind , weil sein öffentliches 
Erscheinen im Conecrtsaal ein seltene» ist, spielte Nocturne und 
Polaren von Goltermann — Stücke von keiner musikalischen 
Bedeutung, deren Vortrag ihm jedoch vielen Beifall und Hervor- 
ruf eintrug. 3. 

Coneertnmscliaii. 

Basel. 8. Coucert der Co.icertgescllsehafl : 2. Symphonie 
von Schumann, Ouvertüre zur „Vestalin“ von Spontiui; Dmoll- 
Clavierconcert von Mendelssohn und Schumann'sehe von Th. Kirch- 
ner für Pianoforte solo bearbeitete Lieder (Hr. Kirchner); Arie von 
Händel und Romanze von Rossiui (Frl Elisah. Avtf-Lallcmnnt). 

Berlin. Concert zum Besten der Invaüdeuatiftung am 
25. März: „Stabfit mater“ für Fraucuchor, Soli und Orchester 
von Fr. K ie L 

Bern. 7. Abonnemontconccrt ; „Zur Iliode“, heroisches Or- 
chesterstück von G. Weber, Symphonie concertante für Violine 
und Bratsche von Mozart (HII. Morult und Richter), „Gcnoveva“- 
Ouvcriurc vo * Schumann etc. 


Braunschweig. Wohlthäiigkeitzeoneert dew Frauenverein»: 
Glavicrtrio in O moll von F. von Hol*tein etc. 

Breslau. 10. Abonnementconcert [U. Cyld.] der Breslauer 
Theatercapelle am 16. März : G moll-Symphonie von Mozart, 
Ouvertüre zur „Heimkehr au» der Fremde“ von Mendelssohn. — 
11. Abonnementconcert [II. Cykl.j der Breslauer Theatcruapelle 
am 16. Marz: C moll-Symphonie von Beethoven etc. 

Genf 5. Concert des Xationnlorchcstcr»: C moll-Symphonie 
von Beethoven, Violiuconoert von Mozart (Hr. llcymond) etc. 

Gra*. 4. Mitglieddrconccrt des Musikvorein» : G moll-Quintctt 
von Mozart, (Taviertrio in D moll von Scliumanu, Violinsoli, nach 
vorliegenden Berichten unter enthusiastischem Beifall von llra. 
R. Ilcckmann aus Leipzig gespielt. — Concert des II rn. R. Höck- 
mann unter Mitwirkung von Frl. M. v. Korber und der HU. Fr. 
Schuch und Ferd. Thieriot : Streichtrio Op. 9, No. 1, von Beet- 
hoven, Claviemolt von Schumann und Huhinstein, Violinsonate 
von Rust, PhantaaieatÜek für Pianoforte und Violine von E. 
Stoe k hau §e n. 

Hamburg WuUlkidfkeitiooncert der Singakademie am 
20. Marz: „Da* I.iebefmahl der Apostel“ (Theil II) von Wagner, 
„Erlkönigs Tochter“, Ballade für Soli, Chor und Orchester 
von Gade, „Deutlicher Hymnus“, für Solo, Chor und Orchester von 
0. B e atänd t g otc. 

Leipzig. 20. Gowandhausconcert: „Annkreon“-Ouvertnre von 
Chernbini, PastoraLsymphonia und Ouvertüre No. 3 zu „Leonore“ 
vou Beethoven, Vocalaoli (FrL Regan). — WohlthutigkeiUconcert 
des „Klapperkasten“: „Friedensfeier“, Fe»touverture von Rcinceke, 
Finale aus Chernbini'« „Wasserträger“ , Cla vier vorträge de« Frl. 
Hertwig etc. — 55. Aufführung de« Dilcttanton-Orohe«tervemn* 
Claviertrio Op. 11 von Beethoven, Clarinettenquintett von Mozart, 
Lieder von Schubert und Schumann (Frl. Clara Schmidt), Horn- 
»oli (Ilr. Gumbert). 

Moskau. 8 und 9. Concert der Russischen Musikgeaell- 
«chaft: Symphonien in Cdur von Schubert uud Haff, „Faust“- 
Ouvcrture von Wag ne r,, Ouvertüre über russische National- 
melodien von Balakircff, Violinconcert von Beethoven (Ilr. Laub), 
Violot» cell concert, componirt und gespielt von Hin. Filxenhagen, 
Der 114. Psalm von Mendelssohn etc. 

Plauen. 2. Abonnementconcert des Conccrtvereins: Draoll- 
Symphonie von Volk mann, Ouvertüren zum „Vampyr“ von 
Marschner und „Friedensfeier“ von R ei necke. Ausserdem sang 
Frl. Muhlknecht aus Leipzig zwei Arien, sowie ein Beichardl'scbea 
uud au Strllo der vorher angeseizten Schumann'srhen „Früh- 
lingsnarht“ ein unbedeutendes anderes Lied. Ein dortiger Re- 
ferent bemerkt bez. der Lieder nicht unrichtig: „Schlimm genug, 
dass wir in unserem grossen Concert Schumann'» Lied ohne 
Weiteres ausfallcn und an desaen Stelle eine Trivialität treten 
sahen. In VogeUehiesahuden und derlei Orten mag man wohl 
entzückt »ein ülier“ etc. Was wird derselbe zu dem jüngst ataU- 
gefundcuen Einzug de» Gtmihert 'sehen „Mein Lied“ in die claasi- 
schen Räume de* leipziger Gewandhauses sagen? 

Prag. 2. ConHcrvatoriumsconcert unter J. Krvjci*# Leitung : 
Schubert’» FmoU-Phantasie (Op. 105) in RudorfFscbcr Orche- 
»trirung, Intermezzo für Streichinstrumente von Wuerst, Ouver- 
türe, Scherzo und Finale von Schumann, Phantaaieouvcrture zu 
„Paradies und Pcri“ von W. St. Ben net, Violinsoli von Spohr, 
Rode und Schumann (Hr. Lautorhnch aus Dresden). 

Rotterdam. 7. Concert der „Eruditio musica“: Ocean-Sym- 
phonic von Rubin stein, Ouvertüren zu „Romeo und Julie“ von 
Bargiel und zur „Vestalin“ von Spontiui, Violoncelloonccrt von 
Schumann (Hr. F. Orützmnehor) , Vocalsoli (Fr. Walter- 
Straus») otc. — 4- Wirth'acho Kammermusik: C moll-Streich- 
quartott von Rubinstein, D moll-Clnviertrio von Mendclaaohu, 
Cluviersonate Op. 27, No. 1, von Beethoven, Lieder von Schumann 
und Kirchner, Oetett von Schubert. 

Saarbrücken Zur Feier der Anwesenheit des deutschen 
Kaisers: 66. Psalm von V. I .«ebner, Hymne von Zelter, „Am 
3. September 1 * von Reinecke, „An da» Vaterland“ von Kreutzer. 

Salzburg. Am 12. d. Mt*. Aufführung von Mendelssohn*» 
„Elias“. 

Schwerin. 3. Abonnementconcert: C moll-Symphonie von 
Beethoven, „Die erste Walpurgisnacht“ vou Mendelssohn, Hymne 
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nach dom 83. Psalm von K hei n berge r, Coueertstück für 
Clarineiie von A. Srhmitt {Hr. Demniti) etc. 

Sondershausen. Concert der „Erholung 4 *; „Friedenafeier“- 
Festouverture von lleinock«, Notturno aus Mendelssohn’» 
„SotnmernathlMraum“, „Le« Prdludes“ von Liszt. 

Stralsund. Friedensfeicrconcort de« Dornheckter' scheu Gesang- 
vereins: „Kampf und Sieg“ von Weber, „Ehre sei Gott in der 
Höhe“ von Bortniansky, Psalm 42 von Mendelssohn. 

Wien. Wohlthütigkeitsconeert dos Akademischen Gesang- 
verein*; Mendelssohn'« Ouvertüre zur „Schönen Mulusine“, K. 
Schubert'» Chor „Ruhe, »chönste« Glück der Erde“, Brahms’ 
Rhapsodie für Altsolo, Mannerchor und Orchester, Wagner'» 
„Liebesmahl der Apostel“ etc. 

Zürich. Benofizconcert von Th. Kirchner; C dur-Symphonie 
von Schubert, Es dur-Concert von Beethoven (Hr. Kirchner) etc. 

— Extraconcurt de» Tonhalleorchesten: Symphonische Dichtung 
von O. Rauchcuecker, Chmerconeert in G dur von Beethoven 
(Hr. Götz), Violinsoli (llr. Stöckel), Voralsoli (Ilr. Wiegand). 

Die Einsendung bemerkenswertber Concertprogrnmme 
«um Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Conccrtumschau 
ist uns stet» willkommen. D. Red. 

Engagements und Gastspiele. 

Berlin. Hr. Schelpcr will — da ihm xu selten grössere 
Rollen Überträgen werdeu — die hiesige Hofopem bühne verlassen 
und mit seiner Gattin, der als Frl. Marek bekannten Coloratur- 
«ängerin, in »ein frühere« Engagement am Stadtfheater in Bremen 
xuriiek kehren. Der k. k. Hofopernsänger Otutav Walter au» 
Wien wird vom 1. bi» 20. Mai an der hiesigen llofoper gaetiren. 

— Breslau The italienische Operngesellschaft des Impresario 
Pollini beschloss ihre OastdarMellungen im hiesigen Stadt- 
theater am 14. d. M. mit Vorführung ton Gounod’s „rauet“. Itn 
Ganzen gal» die Gesellschaft 10 Vorstellungen, denen der ungc- 
t heilte Beifall des Publicum» xu Theil wurde. — Frankfurt a. M. 
Die Direction de» Stadtheater« hut mit Hm. Sontheim einen 
Gast«pielcon! rart für den Monat August geschlossen Am 13. d. M. 
eröffnet* Hr. Erdmann von der Hofbühne xu Hannover im 
hiesigen Stadttheater als Lyonei eine Reibe von Gastdarstellungen. 
Im Thalia-Theater dauert das Gastspiel de» Hm, Swobodu und 
de» Frl. Julie Koch noch fort, — Hamburg. Hm. Sontheim'» 
erste* Auftreten im hiesigen Siadtthenter als Eleozar („Jüdin“) fand 
nicht — wie wir in voriger Nummer meldeten — am 13. sondern 
erst am 16. d. M. statt. — Mannheim. Die grossherxogl. Hof- 
opernsangerin Frl. Mur jab» au« Carlxnihe gostirte am 15. d M. 
im hiesigen Hof- und Nationalt heater in Auber’s „Schwarzem 
Domino“. — München. Frl. Paumgartner wird trotx der 
günstigen Erfolge während ihre» Gastspiels im Hofthealer nicht 
an dasselbe engagirt werden. — St. Petersburg. Frau Pauline 
Lucca ist von dem Impresario der hiesigen kaiscr! italienischen 
Oper, Signor Merelli, für den Monat December xu einigen Ga*t- 
darstellungen engagirt worden. Die Nachricht, das» auch Frl. Mila 
Roeder au« Berlin, der neu aufgehen sollende Stern am Opcrn- 
himmel, für die hiesige italienische Oper gewonnen worden sei, 
ist wohl unbegründet. — Wien. Die k. k. Hofopernsängerin Frl. 
Tellheim ist von dem Director des Carl-Theater», Hrn. Ascher, 
auf drei Jahre engagirt worden und trat am 18. d. M. bereits zum 
ersten Mal als Prinz Rafael in Offenbach*» „Prinzessin von Tre- 
bizonde“ auf. Frl. Minnie 11a uck ist nunmehr definitiv an das 
hiesige Hofoperntheater engagirt worden. 

Kirchenmusik. 

Leipzig. Thomaskirche am 18. März; 1) „Siehe, wie der 
Gerechte muss leiden“, von Palestrina. 2) „Meine Lebenszeit 
verstreicht“, Motette von Schicht. — Dresden. Kreuzkirche 
am 18. Marz: 1) „Christo, du Lamm Gottes“, Motette von 

M. Hauptmanu. 2) „Jesus, unsere Freude“, Chor von Vit- 
toria. — Magdeburg Domkirche am 19. März: 1) ,,Adoramus 
te, Christ«“, von G. A. Perti. 2) „O vos omnes, qui trausitis 
per viam“, von Giov. Croce. — München. Hofkirchc zu St. 
Michael am 12. März: 1} Messe in B, 2) „Ave Maria“ und 3) 


„Praetor noster“ von C. Ett. 4) „Te Deum“, von Röder. ~ 
Wien a) K. k. Hofcapelle am 19. März. 1) Messe in G von 
Fricdr. Ad. Wolf. 2) Gradualc („Lao tat us sum“) von Mich. 
Haydn 3) Offertorium („Domine Deus“) von Et bl er. — 
b) Domiuicancrkirche am 19. März: 1) Achtstimmige Vorall mm 
in As, 2) Gradualc (Sopran- und Violoncellsolo) und 3) Offerto- 
rium (Altsolo mit Violine, Violoneell, Coutrabass und Harmonium • 
von Rnndhartinger. — e) Mariahilfer Pfarrkirche am 19. März: 
1) Vocalmosae von Hetsch. 2) Graduate und 3) Offertorium 
von J. B. Krall. — d) Altlerchenfelder Kirche am 19. Marz. 1) 
Vocalxoesee in D von Nigg. 2) Offertorium („Parcc Domine“, 
dreistimmig in Gmoll) von Men egal i. 3) „Tantum ergo“ von 
Storch. 

Opernübersleht. 

(Vom 12. bi» 18. Mürz.) 

Leipzig. Stadtth.: 12. Margarethe; 13 Dinorah ; 15 Loheu- 
grin. — Berlin. König! Opernhaus; 12. Troubadour; 14. Afri- 
kanerin; 15. Barbier von Sevilla; 16. Figaro’« Hochzeit; 17- 
Tamthäuser. Kroll’» Th.; 14. Favoritin. Reunion Th.: 14., 16 
und 18. Fra Diavolo. Walhalla -Volksth. ; 14. und 17. Zampa. 
— Bremen. Stadtth. : 15. Lucia. — Breslau. Stadtth : 12- mb 
P osquale; 18. Don Juan; 14. Margarethe; 17. Fidelio. Lobo-Th.: 

17. Banditen. — Cassel. König! Hofth. 12. Prophet; 16. Fi- 
delio. — Chemnitz. Stadtth. 15. Martha; 16. Oberon. — Coln. 
Thalia-Th.: 12. Zauberflüte. — Dresden König! Hofth.: 12. 
Margarethe; 14. Tannhäuser; 16. Martha; 18. Margarethe. — 
Frankfurt a. M- Stadtth.; 12. Lustige Weiber von Windsor; 13 
Martha; 17. Joseph in Egypten. Thalia-Th. 12. und 16 Thee- 
blume (Lecoq); 13. Leichte Covallerie, Schöne Galathea. — 
Hamburg. Stadtth.; 12. Don Juan; 14. Orpheus in der Unter- 
welt; 15. Margarethe; 16. und 18 Jüdin. — Hannover. König! 
Hofth.; 12. Freischütz; 16. Zauburflöte; 16. Troubadour. — Mag- 
deburg. Stadtth.: 12. und 16- Stumme von Portici; 14. Roben 
der Teufe! — Mannheim. Grossherzog! Hof- und Nutionalth 
12. Margarethe; 15. ßchwarzer Domino. — München. Königl 
Hof- und Nationalth. : 16. Oberon. — Nürnberg. Stadtth. 12. 
Freischütz; 16. Norma. — Prag. Deutsch. Landesth. - 17. Lohen- 
grin Czech Nationalth. 12. Banditen; 15. Prodanä nevesta 
(Smetany); 17. Zauberflöte; 18 Na alpäch („Le Chalet“ von 
Adam). — Regensburg. Stadtth.: 13. Das Glöckchen des Ere- 
miten. — Stuttgart. König! Hofth.: 12. und 14. Undine. — 
Weimar. Grossherzogl. Hofth. : 12. Meistersinger; 15. Nachtlager 
von Granada. — Wien. K. k. Hofopernth. 12. Jüdin; 13. und 

18. Schwarzer Domino; 14. Fliegender Holländer; 15. Marga- 
rethe; 17. Stumme von Portici. Carl-Th. : 18. Prinzessin von 
Trebizonde (Offenbach). Theater an der Wien : 12., 13., 14. und 
15. Indigo und die 40 Räuber. 

Anfs?efübrte Novitäten. 

Bannet (W. St.). Phantasie-Ouverturc zu „Paradies und Peri“, 
(Prag, 2 Conservatoriumsconcert.) 

Beständig (0.), „Deutscher Hymnus“ f. Solo, Chor und Orch 
(Hamburg, Concert der Singakademie.) 

Brahms (J.), Rhapsodie für Altsolo, Mannerchor und Oreb 
(Wien, Concert des akademischen Gesangvereins. ) 

Diet rich (A.), Symphonie in Dmol! { Weimar, 3. Abonuement- 
concert im Hoftheater.) 

Hi 11er (F.), Ouvertüre zu Schiller's „Demetrius“. (Eben- 
daselbst.) 

Holstein (F. v.), Claviertrio in Gmol! f Braunschweig, Con- 
cert dos Frauen verein« ) 

Kiel (F.), „Stabat mater“, für Frauonchor, Soli und Orch. 
( Berlin, W ohlt hutigkcitac oncert } 

Raff (J.), Cdur-Symphonie (Moskau, 9. Concert der Rusoechcn 
Musikgesellschaft.) 

Rauchenecker (G.), Symphonische Dichtung für Orch. (Zü- 
rich, Extraconcert in der Tonhalle.'' 

Rein ecke (C.), „Der 3. September“, Chor. (Saarbrücken, Con- 
cert zur Feier der Anwesenheit de* Kaisers.) 
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Re i necke (C.), ^edenrftier 11 , FMosnTtore. (Sonder »hausen, 
Concert der „ErhoUni* 4 . Plauen, 2. AbonnemenicoDoert. 
Leipzig, Concert de» „Klapperkasten“. 

— — Clavierquintett. (Halle a. S. , Concert den Hiziler’sehen 

Gesangvereins.) 

Rheinberger (J.), Hymne nach dem 83. Psalm für Frauen- 
stimmen und Harfe. (Schwerin, 3. Abonoementconcart) 
Stockbausen (E.), PhanUaieatück für Pinnofortc und Violine. 

(Graz, Concert de« Hin. Heckmann . ) 

Volkmann (R.), Dmoll- Symphonie. (Plauen, 2. Abonnement- 
conccrt des Conserlvoreins.) 

Wagner (R.), „Das Liebcsmahl der Apostel“, • Männerchor mit 
Orch. (Hamburg, Concert der Singakademie. Wien, Concert 
de» akademischen Geoangverein».) 

Weber (G.), „Zur Iliade“. Orchcsteratfiek. (Bern, 7. Abonne- 
menteoncert.) 

Wuerit (R.), Intermezzo für Streichinstrumente (Prag, 2. Con- 
servatoriumsconeert .) 

Journalgchan. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 5. Beetho- 
vrniana Von G. Nottebohm. (Nachtrag«.) — Der italienische 
Mueikverlag um 1700. — Besprechung (Ein Programm zu Beet- 
thoven’s 9. Symphonie, von L. Hoffmaun). — Berichte und 
Notizen. 

No- 6. Ueber J. Haydn*» Streichquartette, insbe- 
sondere im Arrangement für das Clavier zu 4 Händen — Be- 
sprechung (Literaturbeitrage aus St. Gallen, von Ernst GÖtzinger). 

— Berichte und Notizen. 

Caocilin (Rotterdam) Ko 6. Besprechungen (Compositioneu 
und Uebert Tagungen von S. de Lange jr. [OrgelsonaleJ , Marius 
A- Brandts Buy*, M. Boun und W. de Haan). — In- und aus- 
ländische Berichte. 

Echo No. 11. Besprechungen. — Dou Juan und seine 
Bearbeiter. — Kunstnachrichten. — Beilage; Berichte und 
Notizen. 

Neue Borliner Musikzoitung No 11. Recensioncn 
(„Meine Reise nach Amerika“, • von W. Tschirch, und „Das Gruud- 
princip des deutschen Rhythmus“, von J. E. Vcssely). — Berichte 
und Notizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 12. Besprechung 
(Claviorquintett, Op 60, von J. P. Gotthard). — Berichte und 
Notizen. — Kritischer Anzeiger. 

Vermischt« Mitthellungen und Notizen. 

* Der Wiener Wättwen- und Waisen -Versorgungsverein 
„Haydn“ feiert am 2. und 3. April das 100jährige Jubi- 
läum seines Bestehens. 

* Im Thtätre Royal zu Antwerpen wurde «m 10. d. M. die 
von Braeckelcer gearbeitete Statue de* Componisten Albert 
Grisar enthüllt. 

* Pasdeloup in Paris hat erklärt, in von ihm zu veran- 
staltenden Concerten die Werke lebender deutscher Tousetzcr unbe- 
rücksichtigt zu lassen. Die diesbezügliche Repertoireaufstellung 
»einer ehemaligen Concert» populair» scheint demnach nicht 
auf wirklicher Sympathie für neuere deutsche Musik beruht zu 
haben, und bat man sonach den guten Mann in falschem Verdacht 
gehabt. 


* Die kürzlich von uns angezeigre Aufführung von R Sc h u- 
man n 's Es du r- Symphonie in Stuttgart war, wie wir nachträglich 
erfahren, die erste dieses Werkes für die württembergisebo 
Hauptstadt, auch eine nicht üble Erscheinung? 

* Iu Madrid beginnt — lasst sich die „N. B. M“ schreiben 
— die dass ische Musik auf „populäre“ Wege zu gerathen. 
So kündet soeben ein Kaffeehausbesitzer im Prado au, dass er 
einige ausgezeichnete „Professoren“ für sein Local engagirt, um 
alle Sonnabende und Sonntage zwischen 2 und 6 Uhr Streich- 

oartotte und Trios von Beethoven, Mendelssohn (?) und versebie- 
enen (anderen) Meistern seinen Gästen vorzuführen. 

* Der talentvollen kleinen Paula Schwab in Dresden, einer 
Schülerin Alwin Wieck’» daselbst, ist aus den Erträgnissen des 
Concertos, in welchem Clara Schumann für sie mitwirkte, eia 
Wieck’scber Flügel angeschafft worden. Die bislang noch rei- 
zend unbefangene Clavicrspielerin kann, bei recht sorgsamer Hü- 
tung, eine grosse Zukunft haben. 

* Eine neuo komische Oper mit dem Titel „H o rr und 
Beamter“ vom Musikdirector Stein hart in Stuttgart hat bei 
ihrer ersten Aufführung in Darmstadt zu Anfang d, M. Erfolg 
gehabt. 

* Am 11. Marz wurde iro ungarischen Kutionallhcater zu 
Pest Wugner’s „Tannhäasor“ zum ersten Male und mit 
durchgreifendem Erfolg aufgeführt. 

* Das Theatre lyrique zu Paris »oll Ende diese* Mo- 
nats mit einer daselbst noch nicht aufgeführten Oper („Der 
Sclavo“) von Membrle, deren Tezt von den HU. Barbier, Got 
und Toussier verfasst ist, eröffnet werden. Der neue Director 
dieser Bühne, Martinet, hat die nicht überflüssige Neuerung ge- 
macht, jeden Sonntag ein Extraconcert zum Besten der 
Orchester- und Chormitglieder ntnltfiuden zu lassen. 

* Offenbach befindet sich gegenwärtig in Wien; er diri- 
girtc am 18. d. M. im dasigen Carl-Theater die erste Aufführung 
»einer unsterblichen „Prinxe*sin von Trebizonde“, nachdem er 
auch die letzten Proben hierzu selbst geleitet hatte. 

* De» jüngst verstorbenen russischen Componisten A. Sserof 
letzte Oper: „Die Macht des BÖ*en“ wird gegenwärtig im 
kaiserl. Hofoperntheater zu St. Petersburg studirt und soll bald 
nach Hot Osterwoche zur Aufführung gelangen. 

* „Rienzi“, die einzige Oper Wagner’s, welche bisher in 
München noch nicht zur Aufführung kam, wird am 
dortigen Hoftheater jetzt vonXeucm vorbereitet, nachdem die bereit» 
vor längerer Zeit in Aussicht genommene Vorführung des Werkes 
immer wieder verschoben worden war. 

* Am 17. d. M. fand im Berliner Hofopernhaus die 
100. Aufführung von Wagner’s „Tannhäuser“ »tatt. 

Auszeichnungen. Hofopernsänger Eduard Bachmann in 
München hat für seine Thatigkeit als Johanniter in dem jüngsten 
Kriege das Ritterkreuz des konigl. bayr. Militair-Vcrdienstordens 
erhalten. — ■ ► Der König von Württemberg hat dem Kammervir- 
tuosen Edm. Singer die grosse Medaille für Kunst und Wissen- 
schaft verliehen. 

Gestorben. In Baden-Baden sttrb Ende v. M. der ehema- 
lige Pariser Musikhändler Moritz Schlesinger. — In St. 
Petersburg verschied der Getanglehrcr Lodi. 


Briefkasten. E. H”. Lassen Sie sich ja nicht durch Holle'» Ausgabe zu einer widerrechtlichen Handlung gegen die Originalver- 
leger dieser Worke, welche auf alle Fälle um dio betr. Einwilligung zn ersuchen «ind, verführen — K. in H. Nehmen Sie gef. 
Einsicht in Graben-Hoffmanii's „Die Pflege der Singstimtne“, O. Guttmann’» „Gymnastik der Stimme“ oderJ. Cb. Markwort’s „Ueber 
Klangveredelung der Stimme“, welche Werke Sie zu diesem Zwecke auch leihweise atu A. Dörffel's empfehlenswertben Leihanstalt 
für musikalische Literatur hier erhalten können. — Gegen die von Ihnen angeführte f’ompositionslehre wissen wir bei dem Mangel 
einer besseren nichts einzuwenden. 
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Anzeigen. 


[80 ] Herr JantllK'h. Vorsteher der Musikschule in Konigs- 
h ütte in Schlesien, schrieb am 11. v. M. an Herrn Seifert, Vor- 
steher der neugegrü mieten Musikschule in 8 t ri eg au, über die 
Clarieninterriohtabriefe von A. Henne» (Leipzig, C. A. Händel): 
„Ich habe bei Gründung meines Instituts mich nach allen mög- 
lichen Clavierschulen umgesehen , hin- und hergeschrieben, mir 
säninit liehe in den Breslauer Instituten cingcführlc» Clavierschulen 
kommen lassen, habe dann selbst einen Plan ausgear beitet, end- 
lich aber Alles bei Seite gelegt, als ich die Henne*’ sehen Clavier- 
unterrichubriefe kennen lernte, in denen ich nicht nur alles für 
den Elementarunterricht Erforderliche systematisch geordnet, son- 
dern auch üebungsstücke vorfand, die, wie sich später hermus- 
stelltc, wegen ihre« melodischen Reize» von sämmtlicben Schülern 
mit der grössten Vorliebe gespielt werden.“ — Dieses, sowie die 
Thatsachc, dass die Hennet'sc-hcn Clavierunterrichtsbricfe jetat be- 
reits in 14 Auflagen erschienen sind, wird genügen, um in den 
wenigen Theilen Deutschlands, wo von einzelnen Clavierlehrern 
noch nach älteron Methoden unterrichtet wird, die Aufmerksam- 
keit. auf diese neue vereinfachte und deshalb so verbrei- 
tete Lehrmethode hinzulcnken. 


Neue Musikalien (Nova No. 2, 1871) 

[81.] im Verlage von Fr. HlMiner in Leipzig. 


Hrhfkirsky, (iuillftUöie, Op. 6. Sarubanda pour Violon 

«'•ul — 7Vt 

Gadc, Niels W., Op. 20. Sinfonie (No. 4, Bdur) für 
Orchester. Für Pianoforto und Violine eingerichtet 

von Fr. Hermann t.. 2 5 

Muzzoui, Antonio, Solfcggien für eine Mittelstimme 
zu Solo- und Chorgebrmurh mit Hegleitung dos Piano- 
forte eingerichtet von Julius Stern. Neue Folge. Eiti- 
gefübrt im ronservatorium der Musik in Berlin. 

Heft 1 und 2 ä 1 — 

Heft 8 ....... — 25 

Die Gcsangpartio ohne rianofortebeglcitung in 

einem lieft — 15 

Dieselben für eine tiefe Stimme eingerichtet von 

Julius Stern. Heft 1 und 2 ü 1 — 

Heft 8 — 25 

— — Die Gesangpartie ohne Pianofortebegleituug in 

einem lieft — 15 

KafT, Joachim, Op. 158. Im Walde. Symphonie (No. 3, 

F dur) für grosses Orchester. Partitur ..... 7 ~ 

Für Orchester . . 9 — 

Cluvicruuszug zu 4 Händen vom Componistcn . . 4 7*/§ 


[82.] Soeben erschien: 

Carl Tansig, 

Audautiuo und Variationen über französische Originalmotive von 
Franz Schubert für den Conccrt vortrag Überträgen. Pr. 22 Va 8gr. 
Polonaise niclancolique (nach Franz Schubert). Pr. 25 Sgr. 
Unter der Presse: 

Carl T&uslf?, 

lloudo über fransäsixche Originnlnintivo .on Lrauz Schttbert, 
Unomenchor und Sylphentnnx, Fragment aus Üfrlioz' „Kirnet“. 
Berlin. Adolph Ftlrwlner. 

[83 ] I*. I^ahHt ’w MuzikalienhandluHg in Leipzig 

hüll »ich einem geehrten mmwiirtigen musiknlisrhen 
Publicum zur schnellen und billigen Besorgung von 

Musikalien, musikalischen Schriften etc. 

bestens empfohlen. 


[81.] Verlag von Rob. Forbcrg in Leipzig. 

Abt, F. t Op. 3114. Siegesgesang. Gedicht von H. Franke für 
vier Männerstimmen mit Begleitung von' Hlasinstrumcnten oder 
des Pianoforte. Partitur mit unterlegtem Clavierauszug and 
Singstimmeu. 20 Ngr, 

Falsst, Im., Op. 29. Siegespsalm. Gedicht von Weitbrecbt far 
Männer- oder gemischten Chor mit Begleitung von Blech- 
instrumenten Oder mit Pianoforto- oder Orgelbegleitung. (Sr. 
Maj. Knitter Wilhelm l. gewidmet.) Partitur mit unter- 
legtem Clavierauszug und Singstimmen. 2 Thlr. 

[86] Im Verlag von E* W. Frltmoh in Leipzig er- 
scheint nächstens : 

Concert 

(D dur) 

für 

Violoncell und Orchester 

componirt von 

Johan S. Svendsen. 

Op. 7. 

Partitur. Orchesterstimmen. Clavieraustug. 

[86.] In allen Musikalienhandlungen ist zu haben: 

Leuckart’s Hausmusik. 

Sammlung dänischer Instnimentalwerke 
von 

W. A. Mozart, L van Beethoven und Franz Schubert 

im vlerhAndlgen Arrangement herau.grgebcn tob 
H ugo l’lrleh. 

In Lieferungen s 15 Ngr. netto. 


[87 ] Frltdr. HrAtzaelimer Xa<‘hf., Leipzig. 
Lithographische Anstalt. Steindruckerei. Notendruckerei. 

[88.] Bei UnUtnteiehnetem erschien und lei durch alle Bueh- 
und Mu.ikftlienhandlungcn su besiehen : 

„Da« Tochterlein des Jairus“, 

Cantate mit Clavierbegleitung flir Kinder 

compooirt von 

Josef Rheinberger. 

Op. 32. 

Clavicranttag und Smgstimmon. 2 fl. 42 Kr. — 1 Thlr. 15 Kgr. 

M Einchon. Ch. Werner. 

[88] Verleg von K. W. l’rlWsch in I.ripiig. 

Durch jede Buch-, Kan.t- and Mii.ikalicnhandlung «u he- 
xirhen : 

Photographisches Tableau, 

enthaltend die Portraits narhgeiianiitcr früherer und jetziger Lehrer 
und Lehrerinnen des Conservatorium» der Mu*ik zu l^ipzig 
Hocker (C. F.), Böhme (F.), Brendel (F.), Bünau-Grabau ( Henriette 
Cocoius (Th.), Duvid (Ford.), Davidoff (C.), Dreyaoboek (R.), Gndf 
(N. W,), Götze (F.), Grützmarhcr (F.), Hauprmann (M.), Hegar (K l, I 
Hermann (Fr.), Ililler (Ferd.), Joachiin (J.), Klengel (M.), Lübeck 
(L.), Mendelssohn- Hart holdy (F.), Moscheles (Ign ), Papperit« (R.*, 
Plaidy (L.), Reinecke (C.), Richter (E. F.), Rietz (J.), Röntgen (E >, 
Sachse (R.), Schäfer-Hofer (Fanny), Sehumaun (Clara), 
Schumann (Rob ), Wenzel (E. F ). 

Gr. Quart. Pr. 1 Thlr. 15 Ngr. netto. 


I>reck von C* G. N*uiu*nu in Leipzig. 


Digitized by Google 


Durch all* Buch*. Kun*t> oad 
X Ob i lud um liandlniigoa. 

»vl« PuftAmUr cu b*ci«h*B. 


Leipzig, den 31. März 1871. 
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Fttr dua SJusikallach* WocheoMatt 

bc*UutmU> Zu<**D<lacig*ii »Lud aa 
4 m«iö Uarauagohor an adroatiiraa. 


für Tonkfmstler und Musikfreunde. 

Verantwortlicher Herausgeber und Verleger: 

E. W. Fritzsch. 


*k 


II. Jalirg.j 


Da* Musikalische Wochenblatt erscheint jährlich in 52 Kümmern. Der Preis ist 2 Thlr. 
für den rollen Jahrgang, 15 Kgr. vierteljährlich. Bei directer frank irter Kreuzhandsendung 
nach Orten des deutschen Reich« und Oesterreichs wird der Jahrgang mit 3 Thlr., das 
Quartal mit 22*/« Ngr. berec hnet. 

Die Insertionsgebjjhren für die gespaltene Petitieile oder deren Kaum betragen 2 Kgr. 


[Nr. 14. 
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Beetlioven’s Claviersonnten. 

Eia Beitrag «ur Seculurfeier 1870. 

Von Wilhelm Tappert. 

.B— fh.iT.rf, So«»ten hSdiI rin Sclutx , d«u nicht, in d,;i 
Archiv«. der Utuik m rnrgieir-li.n i.t “ 

Dllkl.ek.tr. 

Am 17. Decembcr vorigen Jahres wurde, soweit 
deutsche Musik erklingt, das Andenken Beethoven’» in gar 
manniehfaltiger Weise gefeiert. Man hielt Vorträge, gab 
Concerte, — sprach, spielte und sang; man veranstaltete 
Festessen und sprach, ass und trank. Bücher, Broclmren 
und fliegende Blätter verherrlichten den Unsterblichen 
nnd seine unvergänglichen Vermächtnisse. Ich sass am 
Spätabende jene* Tages neben Einem, der die Einsam- 
keit dem Weltgeräusch vorgezogen halte, nm Fasse des 
Beehatein» und lauschte andächtig dem Vorträge der 
Sonate Op. 109. Das war meine Beethoven-Feier. Genug 
für mich, aber nichts von mir, und daher gab ich mir 
Mühe, etwas auszudenken, was meinerseits mehr sei. 

Ein Büchlein wollte ich nicht schreiben ! Allenfalls 
eines mit dem Titel: Wie man den Gedenktag und Beet- 
hoven überhaupt nicht feiern sollte, eine Predigt gegen 
die Verehrung um jeden Preis, welche alles Andere 
negirt, jede ebnende Vorarbeit, jede fördernde Mit-, 
arbeit, jede ergänzende Nacharbeit, eine Mahn- nnd 
Strafrede gegen den Parteigeist, der niemals eine ge- 
mässigte Meinung hat, der sengend und brennend seine 
verheerenden Kreise nm das Standbild des Meisters 
zieht und, wenn Alles wüst nnd leer ist und nur der 
Eine — soweit das Ange reicht — übrig blieb, uns 
zumft: Staunet, bewundert, betet an ! Die höchste Spitze 
der menschenmöglichen Entwickelung ist erreicht, jeder 


Schritt weiter führt bergab, zum Verfall. Viele Nicht- 
musiker (deren es auch unter den Musikern geben soll !) 
gefallen sich darin, vorzugsweise au» diesem Tone 
Bcethoven’s Lob zu singen. Der Epigone, der unglück- 
liche, mag sein überflüssiges, weil verspätetes Dasein 
beweinen ; die Welt ist weggegeben, alle Arbeit durch den 
Einen längst gethan. 

Die Liebe ist immer exclusiv, denn auch sie ist 
nur eine Maske des Egoismus, wenn aneh die schönste ! 
Schelten wir nicht, halten wir keine Strafpredigt ! 
Aber die Liebe ist blind , sie vermag nicht das Ver- 
gängliche vom Bleibenden nbznseheiden, sie hat Schreib- 
und Druckfehler, die Versehen Bcethoven’s lind seiner 
Copisten angebetet. Die Flagge Beethoven deckte 
jegliches Gut. Niemand hat bis heute den Mnth gehabt, 
des Meisters Sonnten auch nur aus den Fesseln zn 
erlösen, welche das alte, mangelhafte , unzulängliche 
Clavier dem Componisten anlcgtc. Der Eifer ging so 
weit, den armen Beethoven um deswegen glücklich zu 
preisen, weil er schon mit 30 Jahren sein Gehör gänz- 
lich verloren hatte! Wahr ist es, dass in dem Matisse, 
in welchem die Aussenwelt, wenigstens ihre eine, 
klingende Seite, sieh verschloss, dem Künstler eine 
reiche, herrliche Innenwelt aufgethan wurde, aus welcher 
fast allein schöpfend er nun schuf. Was er ans jener 
Welt vernahm, ist wohl am schönsten in seinen Clavier- 
sonaten ansgesprochen. Die Taubheit führt in die Ein- 
samkeit; das Clavier ist oft als ein Freund in der Ein- 
samkeit gerühmt worden, und Beethoven hat sich ihm 
mit besonderer Hingabe anvertraut. Die Sonaten er- 
scheinen mir als die Offenbarungen eines Einsamen, und 
jeder Vcilasscnc, jeder, den irgend ein Weh bedrückt, 
wird aus ihnen Trost schöpfen können, wie die Bibel 
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ffir jeden Menschen in jeder Lage wenigsten« einen 
Kernspruch enthält. 

Trotz Alledem mag ieh nicht behaupten, da«« der 
Mangel des Gehörs ffir irgend einen Musiker auf die 
Dauer ein glücklicher Umstand sei. Beethoven konnte 
«ich hinsichtlich des Klange« zuletzt nicht mehr volle 
Rechenschaft gehen, er vermochte nur durch da« Auge 
und das innere Obr, d. b. durch die lediglich auf 
(einstige) Erfahning gegründete Rückerinnerung, sich 
ein Bild von der Erscheinung des Kunstwerk« zu 
machen. Da« erstgenannte Medium gibt nur einseitige 
Bilder, das letztere pflegt nicht selten zu täuschen und 
täuscht mit den Jahren mehr und mehr. Das Corroctiv, 
welches fiir den Componisten in der hörbaren Belebung 
seiner Schöpfungen liegt, war Beethoven versagt. Daher 
finden sich in vielen Werken der späteren Zeit und fa*t 
in allen aus den letzten Jahren wunderliche Stellen, 
die mit dem, was musikalisch als Gesetz und Sitte galt, 
gar nicht mit ihrer Umgebung auch nur mühsam in 
Harmonie zu bringen sind. Das waren „Rüthsei“ für 
die Zeitgenossen , sie blieben es auch lange noch für 
die Späteren und gellen als solche noch heute gar 
Vielen*). Was man ehemals Rathsei, Seltsamkeiten, 
" ahnsinn des Genie« nannte, in Bausch und Bogen auch 
als dritte .Stilart bezeichnet«, das heisst seit Lenz und 
Ulibischeff noch kürzer — Chimäre. Das Lächeln 
der Chimäre findet sich in der Eroica und im ersten 
Satze der Abschiedssonate (Op. 81), es wird zur Grimasse 
im Finale der Bdur-Symphonie. In neuer seltsamer 
Gestalt sitzt die Chimäre in der fünften Symphonie 
44 Takte lang auf der Brücke, welche vom Scherzo 
znm Finale führt, sie erhebt ihr Eulengesehrei seihst 
in der. Pastorale. Aus der „Schreokensnote cis“ grinst 
uns ihr hässliches Gesicht im letzten Satze der achten 
Symphonie entgegen. Unter der gespenstigen Maske 
eines Währwolfs rumort sie im Scherzo des grossen 
Bdur-Trios, und gar als Alp bedrfickt sie die Ge- 
müther in der Finalfuge der Sonate für das Hammer- 
clavier. 

Es gab eine Zeit, da galten die sämmtlichen Er- 
zeugnisse der ganzen dritten Periode als eitel Chimäre. 
Sie ist vorüber! Wo man ehemals nur Anorganisches 
finden wollte, sieht man heute Blumen, selten und selt- 
sam in Form nnd Farbe, ßlilthe und Duft, aber c* sind 
doch Blumen , wenn sie auch nicht so harmonisch zu 
Strauss und Kranz sich fügen, wie die früheren. Diese 
ßlüthon spriessen nicht in so reicher Fülle, wie ehedem, 
sie hängen nicht so bequem am nächsten Zweige, für 
jede Hand erreichbar, sie wachsen zwischen Abgründen, 
und wer sie pflücken will, mnss zu steigen und zu 
wagen verstehen. Es ist nicht Jedermann zu rathen, 
sich schon jetzt in dieser Wildnis« häuslich niederzu- 
lassen, aber die Kunst wird allmählich auch dort ihre 
Heimstätte zti gründen wissen. Ans dem schmälsten, 

•) Ich kenne Einen, dem int der lieeihoven von A bis Z ein 
Raihscl. „Der ferne Musiker, der wirkliche, echte, wahre Musik 
schrieb, starb vor 3*X) Jahren“, so lehrt dieser Jemand. 


entlegensten Pfade wird endlich eine Ileerstrasse, wenn 
Tausende ihn betreten. 

Die Welt muss endlich auch den letzten Werken 
die gebührende Würdigung zu Theil werden lassen. E» 
ist ein langsamer Process, erzwingen lässt sich da nichts. 
Es liiesse Eulen nach Athen tragen, wenn man irgend 
eine „Chimäre“ mit neuen Geleithriefen versehen wollte. 
Verdienstlicher dürfte es sein , fiir die endliche Her- 
stellung einer wirklich und in jeder Beziehung correcten 
Ausgabe der Claviersonaten das Wort zu ergreifen. 
Die Bedlirfnissfrage wird im ersten Augenblicke gewiss 
von Vielen verneint werden. Ich höre schon behaupten: 
Wir besitzen Prachteditionen, revidirte, eorrigirte, colli- 
girte, und es kann sieh nur noch um kleine, neben- 
sächliche Dinge handeln, Alles ist in schönster, glänzendster 
Ordnung ! Ich aber suge, wir haben noch recht viel zu 
thun, ehe die Sonaten in einer Gestalt erscheinen, welche 
ihrer Bedeutung angemessen und ihres Schöpfers 
würdig ist. 

(Fonxtzung folgt.) 


„Das Rkelngold“ von Richard Wagner. 

Versuch einer mu»ika]i»chrn Interpretation des Vorspiels ne 

„King des Mltrlungen“. 

Von Gottlieb Fetterlein. 

Zweck der vorliegenden Arbeit ist der Versuch 
einer Interpretation des Vorspiel» „Rheingold“ znm 
Wagner’sehon Dramencyklns „Der Ring des Nibelungen“. 
Es war meine Absicht, den Weg zur Erkenntnias der 
musikalischen Ausdrucksmittel erleichtern zu helfen, al« 
ich es unternahm, den beobachtenden Weg durch die 
Partitur zu gehen und meine Sclbstbelehrung auch einem 
weiteren Kreise mitzitthcilen, wozu mich die wohl- 
wollende Anerkennung des Dichtercomponisten selbst 
ermuntert hat. 

Das kunstliebende Publicum nimmt seine Zuflucht 
zum Clavierauszug eines dramatischen Werkes und sucht 
dadurch sich mit der Musik vertrauter zu machen; m» 
»o höher ist dann der Genuss, wenn das Werk in »einer 
Vollgestalt vor Aug und Ohr sich entfaltet. Es mag 
daher denjenigen , welche sich mit dem Clavierauszug 
zu Wagner'» „Rheingold“ beschäftigen, willkommen sein, 
wenn ein Coinmentar, der auf Grund der Partitur den 
Auszug vervollständigt und zugleich lebensvoller ge- 
staltet, dem Verständnis« für die Intentionen Wagner’« 
zu Hilfe kommt. Freilich vermag der Wirkung musi- 
kalischer Ausdrucksmittel eine Schilderung nicht ent- 
fernt nahe zu kommen , sie kann nur die Hand bietes 
zur Vertiefung in den Geist derselben. 

Mögen diese Blatter meinen Wunsch erwirklicheo 
helfen: dem Schöpfer des grossen Werke» einen be- 
scheidenen Dienst zu leisten und manche Leser zu einem 
tieferen Studium der Wagner'schen Werke zu ver- 
anlassen. 
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Vorspiel und 1. Scene. 

Da* Vorspiel verseilt uns in die Tiefe des Rheins, 
schroffe Felsenriffe ragen empor, die Höhe ist mit rast- 
los wogendem Gewässer erfüllt. Das Wcllenspicl , ein 
änsserlielie« Moment, greift Wagner auf, um den Schau- 
platz für die erste Scene vorzubereiten, indem auf einem 
lang andauernden Orgelpnnrt auf Es ein einfaches 
Motiv int Scchsachtel-Takt den Wellenschlag vernehmen 
lässt. Langsam und breit wälzen sich anfangs die Wogen 
dahin, in immer lebhafterem Wechsel drangt eine Welle 
die andere, bis endlich das Gewässer \ allmächtig duhin- 
tluthct. Nachdem mehrere Takte lang in aller Tiefe 
das Es , sodann die leere Quinte Es — 11 ertönten , er- 
hebt sich auf dieser Grundlage das erste Motiv: das 
W e 1 1 e n m o t i V, 



über mehr als zwei Octavcn ausgedehnt, gleichsam eine 
mächtige, breite Woge, die vorwärts schiebt, wobei der 
rhythmische Accent vom sechsten zum ersten 
Achtel bemerken* werth ist. Wie nun da« Motiv an- 
fangs nur von einer Stimme vorgetragen wird, so nehmen 
dasselbe allmählich immer mehr Instrumente auf und 
häufen auf diese Weise die thematischen Eintritte, jedoch 
vorerst stets mit Beibehaltung des oben erwähnten lang- 
athmigen Rhythmus. 

Erst später mehren sich die Accente ; denn dadurch, 
dass der Eintritt des Motivs auf die zweite Takthälfte 
verlegt wird, ergibt sich ein Tonfall vom ersten zum 
dritten undvom vierten zn m sechsten Achtel 
(A. 2, Z. 1.*)); noch abermals fünfzehn Takten nimmt 
die zum Hauptmotiv tretende Begleitungsfigur die un- 



gleichzeitig erscheint auch das Motiv in engere Grenzen 
gedrängt, denn es durchzieht nur mehr als eine Oetavo, 
erklingt aber in stets höherer Lage, gleichsam als ob die 
Wogen höher drängen, dazu entfaltet sich das rhythmische 
Leben stets reicher und reicher, .Sechszehntel-Begieitung 



die Wassertiefe erscheint in vollem Gewoge, und die 
Rheintöchter beginnen ihr anmuthig munteres Spiel. 
Sollte diese Scene snehgemäss vorbereitet werden, so 
war es geboten, durch die Musik malerisch zu wirken. 
Das tiefe langgebultene Es zwingt unsere Phantasie 
unwiderstehlich in die Tiefe, während du.« weitgestreckte 
Wellemnotiv das Aiifstoigcn der Grundwellen versinn- 
licht, und wie die Grundwellen nur die Vorboten kleineren, 
immer lebhafter treibenden Gewelles sind, so hat auch 
Wagner durch die räumliche Verengung des Motivs 
und durch immer reichere rhythmische Gliederung das 
Natiirleben trefflich gezeichnet. Beachtenswert!! Ist der 
Bau des Wellenmotivs. In dem wiederholten Aufstreben 
desselben wird die rastlose Bewegung des Stromes ge- 
schildert, wo eine Woge um die andere entrinnt, um 
endlich in weiter Ferne in das Meer zu münden ; nicht 
die Bewegung eines ringsum begränzten Gewässers, wo 
ein steter Rückschlag der Wellen erfolgt, durfte hier 
zum Ausdruck gelangen. (Man vergegenwärtige sich 
vergleichsweise die bekannte Begleitungsart von Gon- 
dolieren.) 

Nimmt diese äussere Factur in der musikalischen 
Anlage der Einleitung unser Interesse schon in An- 
spruch, so steigert sich dasselbe noch mehr, wenn wir 
uns vergegenwärtigen, in welchem Glanze der Klang- 
farben das Wogen der Tonwellen erscheint. 

Das Wellonmotiv ist zuerst den Hörnern übertragen, 
welche bei achtfacher Bcsetzungden rhythmischen Wechsel 
zu Gehör bringen. Wie dumpfes Dröhnen klingt der 
Hornton, wie das Rausehen au» der Ferne — die Wellen 
drängen und thürmeii sich auf, sie dehnen weithingestreckt 
sich aus und verrinnen eine nach der anderen : so ver- 
klingt auch ein Horn nach dem anderen. Wie vorher 
eine Stimme über die andere hinweg zur Höhe empor- 
klimmte, so sinken sie jetzt in den Intervallen des 
Es dnr-Accorde» zu wiederholten Malen in die Tiefe. 
Die Fagotte aber erheben jetzt von Neuem das Wellen- 
motiv, die beschauliche Stimmung wird festgehalten 
durch das Hinzutreten der Flöten; Streichinstrumente 
dagegen theileu sich in die begleitende Achtel-, später 
Sechszelintel-Figur. Sobald das reichere Gewoge eintritt 
und in hellerem Klange Welle an Welle schlägt, begegnet 
unser Ohr auch im Orchester dem Clarinettenton , so- 
dann dem der Oboe und Trompete, und indem von den 
Holzbläsern mit den Trompeten das stets aufsteigende 
Wellenmotiv festgehalten wird (b und c), fällt den Hör- 
nern die Aufgabe zn, durch regelmässig absteigende 
Intervalle dem Aulstreben der Wogen da» Abbeugen 
derselben entgegenzustellen. 
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Noch eine andere Abricht aber erreichte der Com- 
ponist durch das Atifsparen der hellen Orchesterfarben : 
er bereitet uns damit auf das heitere Stimmungsbild 
vor, welches uns in dem sorglosen Spiel der Klicin 
töchter entgegentrilt. 

Lauschen wir nun dem Gesang der Rheintöchtcr, 
Woglinde, W c 11 gnnde und F Io »sh i lde. Mit sanft 
wiegender Melodie beginnt die heiter ausgelassene Wog- 
linde (A. 5, Z. 4 — 5): 

Weis - Wapa ! 

■Wege du Welle, 

Walle lur Wieg« 

Wogalaweia! 

Wallula si-iala weis! 

Zu ihr gesellt sich die nicht minder neckisch auf- 
gelegte Wellgnndc, indem sie die bedächtigere Schwester 
Flosshilde zum Spiele nutfbrdert (A. tl, Z. 3) : 

Klosühildo " limimm ! 

Wogliado tiieht. 

Hilf mir die Flieaaende fangen! 

Doch Flosshilde mahnt die Schwestern, im Ueber- 
muth der Pflicht nicht zu vergessen : „Des Goldes Schlaf 
hütet ihr schlecht“ (A. 7, Z.' I, 2). Eine Wendung 
nach Cmoll begleitet die sorglichen Worte Flosshilden’s, 
tind von Neuem erhebt sich das Wellenmotiv bei immer 
kleinerer Ausdehnung in Bdur; unsere Aufmerksamkeit 
wird wieder der Tiefe zugelcnkt, aus welcher der 
Nibelung Alberich emporsteigt, um das Spiel der lieb- 
lichen Hbeintöchter zu schauen. 

War bisher die Musik darauf beschränkt, die Aus- 
drncksmittel rein äusserlichen Erscheinungen 
ii n r.n bequemen, so muss sie mit dem Auftreten Alberich’s 
das Feld für Charakterzeichnung betreten, denn 
für die folgend« Secno der Neckereien zwischen dem 
plumpen, begehrlichen Alben und den Kheintöchtern 
sind diese zur Charakterstellung herausgefordert, 
wobei die schon angedeiitete Verschiedenheit derselben 
nur noch prägnantere Gestalt annimmt, jedoch mit dem 
Unterschiede, dass hier die zarte Weichheit Flosshilden’s 
im Benehmen gegen Alberich zur Verschmitztheit um- 
schlägt. Die stet« durchziehende Sechszehntel-Begleitung 
hat acenischen Zweck. Ein neckisches Motiv (Gmoll, 
von der Quinte d anhebend und stet» wieder auf die- 
selbe zurücksinkend) ebarakterisirt den zum Tändeln 
aufgelegten, jedoch begehrlichen, vorerst in behagliche 
Anschauung versunkenen Alberich (A. 8, Z. 3). 



Ist dieses Motiv darauf angelegt, uns Alberich 's an- 
scheinend harmlose Gesinnung zu veranschaulichen, so 
deutet ein zweites die beginnende Unruhe desselben an, 


indem er den Rheintöchtern zuwinkt, sich zu ihm lierub- 
zulassen. (A. 9 zu 10.) 



Noch halten sich die Rheintöchter von Alberich fern. 
Das derb herausfordernde Wesen Albcrich's steht hier 
der spröden Weichheit der Mädchen gegenüber, in eigen- 
thümlieher Weise prägen sich musikalisch diese Gegen- 
sätze durch die Instrumentation aus. In den sich durch- 
ziehenden Seehszehntel-Figuren wird, wie schon vorher 
bemerkt, das Wellenspiel vergegenwärtigt; sobald min 
Albcrich's Zudringlichkeit da» Wort führt, sind Blas- 
instrumente (Clar.) die Träger de* scenisehen Aus- 
drurksmittels, während die Streichinstrumente durch 
pizzicato- und martcllato-Vortrag die Folie zur Charakter- 
stimmiinggcbcn; umgekehrt wirken die Streichinstrumente 
durch die stereotype VVellenfigur, wenn die Blasinstru- 
mente in gehaltenen Accorden die ruhige Heiterkeit der 
schwimmenden Rheintöchter unterstützen. Die niedlichen 
Nicker lassen sich auch auf das Spiel mit dem Nibelung 
ein, und Woglinde beginnt den ersten Straus» mit ihm, 
wenn sie ihm zumuthel, das Rill, auf welches sie sich 
niedergelassen, zu erklimmen. Ein ungestümes, hastig 
drängendes Motiv (A. 12) deutet das Mühen des Nibe- 
lungen an, der auch manchmal an den „glatten, glittschrigen 
Glimmern“ ausgleitet. 



Während nun Alberich ringt, in Woglinden's Nähe zu 
gelangen, da macht ihm auch das feucht« Nass zu 
schaffen, cs füllt ihm die ^iaee und im Zorn darüber 
verwünscht er das verfluchte Niessen! Wir begegnen 
hier einem Stück Komik (A. 13). Es ist jedenfalls eine 
missliche Lage, wenn ein Freier, im Begriffe seine 
Liebeserklärung von Stapel zu lassen, durch heftiges 
Niessen unterbrochen wird. Woglinde erkennt auch 
sofort die »passhafte Situation und ruft : „Pruhstenil nabt 
meines Freiers Pracht!“ Wie ist nun diese Episode 
musikalisch wiedergegeben V 
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Den unfreiwillig rum Stehen gezwungenen Alben kenn- 
zeichnen die Hörner (a) auf denselben Tonstufen be- 
harrend, in der Bratsche hören wir das Nass ihm in 
die Nase fahren (b), die Clarinetten versinnLichen uns 
das stets heftiger auftretende Niessen Alberichs (c). 
Allerdings ein Stück Realistik, welches aber knutn zu 
verwerfen sein dürfte. In tollem Uebermuth jagt Wog- 
linde den Alben von Kiff zu Kiff; da lockt ihn unter dem 
zarten Klange der Flöten und Clarinetten Wellgunde 
an mit etwas saufteror Weise als ihre Schwester Wog- 
linde: „Heia, dn Holder, hörst du mich nicht ?“ (A. 15). 
Sie sinkt zu ihm herab, er hält sie umfangen, und wie 
die Harmonien , welche den Gesang Albcrich's („Ilie 
schlanken Arme schlinge um mich“) begleiten, sieb in 
inniger Verkettung an einander fügen, so möchte Alberich 
traulich an Wellgunden’s Brust sich schmiegen. Sie 
tritt ihm näher und näher: „Lass sehn, du Holder, wie 
bist du zu schaun?“ (A. 17, Z. 2). Vor diesen letzten 
Horten bricht die Orchesterbegleitung plötzlich ab, die 
freundlich einschmeichelnde musikalische Phrase wird 
von der Bratsche in einer tieferen Lage wiederholt, 
wendet sich jedoch unverhofft nach dem düsteren Moll 
durch den Schlusston Es, welcher im li von einem 
Horn aufgenommen wird; denn Wellgunde dnrchzuckt 
plötzlich ein Schauer , als sie Albcrich's hässliche Ge- 
»talt erkennt, sie gibt ihrem Abscheu entsprechenden 
Ausdruck und plötzlich entschlüpft sie dem Alben, ob- 
wohl er sie mit Gewalt festzulmlten suchte. Erbost 
zankt der Albe nach; seinen Aerger, seine Bitterkeit 
kennzeichnen diegrell hervorstechenden Ilalbtöne, welche 
uch hartnäckig um den Busston F drängen (A. 18, Z. 3). 
Doch plötzlich mildert seinen Zorn der zauberische 
övsang Flosshilden's: (A. 19). 

Was sankst du Alp 
Schon so verzagt? 

Ilu freitest um zwei, 

Frugal du die Dritte, 

Süssen Trost 
SchUfc die Traute dir! 

Sie gleitet zu Alberich herab und lobt mm das, 
ras ihre Schwestern an ihm hässlich gefunden batten 
A. 20—23). 

Wie thürig seid ihr 
Dumme Schwestern, 

Dünkt euch dieser nicht schön? 

Sie lobt seine Anmut h: 

Wie deine Anmnth 
Mein Aug erfreut, 

Deines ] Scheins Milde 
Den Math mir labt! 

Sogar seine hässliche Gestalt lobpreisend, begrüsat 
e ihn als einen stattlichen Helden: 

Deinen stechenden Blick, 

Deinen struppigen Bort, 

O süh ich ihn, fasst ich ihn stets! 

Schon glaubt Alberich FloBsltilde gewonnen zu 
iben , da weckt ihn dos vom schcckcrnden Oboenton 
•gleitete Hohngelächter Woglinden’s und WeUgunden’s 


aus seinem Traum, Flosshilde entflieht seiner Nähe, und 
in wilden Schmerzena- und W uthauabrü chen macht sich 
Alberich Luft (A. 24). 

(Fortsetzung folgt.) 


Kritik. 

G. 1 lerling. „Frühling“ von II. Lingg für 4 Singstimmen 
(Sopran, Alt, Tenor und Bas») mit Begleitung dos Pianoforte, 

Op. 39. Leipzig, Leuckart. 

Diese kleine, aber nm so 'wcrthvollere Gabe Vier- 
ling’s ist nicht ro sehr durch bedeutende, ausdrucksvolle 
Motive ausgezeichnet, als vielmehr durch einen einheit- 
lichen Stimmungsgehalt und ganz besonders durch eine 
ungemein feinsinnige und geistreiche Stimmbehandlung 
und Stimmlührung. In der Form zeigt sich die Com- 
position als ein durchcomponirtes Strophenlied mit 
einem verhältnissmässig breit angelegten Schlussanhang. 

Ein bestimmtes durchgreifendes Thema ist nicht vor- 
handen; die zn Anfang einer jeden Strophe wiederholten 
einleitenden Takte („Frühling! Frühling!“) können nicht 
als solches gelten, da sic des melodischen Elementes ent- 
behren und nur als apostrophische Accord-Interjectionen 
auftreten: es treten vielmehr verschiedene kleine Motive 
von mehr oder weniger melismatischem Charakter naoh 
einander auf , im engen Anschluss an den Sinn des 
Gedichts, welche indes» durch das Band einheitlicher 
Stimmung umschlungen und in formal-technischer Be- 
ziehung so geschickt verwendet, so leicht und fliessend 
verknüpft, in so reizender Manniclifaltigkeit der Stimm- 
vertheilung behandelt sind, dass wir wenige Composi- 
tionen dieser Gattung kennen, in denen sich innerhalb 
der engen formalen Schranken , welche jede breitere 
thematische Entwickelung verbieten, durch die bunte 
Munnichfaltigkeit der Einzelheiten hindurch ein solcher 
einheitlicher Fluss des Ganzen geltend machte, wie in 
der vorliegenden Composilion. Eine ungemein gewählte, 
bis ins Einzelne sorgfältig behandelte Stimmlühning, 
welche sieh oftmals kanonischer Nachahmungen bedient, 
kommt ganz besonders den, in gemischten Quartett- 
compositionen nur zu oft stiefmütterlich behandelten Mittel- 
stimmen zu Gute und verleiht in der Wirkung auch an 
sich nicht ungewöhnlichen harmonischen Folgen oftmals 
eine überraschende originelle Wendung. Aus der Piano- 
fortebegleitung glauben wir an vielen Stellen versteckte 
instrumentale Intentionen herausznhören ; eine saftige, 
farbenreiche Instrumentining würde die elementare 
Klangwirkung gewiss wesentlich im Sinne der Com- 
position heben. Uebrigcns ist das Stück nicht leicht 
zu singen ; mit Rücksicht auf die Schwierigkeiten sowohl, 
als auch auf die Art der Stimmbehandlung glauben wir 
die Ausführung durch tüchtige, ihrer Aufgabe ge- 
wachsene Solostimmen, welche der Componist selber 
bereits vorgesehen hat, vor einer solchen durch mehr- 
fache Besetzung auch für die mit Tutti bezeichnten 
Stellen vorzugsweise empfehlen zu dürfen. 

A. Maczewski. 
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K. Volfcamnn. Seelt« Dnetto auf alt-deutsche Texte für Sopran 
und Tenor mit Clarierbegleitung, Op. t>7. Pest, IU-ckennst. 

In «einer unverkennbaren, einzig prägnanten " eise 
bietet Volkmann hier im kleinsten Rühmen abgeschlossene 
charakteristische Ktiinnmngsbildchen ; es sind Liederder 
Liebe, wie sie im Volksinunde erklingen, lind der Co Di- 
pol! ist ist ersichtlich bemüht gewesen, den entsprechen- 
den naiven Ton der Volksmelodic «Umschlägen; in 
No. 2 „L iebestraum“ und Nr. 6 ,, Scheiden“ hat er 
denselben am glücklichsten getroffen. Die dnettirenden 
Stimmen nehmen die melodischen Sätze und Gange 
einander gleichsam vom Munde weg; in gedrängtester 
nachahmender Folge vermischen sich die Stimmen zweier 
gleiehgestimuiter Seelen auch äussorlieh zn einheitlicher 
Klangwirkung. Die Clavierbegleitungist auf dasäusserste 
Maas« der Beschränkung zurückgefilhrt ; in Nr. 6 macht 
sie den Eindruck, als ob sie blos da wäre, um den Ton 
unzugeben und festzuhalten. A. Maczewski. 


Biographisches. 

Johan Severin Svendsen. 

(Mit Portruit.) 

Es sind erst wenige Jahre, dass der Name Svcnd- 
sen's in der Musik weit bekannt ztt werden anfing und die 
glänzenden Erfolge, welche sieh an die Aufführungen 
seiner noch wenigen bisher edirten Werke knüpfen, von 
»ich reden machte. Ich glaube daher dem Wunsehe 
aller «ich für dieses am lliinmel der Tonkunst auf- 
geltende Gestirn intercssirenden Leser des „M. W.“ ge- 
wiss entgegenzukommen , wenn ich mit Folgendem 
das Leiten Svcndsen’s und seine Bedeutung kurz durlege. 

Bevor ich nttn aber zu dem eigentlichen Lehens- 
und Entwickelungslauf des Tondichters übergehe, halte 
ich es für angemessen, einige einleitende Worte über die 
Strömungen in der neueren Tonkunst, welche beson- 
deren Einfluss auf ihn ausgeübt und seiner Persönlich- 
keit ant entschiedensten ihren Platz angewiesen zu 
haben scheinen, einztisehalten. 

Obwohl Svendsen Norwege ist, so muss ich ihn 
doch als Reis jenes germanischen Musikstammes be- 
zeichnen, der, auf Bach hissend, seinen Ilauptvertrcter 
in Beethoven fand und hierauf in die beiden Aeste 
Schumann und Mendelssohn nuslief, in deren frettnd- 
liehctn Schatten sieh noch heute die Vertreter der 
„absoluten“ Musik fast sämmtlirh versammeln. 

( Mit diesem Bild wäre das Gerfist, auf welchem 
die heutige „absolute“ Musik f im < legen. atz zur Progrumtn- 
mtisik im engem Sinn, zum Gesung und zur dramatischen 
Musik) ruht, gleich chnrukterisirt, doch muss ich noch ein- 
mal auf Beethoven zurückkommen, um die (Quelle einer 
gewissen .Strömung, welche der nach Beethoven'sohcn 
Musik eitienganz besonders eigenthümlichen Stempel auf- 
gedrückt hat und die auch in Bezug auf Svendsen grosses 
Interesse für uns beansprucht, anzudouten. 


Indem nämlich Beethoven da» von Haydn atigf- 
fangene und von Mozart fortgesetzte Werk der Instru- 
mentalmusik auf seinen Höliepiinet geführt hatte, lag es 
in der Natur der Sache, dass die Nachfolger Beet 
hoven's die erschöpft scheinenden Mittel der Instrumen- 
talmusik auf die eine oder andere Art zu beleben such- 
ten. Je naeh ihrer Wesensart und den gegebenen Verhält- 
nissen folgend, fingen sie dies auf verschiedene Weise an. 

Zur Zeit Beethoven s und seiner Vorgänger herrschte 
die sogennnnte elassisehe Periode unserer Dichtkunst, 
d. h. die Periode , welche ideale, mehr allgemeine 
Ideen in traditioneller Form zum Ausdruck brachte, 
und nur erst vereinzelt, dann immer mächtiger werdend, 
fingen die verschiedenen Geister an aufzutauchen, welche 
tlen Strom der Romantik über die Welt attsgiessen 
sollten. Die Nachfolger Beethoven’.' mm wurden zum 
grossen Thcil von diesem Strom der Romantik mit 
fortgerissen und suchten hierin das Element, welches 
der von Beethoven erschöpften Instrumentalmusik neue 
Lebenskraft zuftihren sollte. Schumann ist gleich der 
Hauptvertreter dieser Richtung. 

Neben ihren religiösen Bestrebungen hatten sieh 
nämlich die Romantiker eifrigen historischen Studien 
hingegeben, wozu sie tlieils ein wahrhaftiger Drang, die 
Geschichte auf das Feld wahrhaft wissenschaftlicher 
Kritik zn führen, bestimmte, wobei grossentheils aber 
auch eine rein persönliche Neigung im Spiel war, dir 
erregte Phantasie mit bunten Bildern des Orients and 
Occidents des frühen und s|>ätereii Mittelalters anzuftillrn. 
Auf die Musik übertragen, konnte sich dies anfänglich 
nur in oberflächlicher Anwendung fremdländischer und 
besonders, wie hei Schumann, «panischer Tänze und 
Rhythmen nusdrfieken; mit der Zeit «her gewann diese 
Richtung mehr Hult und es entspann sich tlaraus jene 
Schule nationaler Färbung, auf welehe ich weiter oben 
hinzieltc und die einen so bedeutenden Einfluss auf die 
moderne Musik ausühen sollte. 

in dieser Richtung besonders' hervorragende Ton- 
dichter sind Schubert, Liszt, Brahms und Vnlkmann. 
und es ist zu bemerken , dass hier nicht mehr da- 
spanisch«, sondern da» ungarische Element vorherrscht. 
" eiter gehört hierher Ruhinstein , der in seiner Musik 
das russisrli - slavisehe Element mit dem deutschen 
Urelemente vermischt. 

Anders ist cs mit einer, allerdings der eiten eharak- 
terisirten nicht fernstehenden Richtung beschaffen, die 
ihrerseits ihren Ursprung in Mendelssohn nimmt und 
die man tlie nordische Richtung nennen knnn. Ihr 
Charakter ist naturpoetiseli und hat «eine Wurzeln in 
der Poesie Shakespeare’« und Maepherson's, der sogv 
nnnnten Ossianisehen Gesänge; sie nährt sich an dem 
Rauschen des nordischen Meeres und des nordischen 
Windes und erfüllt sieh mit den wildromantischen Bil- 
dern der Landschaften Norwegens, Islands und Nord- 
sehotllands. Die „Soimnertiarhtstraum“-Miisik und die 
Oltvertun« „Fingalshühle“ sind die Aiisgangspiincte die- 
ser Musik, und weitorgesponnen wurde sie von dem 
Engländer Stcrndul Beutlet und vor allen Dingen von 
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dem Dänen Niel» finde. Zugleich hatte *ie von vorn- 
herein einen mächtigen Bundesgenossen in dein Bretagner 
Berlin* , dessen wunderbare musikalischen Commentare 
zu Shakesjieare, dessen „Harald“, Sylphentanz und andere 
Werke die besten Belege für diese Richtung sind. 

An diese Meister nun haben »ich in neuester Zeit 
wieder einige junge Tondichter angeschlossen, die das 
Werk ihrer Vorgänger, indem sie deren Wirken mit 
dein durch Schumann repräsentirte zu vereinigen suchen, 
und indem sie den rein nationalen, diesmal nordischen, 
skandinavischen Charakter acccntuiren, in eine neue 
Phase zu führen scheinen. 

Neben seinem Landsmann Grieg habe ich hiermit 
Johan Svendsen genannt. 

Doch musB ich gleich, nm jedem Missverständnis» 
vorzubeugen, anfügen, dass, wenn die Logik meiner bis 
hierhin führenden Darlegung Svendsen mehr als Nuch- 
koinmen Mendelssohn’», wie den Schumanns erscheinen 
lässt, dies mehr äusscrlich zu nehmen ist und man be- 
denken muss, dass jede Classification eines Künstlers 
zu Gunsten der historischen Folge seine selbsländige 
Persönlichkeit in ciuem einseitigen Licht erscheinen 
lässt. Es sei deshalb noch einmal wiederholt , dass 
Svendsen die Erbschaft Mendelssohn» zugleich mit der 
Schumann’» nngetreten Imt, und angefiigt, das» er sich 
ausserdem auf den mehr allgemein-künstlerischen Stand- 
punct Beethoven'» stellt. Zugleich besitzt er mit dem 
durch seine Nationalität und seine Studien bedingten 
äusseren Anstrich seine» Schaffen» einen selbständigen, 
ihm durchaus eigenen Fond, der ihn von vornherein 
zu einer Individualität stempelt. 

Was Svendsen besonder» über den Einfluss Mendel- 
sohn’s im banulen Sinne hinaussetzt, ist, dass die ihn 
Mendelssohn naheführendo Richtung »eine» Geistes nicht 
in der Nachahmung dieses Meister* ihren Ursprung ge- 
nommen hat, sondern da*» dieselbe in der Natur seines 
Wesen» und in seiner Abstammung lag. Wa* Mendels- 
sohn gewissermaassen erst durch Ahstraction empfinden 
konnte, wohin ihn erst eine Anstrengung, um nicht zu 
sagen Uebcrreiznng seiner Einbildung brachte, Svendsen 
sog dieses nordische phantastische Wesen mit »einer 
Muttermilch ein; die Luft, welche er einuthmete, war 
die Luft jener vielbesungenen, zerklüfteten Steinriesen; 
die Natur, in welcher er lebte, erfüllte ihn mit dem 
Rauschen de* Meeres und der Wasserfälle seines Landes; 
die Dichter, welche er las uad die Menschen, mit wel- 
chen er verkehrte, sangen und sprachen ihm von jenen 
mythischen Zeiten , in welchen die nordischen Recken 
mächtige Könige zu Land und zu Wasser waren und 
ihre Macht nach allen Himmelsrichtungen hin fühlen 
liessen. 

In der That, wenn ich nun von der Jugend Svend- 
sen'» spreche, möchte ich wie jener dänische Biograph 
»eine» grossen Landsmannes Biörnsou's anfangen nnd 
sagen: Oben in den Bergen ward er geboren. Ist dies 
nämlich nicht buchstäblich wahr, so stammt er doch 
aus jenem Hochland, da» alle Reisende als einen unver- 
gleichlichen Schmuck der Erde preisen. 


Johan Severin Svendsen wurde geboren am 30. 
September 1840 zu C'hristiania. 

Indem der Vater in ziemlich gedrückten Verhält- 
nissen lebte, erhielt Johun eine sehr mangelhafte Er- 
ziehung, die sich darauf beschränkte, dass, wenn der un- 
bändige, ungewöhnlich starke und gewandte Junge, 
welcher, mehr unter freiem Himmel auf der Strasse und 
am Meeresstrand mitwochs, einmal einen zu bösen 
Streich begangen hatte, ihn daheim eine tüchtige Tracht 
Prügel empfing. Bei «II seiner Ausgelassenheit bezeigte 
er sich jedoch als geistig sehr aufgeweckt- Schon früh 
mnehte er tüchtige Violinübungen, nahm einen gewissen 
Vorrang in der Schule ein — der allerdings nachdrück- 
lich durch ein paar unbezwingliche Fäuste unterstützt 
wurde, und beschäftigte sich mit grosser Vorliebe mit 
Geschichte und Bibcllcsen. 

Frühzeitig hatte sich seiner eine grosse Leiden- 
schaft für Militär bemächtigt und schon mit dem 15. 

Jahre trat er als Jäger in die norwegische Armee ein. 

Während des Militärdienstes trat sein musikalisches 
Talent immer mehr hervor nnd verdrängte b«ld seine 
militärische Neigung durch den ausgesprochenen Wunsch, 

Musiker zu werden. Er fing seine musikalische Lauf- 
bahn zuerst als Regiinentsmusiker an. Als solcher 
war er nach einander als Clnrinettist nnd Flötist 
thätig. Zugleich vervollkommnet» er sich als Vio- 
linspieler und fing die» auf höchst originelle Weise an. 

Mit seinen Kameraden auf allen möglichen Tanzböden 
spielend, was »einem ausgelassenen Wesen nicht wenig 
zusagte, hatte er auch die Begleitung einer Tanzstunde 
übernommen und benutzte sein stundenlanges Sologeigen 
daselbst , die schwierigsten Etüden von Kreutzer und 
Pagnnini unter der Hülle aller möglirhen Tanzformen 
za studiren. 

In dieser Zeit machte er auch verschiedene Com- 
positionsversuclie, und cs ist zu bemerken, dass sich 
dieselben durch eine grosse Reinheit und auch schon 
Kühnheit der Harmonie auszeichnen. Er schrieb jedoch 
nur für Orchester und ist die Orchestration durchgängig 
von unglaublicher Sicherheit. Es wäre sehr zu wün- 
schen, dass er eine Sammlung der unzähligen Tänze 
und Märsche veranstaltete, die damals entstanden sind 
und von denen viele zu ihrer Zeit mit grossem Beifall 
aufgennmmen worden waren. 

Dieses Leben dauerte sechs Jahre lang, bis zu sei- 
nem 21. Jahre, doch hatte er schon damals die ernste- 
sten Absichten, die Kunst auf eine andere Weise zu 
betreiben, als Hin bis dabin die Verhältnisse gezwungen 
hatten. 

Will man sich eine Idee »eines damaligen Stand- 
punctes machen, so muss man sich verstellen, da»« er 
auch nicht die geringste Ahnung von der Musikliteratur 
hatte und ausser der „SommernHchtstrnum“-Mu*ik, ganz 
einzelnen Knmmcrmusiksaohen, seinen Violinetudcn und 
dem leichten Opern- und Tanzrepertuire der Orchester, 
in welchen er mitwirkte, nicht* von alle den unermess- 
lichen Schätzen der Instrumentalmusik und der Oper 
wusste. 
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Es sollten aber noch mehrere Jahre vergehen, bevor 
der heisse Wunsch des jungen Künstlers, sich ernsten 
Studien hingeben zu können, erfüllt wurde. Diese Jahre 
brachte er in Schweden und Norddeutschland als concert- 
gebender Violinspieler zu und feierte er in seiner obscuren 
Sphäre Triumphe der begeistertsten und wohlgemein- 
testen Art. 

(Schluss folgt.) 


Tagesgeschichte. 


Musik brlefe. 


Dresden. 


Die abgelaufcnen zwei Wochen hüben eine musikalische 
Hochflut h gebracht. Aus der Menge der Concerto heben «ich 
diesmal die Leistungen de* Florentiner Quartettvercins bedeutend 
ab. Dio Wahl der vorgeführten Werke war in der zweiten und 
dritten (letzten) Soiree entsprechend bedeutender, und es erfüllte 
■ich sogar unser in Ko. 5 de» „Mus. Wochcnbl.“ geausserter Wunsch, 
von dem genannten Verein Beethoven*« Ciftimdl-Quartett Op 130 zu 
hören. Die unnachahmliche Klarheit und Glätte, sowie die aller- 
discretcste Nuaitcirung der vier wie Ein Mann spielenden Vir- 
tuosen scheiterte auch an der Incoharenz dieser wunderbar tief- 
sinnigen Ideengange des letzten Beethoven nicht. Aber wenn es 
über dio höchste Schönheit und technische wie ästhetische Meister- 
schaft hinaus in dieser Musik noch etwas ganz Ahsonderes gibt: 
die Macht des hohen ethischen Inhaltes der letzten Werke Beet- 
hoven’*, so bleibt, was intensiven Schwung der Leidenschaft, Fülle 
und zwingende Grösse der Stimmung betrifft, vielleicht doch noch 
tfie und da zu wünschen. Es darf dies besonders von dem Schluss- 
satz des anderen hier gespielten Quartett»* Op 13J in Bdur be- 
hauptet werden. Allerdings fühlt sich zugleich der eigentliche 
Grund diese« sporadischen Mangels heraus. Ka ist keineswegs 
ein Fehlen des Verständnisses; sondern, in dem Streben nach 
Conformität der vier Stimmen, haben es die Spieler bis zu einer 
Art Aufgebens der einzelnen Individualität gebracht: und diese 
würde einzelnen Thoilen solcher Werke immerhin einen tieferen 
und natürlicheren, wenn auch durchuus nicht schöneren Ausdruck 
verleihen. Rubinstein’s beste* Quartett, Op 17, Ctn oll, mit jenem 
bis zur letzten Kote künstlerisch gewissenhaft vollendeten Schluss- 
satz, ward ganz wundervoll zu Gehör gebracht, ferner Schubert’» 
Dmoll-Quartctt. Unter Mitwirkung der Florentiner lief am 14. 
du» Conccrt de* Fruul. A. Götze vom Stapel, wohlhcsucbt und 
mit ehrendem Erfolg für diese künstlerisch feingebildete Sängerin. 
Mozart’« „Addio“ und Lieder von Schumann, Berg und Benedict 
bildeten ihre Spenden. Jlr, Hess, ein hier lebender tulcntirter 
Zögling der Stuttgarter Musikschule spielte bei dieser Gelegenheit 
elf neue Clavierstückc eigener Composition — die Ihr Referent 
nicht gehört hat. Schwiud's Bilder zur „Schönen Melusine“ 
gaben ihm den Math zur That, und wir wollen wünschen, dos« 
Hru. Jleas und eiuem eventuellen Verleger diese „Schwind-Sucht“ 
wohl liekomroe. Einen ebensowenig richtigen Unterschied zwischen 
dem multa und mtiltum machte der verdienstlich strebsame Cluvier- 
pa lagog Alwin Wieck. Aus der Menge genügend freundlich- 
imchsichtig verzeichjoter Schüicrproductionen ist de* schwarzen 
Tri » abennul zu erwähnen, jener llll Jimiriez von Cuba, die An- 
crkc.inonswcrthos IcHtotcn Dc.i Soiree* musiralc* des lim. Wieck 
in eine *argf.*l tigere Li.ithciluag zu rat he n. Da«.« inan mit kleinen 
„hoffnungsvollen“ Kindern coucertirt, ist vielleicht an «ich nützlich, 
um dio Kleinen sobald als schicklich nach der Geburt „an das 
Publicum zu gewöhnen“ Aber eine gewisse Anspruchslosigkeit 
Und nicht die foinate Krigang zur Reclamo müsse u diese Ver- 
buche haben, sie wirken sonst geradezu demoralisireud. Die Presse 
tollte deshalb von diesen Vorkommnissen hier und überall ganz 
unbehelligt bleiben. — Der dritte Trio-Abend der Hll. Rollfuss, 


Seelmann und Bürchl brachte ausser Mendelssohn*« Yioloncclbonate 
Op. 45 und Beethoven’« Trio Op. 70 in D ein neues Trio von 
C. II. Döri Mg. Als ist zu r-onstatiren, das« sich günstige Stimmen 
für diu Werk gefunden. Carl Hanc-k lobt dasselbe mit grosser 
Wurme. Ihr Referent ist weit entfernt, dem Trio Gcistreichheit 
einzelner Stellen, fernere Ilarmonisirung der schwächer oder 
ungewählt erfundenen Themen abspreeben zu wollen. Dein Ganzen 
jedoch fehlt die sichere Führung, diu des Autor* in altem Stil 
geschriebene Suiten nicht vermissen los»en. Der Claviersatz des 
Werke« ist zudem merkwürdig matt, oft nur als KüUntimme ver- 
wendet , und dio Streichinstrumente, obgleich melodisch besser 
bedacht und klanggüastig gebraucht, entbehren der polypboucn 
Gliederung. Eine Art Ehrenerfolg hat da.« Werk indes« nicht 
nur gehabt, sondern auch verdient. Als Pathcn der „neuen Weise“, 
die zu einer „Morgoutraumdeutweise“ zuviel Reflcxionspoesie ent- 
halt, dürften Mendelssohn und Schumann zu betrachten sein. — 
In der Xeustädter Kirche sowohl wie in der Sophienkirehe fanden 
patriotische Gedenkconcerte statt. Au« dem Programm de* letz- 
teren ist de« Requiems von JoraeUi zu gedenken. Die Ausführung 
geschah zwar äus*er*t mangelhaft, aber ein Thcil der fcinlinigen 
Schönheiten des Werke« erlangte doch Geltung. Eiuo harte Bei- 
gabe ist indes.« das „Dies irae , ein für die grosse Iäitige viel zu 
interesseloser Satz. Hr. Carter von London spielte mit ge- 
wandtcrTechnik Bach'« Passacaglia, leider etwa« Überladen dieselbe 
irifltruincntirend, ferner eigene Variationen. Die übrigen Vorkomm- 
nisse waren das „Sanctus“ aus der letzten Messe Rossini'* uud eine 
„Hymne“ für liurmoniutn und Violine von Gounod. Ersten.' 
Musik ist offenbar unter dem Geist der neuen Musikbewegung 
entstanden, so sehr auch Rossini jeder Beeinflussung in diesem 
Sinn sich entziehen zu können geglaubt haben mag. Der 
a capella-Satz int harmonisch feinfühlig und stimmungsvoll ge- 
macht. Damit erklärt sich auch die abweichende Beurtheilung des 
Werkes, das den Rossinisten nicht Kossinhch genug, den ernsteren 
Musikfreunden dagegen immer noch zu Rossini&ch «ich darstellt. 
Die Hymne von Gounod ist ein ganz schwaches, von Hrn Coneert- 
meistcr Schubert aber vortrefflich gespieltes Musikstück In 

Neustadt bildeten Franz Schubert’« deutsche Messe und der 
113. Psalm von Larhncr di« HÖhepuncte de« Programm*. ~ 
Zuletzt *ei des entschieden intere*sereich*tei» Concerti* gedacht, 
das der Ri edel '«ehe Verein von Leipzig am 2li. in der Frauen- 
kirche mit sehr großem Erfolg veranstaltet hat. Seit Jahren war 
der Wunsch hier lebendig, den berühmten Chorverein in Dresden 
einmal zu hören. Unterstützt von Frl. Mühle von Leipzig, Hll. 
G. Merkel und F. Grütxmachcr von hier, uud mit sehr gewähltem 
Programm, dchutirten die Gäste endlich an genanntem Tage. 
Die Exacthvit, die feine, vcrstündnissvolle und lebendig poetische 
Ausführung der Stücke von Eccard, Ü. Lussus, Stobüus, 
Palestrina und Prätorius, wie nicht minder die höchst anziehen- 
den, originellen alt höh mischen Schlacht- und Wcibuacbtslieder, vom 
V creinsdi rigen t cn wirkungsvoll eingerichtet, hinterlnstu n in Dresden 
uneingeschränkte Bewunderung für die eminenten Leistungen de« 
Riedel’schen Verein», der zudem (lern edlen patriotischen Zweck 
bedeutend gedient hat. Erl. Mühle sang sehr verdienstlich geist- 
liche Lieder von Franck; Jlr. Grützmacber erregte allgemeines 
Entzücken durch ein Air von Bach. Ludwig llartmann. 

Pari*. 

• Ende nächster Woche wird die Gesellschaft der Conserva- 
toriumnconcerte ihren diesjährigen Concertcyklu* und somit die 
diesjährige Musiksaison für Paris anfanget] . Die sonst übliche 
Zahl von vierzehn Concerten ist dieses Jahr mit Rücksicht auf 
die schweren, aussergewÖhnlichen Verhältnisse auf sieben beschränkt 
worden. 

Ebenso haben auch die grossen lyrischen Theater wenigstens 
theil weise ihre Eröffnung wiederangekündigt. Do die Hll. de Leu von 
und Du Locle, ich glaube aus Brüssel, zurückgekehrt sind, wird 
die Op«^ra comique vielleicht noch diese Woche den Reigen mit 
„Zt»mpa“ eröffnen. Um nicht während der Belagerung und de« 
Waffenstillstandes zu verhungern, hatten die Sänger der Opera 
comique in dieser Zeit Gastvorstellungen in dem Saal der Folies 
bergöre» und auch in Gemeinschaft mit den Sängern de» Thlätro 
lyrique solche in dem Saal de« Tbcätro du menu plaisir gegeben. 
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Ilr. Martinet rom Th^atre lyrique (Nachfolger ron Pasdeloup 
und ehemaliger Director de« Albende) gedenkt «eine Bühne mit 
einer neuen Oper in 4 Acten von Membrde, „L’csclnve“, Text 
▼un Jules Barbier, Got und Toussior, einzuweihen. Zugleich 
kündigt er an, dass der Frei« aller Platze um die Hälfte 
herabgesetzt wird. Indem das Theater von jetzt au Thea Ire lyriquc 


beginnen würde, doch scheint, dass Hr. Bagier andere Absichten 
hat. Er soll die Patti noch vor dem Krieg für diesen Winter 
engagirt haben; dieselbe sollte schon von dem 15. d. M. an 
ihm zur Verfügung stehen, und er würde so bald wie 
möglich dem Pariser Publicum seinen Liebling vorführen. Nun 
von der Grossen Oper sprechend, komme ich auf einen Haupt- 




national heisst, wird diese Maassregel vielleicht dazu beitragen, 
eine echte Volksbühne daraus zu machen. Eine andere ver- 
nünftige Neuerung dieses Directors ist, dass er jeden Sonntag eiuc 
Eatravorstellung (de jour) zum Benefiz de« Chors und des Or- 
chesters geben wird. Ueber das Thl&trc italicn ging anfangs das 
Gerücht , dass es seine Thätigkcit erst nächsten October wieder 


punct. Diese, wie die Op»<ra comiquo, das Thflitre italien und 
dos Th6atre lyrique, erhielten nämlich früher die erstere 900,000, 
die zweite 2fä»,(XK) uud die beiden anderen je 100,000 Pres, jähr- 
lichen Zuschuss vom Staat, und es scheint, als ob derselbe diese 
ungeheure Summe in dieser schweren Zeit nicht mehr auszahlen 
wolle. Das wäre allerdings ein harter Schlag für die Grosse Oper 
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doch wird nie von anderer Seite getröstet, indem man sagt, der 
Staat wolle zwei Bühnen die Subvention fortzahle«. Unter die 
«ubventiouirteu Theater gehören auch da» ThtiUre frati^ais mit 
250,000 und da» Thdfitre de l'OdfoD mit 100,000 Fros.; es wäre 
nun entschieden worden, der Groaets Oper fernerhin 600,000 und 
dem Tbtf&tre frau(,mis 100, OCX) Fr cs fori zu zahlen und nur die 
anderen vier Theater gunzlieh der Privatspcculutioti zu überlassen. 
Mit dieser Summe könnte sich ilr. Perrin (wenn derselbe di© 
Leitung der Oper förtführen will) iM-hou alleutalU zufrieden geben. 
Gelaugte er d i» hin, den uumuesigen Forderungen der Sänger und 
Sängerinnen etwas ©utgegoiizutreten , würde er die 800,000 Frca. 
weuiger sogar nicht einmal empfinden Die Keblkünstlcr, welche 
die Belagerung von Pari* iuitgema©ht haben , werden »ich nicht 
nllzuschwor in eine kleine Beschneidung ihrer ehemaligen kolonialen 
Gehalte hineinlinden, denn wahrend der Belngeruug werden sie 
sieh ein wenig an ein diutes Leben gewöhnt haben. Wie ihre 
College« von der Opera ©umiquu und dem Thtttn Ijrrique in anderen 
Sälen zu gasliren geswungen waren, so musste die Gesell- 
schaft der Grossen Oper zeitweise Concert© geben, welche sie seit- 
dem fortgesetzt hat und dereu 20. nächsten Sonntag an die Reihe 
kommt. Die Programme dieser Concerte sind wicht der Rede 
wert!» , aber sie scheinen den kameradschaftlichen Geist der 
Gesellschaft geweckt zu haben, denn dieselbe hui sich seit 
Kurzem wie die des Tbrittre frun^-ai» zu einem C'omiti vereinigt, 
das seiue Geschick© auf »eine eigenen Kosten und »einen eigenen 
Vortheil leiten wird. 

Die Keblkünstlcr aber, welche die Belagerung nicht mitge- 
macht haben, seheinen ihre Anforderungen noch nicht herabge- 
stimnit zu haben ; wenigstens soll der famose (’apoul (ohne Klimme, 
aber mit einem berühmten Bart oder vielmehr Bärtchen versehen) 
für ein Engagement zur Londoner Saison 10,000 Freu. monatlich 
gefordert haben, und zwar unter der Bedingung, nur zwei Mal 
wöchentlich zu singen — macht 1200 Frca. für den Abend. 

Heinrich v. Kn de 


Kürzere Correspoiidenzcn. 

Leipzig. Mit dem Gewandhaus» oncert am 23. d. M. schloss 
für diesen Winter die Reihe der 20 Abonuemenieoneerte. Die 
Progrummeinthcilung desselben wich von der gewöhnlich üblichen 
in zwei durch längere Pause getrennte Tbeile ab, indem die 
Symphonie, Beethoven'© Pastorale, genau in die Mitte gelegt war 
uud sich um diese die übrigen Orchestorstürke , die Ouvertüren 
zu „Anukreon“ von Cherubini und No. 3 zu „Lconore“ von Beet- 
hoven , sowie die Vocal&nli gruppirten Leider waltete gerade 
über diesem letzten Concert kein der Ausführung günstiger Stern, 
und machte sich diese* Fuetum am auffälligsten in der Wieder- 
gabe der Symphonie bemerkbar, deren zweit* Hälfte im Beson- 
deren nach technischer wie ideeller Seite hin durchaus nicht dem 
Renommee des Instituts entsprechend zur Ausführung gelangte. 
Aber auch die Ouvertüren, beide Grundsätzen de» Repertoire» 
dieser Concerte, gelangten nicht vollständig zu ihrem Rechte, 
wenigstens konnten wir uns deren Wirkung um ein Bedeutende» 
glanzvoller vorstellen. Damit dem Concert nach Seite des Weniger- 
gelungenen die Einheit nicht fehle, wnr leider auch die Sängerin 
de* Abends, da» von einem früheren Concert her als sinnige und 
echt künstlerisch ihre Mittel benützende Künstlerin noch in 
bestem Gedächtnis« stehende Frl. Regan aus Wien, nicht derart 
disponfrt, um den orchestralen Leistungen gegenüber ein Plus 
der Güte bieten zu können, Den Vortrag der Mozart sehen Arie 
„Ach, ich fübls“ wollen wir ganz übergehen , da man, wie wir 
hören, der Sängerin zugemuthet hatte, dieselbe ohne vorherige 
Probe mit dem Orchester zu singen. Unter den Liedern um ('lavier 
war es nur Schumanns „Der Kusabeum“, in dessen Wiedergabe 
die bedeutende Künstlerschnfr sich siegreiche Bahn durch die 
augenblickliche Indisposition brach. — Von einem Rückblicke 
des in den dieswinterlicheu 20 Abonuementeoucerten Gebotenen 
aus dem Grunde ab*.eh«nd, weil die Programme sieh in dem an 
diesem Orte nun einmal beliebten Geleise auch heuer wieder be- 
wegten, können wir uns am Schluss© unserer Referate wenigstens 
nicht des einen Wunsche* enthalten, das» ein recht eiiimttthige» 


Streben der beiden Leiter unseres wackeren Orchesters im näch- 
sten Winter Ausstellungen, wie sie die Kritik den Leistungen 
dieses Tonkörpers gegenüber in letzter Zeit öfters zu muchcn ge- 
zwungen war, von vornherein unmöglich machen möchte. 

Leipzig. Die langerwartete Oper: „Dornröschen“, Text von 
A. Levy, Musik von A. Laugert, erschien endlich am 26. März 
zum ersten Male in den Kimmen unseres Theutcrs. Das von der 
jetzigen Theaierdirection ganz besonder» beliebte Verfahren, 
Novitäten vor der Aufführung durch die Tugcsblätter au preisen 
zu lassen, war auch diesmal nicht unterblieben und erzielte, da 
die erste Ausführung auf eineu Feiertag und die Tag* darauf 
startfindende auf einen Sonntag fiel, zwei gedrängt volle Häuser. 
Die glänzende Ausstattung wurde bewundert, weniger die Hand- 
lung, um wenigsten aber entsprach die Musik den hochgespannten 
Erwartungen Hierfür sind mehrere Gründe vorbaudeu. Der 
Dichter und der Componist nennen ihr Werk ein© „Grosse 
romantisch© Oper“, doch hält da* Werk durchaus nicht, was der 
Titel verspricht. „Dornröschen“ ist wenig mehr als ©ine Fetrn- 
oper mit einer für die Mcssciniiahincn berechneten »ehr glän- 
zenden Ausstattung. Und letztere ist da» Wichtigste in „Dorn- 
röscheu“ — von den Kehlkopf-Triller« der Frau Pesehka-Leutuer 
und den Fusstrillcru de* Fräulein C«*uti bis zu den gemalten 
Kreuzspinnen in der Dornhecke um da» verzauberte Schloss ist 
in dem Levy- Langort' '«oben Schaustück Alles Ausstattung, AU« 
Beiwerk, denn sowohl Gedicht wie Musik sind kaum mehr als 
blosse Dienerinnen der Intentionen des Bulletin einer», de* Dcco- 
rutiousinuler», des Maschinisten uud de» Garderobiers. Nimmt 
der Coraponist einen Anlauf, selbständiger aufzuireten — wie die* 
z. B. im dritten Acte und in recht uncrkennen&werther Weijc 
der Full ist — , so ist doch die musikalische Begabung Langen'* 
nicht intensiv genug, um den Hörer zu fesseln, und dann, um 
heutzutage mit Zauberopern sich in die Seelen der Hörer zu 
zwingen, müsste der Componiat selbst in einem verzauberten 
Schlosse sitzen, ubgrschnittcn von der civilisirten Welt und ihrer 
Musikfluth Er müsste aber auch ein gute« Stück Poesie in sich 
trugen, und die» ist mit Langer! nicht der Fall. Lungert hat 
seine Bildung im Leipziger Coiiscrvatoriuni genossen und später 
durch die Composition mehrerer Opern, sowie durch Uckernahme 
einer Theatercapcllmeisterstello sich mit der Theaterpraxis ver- 
traut gemacht Man kann vielfach beobachten, dos» dos Talent 
mancher Mimiker nicht stark genug und ihr Bildungsgang nicht 
so geregelt ist, um der Gefahr zu entgehen, aU TheatercapcUineister 
durch dua Einst ndiren von Opern aller 1 .ander und aller Rich- 
tungen eine Einbusse an feinem Gefühl für die Reinheit der 
Kunst zu erleiden. Auch Langen ist dieser Vorwurf nicht zu 
ersparen. Die uukräftige, süssliche Harmonik, du« wenig wäh- 
lerische melodische Element, die Stillosigkeit, welche hier Wagneri- 
sche Intentionen benutzt und dort in trübem Verdi’schen Fahr- 
wasser segelt, sind endgiliige Beweise für das oben Gesagte. 
Bollen wir Capellmeistermusik hören — und auf etwas Höheres 
kann die Langen sehe Musik keinen Anspruch machen — , so sei sie 
wenigKtcus in feiner und geistreicher Webe Mt unseren Clos&ikern 
reproducirt. — Eine eingehendere Besprechung der Auflührung 
selbst uns vorbehaltend, lassen wir schliesslich noch diu Besetzung 
der Hauptrollen folgen König Guudolf; 1 Ir Gura; Roialinde, 
seine Tochter: Frau Peschka-Leutner; Prinz Rosabel Ur. Hacker ; 
Fiamma und Felicia, beide Feen: die Dumcn Mahlknecht und 
Borde. I)a« ein selbständige« Ganz© bildende Ballet im zweiten 
Acte, „Die Spiels der Jahreszeiten“, war von Hrn Balletraeistcr 
Keisinger mit gewohntem vortrefflichen Geschmack arrangirt, und 
endlich fanden di« in der Thal meisterhaft gemalten pracht igeu 
Decorationen des llrn. Lütkemeyer au» Coburg den allgcmeinRten 
Beifall. %* 

Leipzig. Die »eit bereits zwei Jahren während der Wiuter- 
»uison an jedem ersten Sonntag im Monat in den Nachmittags- 
stundcu bei Dr. Zopir stattfindouden grossen künstlerischen Privat- 
zirkel »chlo*seu um 5. d. M. für diesen Winter ah. Dieselben 
werden wegen de* in deti»elben herrschenden ungezwungenen und 
vielseitig interessanten Verkehr* von dem musikalischen Leipzig mit 
grossem luter©**© frequentin uud xckhneteii «ich auch in dieser 
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Saison durch eine grosse Hi ii hhulrigki-ir anziehender Vorträge aus. 
Wir heben — gelegentliche Notizen iu unserer f'oucerlumscbau er- 
gänzend — von Novitäten u. A. hervor: Die zweite Hälfte de* 

ersten Acte» der „Walküre“ (im vorigen Winter war die zweite 
Hälfte de» letzten Ade» der „Walküre“ zu Gehör gebracht 
worden) , verschiedene Gehänge uu* den „Meisters ingern“, 
darunter da» Ouiutett, da* grosse Frnuenduett aus „Lobtngrin“, 
Arien aus „Loliengrin“, „Tannhänser“ und „llienzi“, von Li»ll 
verschiedene Gesänge und dessen melodramatische Musik zu „Le- 
norc“, Yiolinsouate von Hut! in Ddur, SStrek-hquintctt von Svemlscn, 
Claviertrio und Lieder von Fr. von Holstein, Frauenduette und ver- 
schiedene Instrunn utaLtürke von Kcinccke, Gesänge von Kubinstein, 
Jenson, Reinsdorf, Dietrich, Thieriot, Gruimimnu und underen jün- 
geren Compouisteu. An dicgiii Vorträgen bet heiligten sich u. A. die 
HU. David, Reinecke, Hegar, Heckiuanu, Ersfeld, R. Wicdemann etc., 
die Damen Häufte, llertwig u. A., von der hiesigen Oper dir Damen 
Peschka-Leutner, Muhlknecht und Borce, sowie die HU. Rebling, 
Gura, .Schmidt und Rehr, ferner die Damen Stürmer, Dreelisel, 
Kluuwcll, Wigund, Schilling, CI. Schmidt etc., die Uli- Zehrfeld, 
Konewka, Witte, darunter von auswärtigen Künstlern die 
Violinisten Kranccvic aus Wien und Srhwendemami au» Speyer, 
die Pianistinnen Hild. Spindler aus Dresden, Friedrich aus 
Paris und J Stern uu» Odessa, Frl. Hacker au« Nürnberg, 
Frl. El Müller aus Oldcuburg, wie auch hervorragende dramatische 
Kräfte {Frl. Link, die 1111. Kuhle, Link ctc.j in denselben mit- 
wirkton , welche u. A. eiu grösseres Fragment aus UotlscbaLT» 
„Muzcppa“ vorführten. — Auswärtigen Virtuosen und jungen 
ComponUtrn, welche »ich bei dem Leipziger Publicum entführen 
wollen, bieten somit diese allen Kunstfreunden in liberalster 
Weise geolfneteu Zirkel hierzu treffliche Gelegenheit. 

Breslau, 17. Mär* Da» 11. Abonncmeutroncart des Orchester- 
vereins, welche» am 14- d. M. im Springer’schen Concertsaale 
stattfand, gewann dadurch eine besondere Bedeutung für das 
hiesige Musikleben, das« es das letzte war, dem Hr. Dr. Damroseh 
als Dirigent Vorland. Dem scheidenden Künstler wurden die 
reichsten Ovationen zu Thcil; gleich bei seinem Erscheinen wurde 
er vom Publicum mit einer rauschenden Beifallssalve hegrüsst, 
in welche das Orchester mit einem Tusch einflel. Hierauf w urde 
lim. Dr. Damrosch, als er an das mit Illumen kränzen geschmückte 
Dirigeutenpult trat, eiu worthvoller und sehr sorgfältig gearbeiteter 
Taktstock überreicht Doch wenden wir tut« nun dem Conccrt 
seihst zu Noch selten haben wir die Capelle so begeistert ge- 
funden und so willig den lei*e»ten Andeutungen des Dirigenten 
folgen sehen, wie diesmal. So kam es denn, das« die aufge- 
fülirlcn Orchester* erkv (Beethoven** Bdur-Sympbonie und „Eg- 
mont M -Ouverture und der 1 Satz von lUibinstein’s „Oeean“- 
Sympbonie) in makelloser Heinbeit vor das geistige Auge des 
Auditoriums traten und dasselbe zu lebhaftem Heifall liinrissen. 
Die Solisten des Conccrt», Frl. Selma Kempncr au« Berlin, hatte 
in Anbetracht de» Vorerwähnten einen schweren Stund. Trotzdem 
errang »ich die talentvolle Sängerin , deren jugcndlich-frische, 
silberhelle Sopran*' inime sich namentlich in der Höhe als recht 
uusgibig erwies, mit einer Arie aus den „Puritanern“ wanne 
Anerkennung, die sieh nach dcu spater uoch vorgetragenen 
Liedern zum Hervorruf steigerte. 1 — p. 

CÖln, 19. März ln Abwesenheit Ford. Hiller'» hatte der 
Musikdirector Hr. Franz Weher die. Leitung de* 9. Abonnement- 
coneertc» am 14- d. M. übernommen. In diesem Coneerte trat zum 
ersten Mule der Violinvirtuos Jlr. Franz Rie* au» Pari» vor da* 
Cölner Publicum Er «pielte eine eigene Coittposilion : Adagio 

und Rondo capriecioso (Op. ID für Violine mit Orchester und er- 
hielt für »eine technischen Vorzüge reichen Beifall. Der Ton 
»einer Violine scheint uro uoch nicht »oll und gerundet genug, 
namentlich dürfte die Ausgihigkcit der höheren Lagen bedeuten- 
der sein. Von diesen Mängeln abgesehen , verrieth da« Spiel 
grosse musikalische Begabung. Die Instrumentation de» Rondo 
zeigte einen stark französischen Charakter, der nns nicht sonder- 
lich amnuthete. Hierauf »pielte Hr. Jacques Rcnsburg, Lehrer 
am hiesigen (Konservatorium, das H moll-Conccrt fiir Violonecll 
(Op. 5i) von Uoltennunti. Technik, Auffassung, Heiuheit des 
Spiele« waren vorzüglich und wurden mit grossem Heifall belohnt. 


Wü tischen«* erth erscheint uns uoch eine durchgängige, grössere 
Toniutcnsitüt , da« Soloinst rumeiit hob »ich häutig nicht deutlich 
und markig von dem orchestralen Hintergründe ab Die Adagio- 
Cantilenc wurde meisterhaft vorgeiragen. — Von Vocalaachen 
hörten wir „O weint um sie“, eine recht hübsche (.Komposition 
Fcrd. llillcr’s zu einem Texte au« den hebräischen Gesäugen de* 
Lord Byron , und den 42. Psalm von Mendelssohn für Soli, 
Chor uud Orchester. Du» Soprunsolo hatte in beiden Werken Frl. 
Wilbelininc Schwartzkopff aus Trier. Die Sängerin hat durch 
diese Leistung da» günstig« Prognostiken, welches wir im vorigen 
Jahre ihr gestellt, vollständig bewahrheitet. Ideale Haltung, voller 
sicherer Anschlag, Gleichheit de« Stimmlitnbres und Tonfülle er- 
wiesen sich al» ganz vortrefflich. Der Lehrer der jungen Dame, 
Hr. Prof. Ferd. Böhme von hier (früher in Dresden), legt mit 
diesem Erfolge alle Ehre ein. — Da» Orchester »pielte Ouvertüre 
zu den „Ahenccragen“ von Cherubim und die G moU-Symphouie 
{No. ö) von Gaile. Für die schwungvolle Ausführung gebührt 
ibtu und »einem Dirigenten, Hrn. Weher, ganz besondere Aner- 
kennung. — Ilr. Emil S«aria vom Hoftbcater in Dresden bat iu 
der letzteu Woche drei weitere Gastrollen auf der Thaliabühne 
gegeben Falstaff in den „Lustigen Weibern“, Sarastro iu der 
„Zauber flöte“ und Figaro in „Figaro'* Hochzeit“. Falstaff wie 
Figaro waren ganz prächtige Leistungen , namentlich f.össte uns 
letzterer hohe Achtung vor der musikalischen Begabung uud 
Stininigcwnndtheit de« Sängers ein; nirgendwo bemerkten wir ein 
unnütze« Coquettiren mit der Stimme. Leider war dies der Full 
bei „Sarastro“, und »o geschah dem idealen Charakter dieser 
Partie etwa« Eintrag. Dagegen war der Vortrag wiederum tadellos, 
als Hr. Scuria, dem allgemeinen Verlangen entsprechend, die 
zweite Strophe der Arie „Iu diesen hcilgcn Hallen“ da cupo 
sang A. G. 

Hamburg, 19. Marz Da der Dirigent der Philharmonisch« n 
Coneerte, 11 r. von Bernuth, uoch immer nicht so weit von «einer 
Krankheit genesen ist, u(n sein Amt wieder bekleiden zu können, 
«o war fiir Leitung des orchestralen Thcil* des vorgestern statt- 
gehabten 9. (195. J Philharmonischen Coneerte» Hr. l.’apellmei*ter 
Rcincike au.« Leipzig berufen worden, der »ich durch Direction 
der „Fr iedeu*feier“-Fe*tou vertu ro eigener Composition und der Beet- 
hovenWhen Cmoll-Symphonie voll Neuem al« »ehr gewandter Com- 
ponist und Dirigent zeigte. Den grösseren Erfolg errang Hr. Reineck© 
jedoch al» Pianist und zwar mit dem Vortrag von Mozart'« Ddur- 
Concertcs, dem er jedoch etwa« zu moderno Cadonzeu eingefiigt 
hatte. Der gesangliche Thcil des Coneerte» hot da* Duett „Wie 
ou» der Ferne längst vergangner Zeiten“ aus Wagner'a 
„Fliegendem Holländer“ und den Beetboven'scben Liederkreis 4 
„Au die ferne Geliebte“. Da« Duett, von llrn. Max Stägemauu 
aus Hannover uud Frl. Elise Börner vom hiesigen Stadttheuter 
gesungen, vermochte, der scenischen Darstellung entbehrend und 
aus «einem ZuMumncuhung gerissen, nicht, die volle ihm inne- 
wohnende Wirkuugsfuhigkeit zu entfalten. Dagegen wurde der 
Liederkreis von Beethoven durch die HH. Stägemauu und 
Reincckc in mustergiltigi-r Weise zu Gehör gebracht; Beide 
schienen in sich aufzugehen. Wir bezeichnen diese Leistung un- 
bedenklich als dcu Glanzpuuct de« ganzen Coneerte«. ff. 

Magdeburg, 16. Mürz. Nachdem in der letzten Zeit die 
Muse der Tonkunst allhicr etwa» stiefmütterlich behandelt w orden 
war, scheint mau «ich neuerdings eines Anderen besonnen zu 
haben: Die letztverflossencn 8 Tage bruchlen 3 Vocal- und Instru- 
mcntalconcerte , die um so beachten»* erther waren , ul» sie zu- 
gleich zum Besten wohltbätigcr Zwecke gegeben wurden. Diu 
erste derselben veranstaltete am 8. d M. Hr. Jul. Mühling im 
Coucertsaal der Loge Ferd. z. Gl. Beethoven ’s 8. Symphonie 
und Rossini'» „Teil “-Ouvertüre waren die vorgeführten Orchester- 
werke. Als Iimtrumrutulsolisleu trat Frl Elise Mühling auf und 
errang »ich mit dem Vortrag des Mendelsaohn’schan Pianofort e- 
conrerte* inGmoll lebhafte Anerkennung. Schliesslich g< denken 
wir noch einer Novität, der (Komposition de« Concertgebew Hrn. 
Jul. Mühling zu Goethe'* „Meeresstille und glückliche Fahrt“. 
Bei dem für Männerchor und grosses Orchester geschriebenen 
Werk ist namentlich die geschickte Instrumentation anzuerkeiiwen. 
Die zweite der in Rede sichenden Mustkauftübrungen war ein am 
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12. d. M. vom Wehe'scken Gesangverein zum Bosten der Xational- 
invalidonstiftung gegebenes Kirchenconcoit , dessen Programm 
Chöre von Engel, Ehrlich, Händel u. A., sowie mehrere kleinere 
Solonuniraern enthielt. In Bezug auf Reinheit der Intonation 
und Feinheit der Nuauciruug leistete der Verein namentlich in 
den beiden n capella-Gesäugen, der Choral-Motette von Engel and 
einem füufciimtmgon „Kyrie“ von Ehrlich Treffliches, wahrend 
er in den Chören aus Hindern „Messias“ und „Judas Mmccabaus“ 
bedeutende Tonfülle und schwungvolle Vortragsweise entfaltete. 
In Ermangelung eines Orchesters wurde die Begleitung von Ilrn. 
Lehrer Grotchoff auf der Orgel ausgeführt. Zum Schluss ge- 
denken wir noch dos 2. Sympbonieconcertes zum Besten des 
Orchesterpettsionsfouds, welche» am 15. d. M. im Ccmcertaanle der 
Loge Ford. z. Gl. stattfand und besonders durch Vorführung der 
liier so gut wie unbekannten Cantate „Kumpf und Sieg“ von 
Weber interessant wurde. Der Cantate ging Reiuecke’* unvermeid- 
liche „Fried ensfeier“-Festouverture voraus; den Beschluss des 
Concertos bildete Beethoven'« „Eroica“. — rL 

München. Dio musikalische Akademie gab gestern im kgl. 
Odeon ihr erstes diesjähriges Abonnementconcert , welches nur 
schwach besucht war, vielleicht schon in Folge des etwas trockenen 
Programms: 1) Symphonie (Bdur) No. 11 von Mozart erquickte 
durch Frische und Milde schon deshalb, weil wir Orchcstcr»ätze 
von so anrauthig bescheidener Instrumentation selten mehr hören. 
Die Liebenswürdigkeit des Meisters sprudelt in dieser kleinen 
Symphonie (ohno Clarinette, Pauken und Trompete) wie herzlich 
heitere Worte au« liebem Munde. 2) Arie aus dem Oratorium 
„Josua“ von Händel, von Frl, Leonoff vorzüglich gesungen, fand 
vielen Beifall, obgleich jene im Kähmen des Oratoriums mehr 
Wirkung macht, denn als Coneertnumraer. 3) Prfludio für die 
Violine aus der sechsten Sonate von ßeb. Baeh, für grosse Be- 
setzung und Orchesterbegleitung eingerichtet von C. Stör. (Ob 
dieses Arrangement Bach gefallen hätte?) 4) Zwei Lieder von 
Frunz Wüllner a) „Dornröschen“ von Heyse, b) „Wenn der 
Frühling auf die Bergo steigt 44 , von Bodeustedt, erster«« eine 
hübsche kleine Romanze, zweites nur durch das hellklingende, 
hohe Stimmregister des Fräulein Leonoff angenehm hörbar. 
5) Keformationssymplionic von Mendelssohn, welche hier zum 
ersten Male und in Folge der kühlen Aufnahme wohl uueh zum 
letzten Male zur Aufführung kam. M. 

St. Petersburg Die in unserem vorigen Bericht als in Aus- 
sicht stehend angemerkten Concerto der 1IH. A. Kubinatein, 
David off, Auer und Ciardi und der Russischen Musikgesellschaft 
sowohl, als auch noch andere bemerkenswert!»© haben unter- 
dessen sinttgchabt. ItubitiHtoin's beide Concerto brachten als neue 
Werke das Conctrtgebors : „Don Quixote“, Orchesterbild, Andante 
und Capricc für Violine mit Orchester (bei Auer in besten Händen), 
Streichquartett, Claviertrio , Sonate für Pianoforte zu 4 Händen 
und eine Phantasie für zwei Planoforte. Nie. Kubinstein war von 
Moskau au« extra zur Mitwirkung in den Clavierrompositioncii 
nach hier gmmat. Hauptsächlich das «weite Concert war schwach 
besucht, wohl in Folge der etwas gar zu sehr in den Vordergrund 
gestellten eigenen Tun in u sc. — In dem DavidofT scheu Concert 
criihusiasmirto vor Allem dessen eigenes Spiel und war der 
Meisterschuss der Vortrag des Schumann'schen genialen Concerte«. 
Auer*« Concert progrumm war mit den Namen Rubinstein, l>avi- 
doff etc. als Mit wirkenden geschmückt. Die Hauptuummer bildet© 
der l. Satz des Beethoven’achen Concertos. Ciardi’s musikalisohe 
Fühlung heim Publicum, in welcher derselbe von der Patti unter- 
stützt wurde, zeichnet© sich nur durch die Neltoein nähme von 
3500 K. S. besonders au«. — Zu erwähnen wäre auch des Berliner 
Clavierspiclers Blumitcr, der u. A. in einem Syntpbonieconcert 
der kaiserlichen Säugercupelle zur Frage anregt©, warum er ca 
für nöthig hielt, gerade hier, wo es doch der guten Pianisten 
genug gibt, seine Künste zu zeigen. Von jungen clavi erspiel enden 
Damen nenuon wir Frl. Wer» Timanotf, ein© ihrem grossen J^hrer 
Tausig Ehre machende ebenso junge Künstlerin, wie ihre Wiener 
Rivalin Frl. Luura Kahm. Beide können nicht über kühle 
Aufnahme klagen. — Der cottccrtircndc Violoncellist Jos. Servais 
zeichnete sich durch übergrosse Pietät für die Meisterwerke seines 
Papa«, ein Violinspieler, Namen« Cousolo, durch die Handküsse 


aus, mit denen er sieh beim Publicum desselben Concertos für den 
gespendeten Beifall bedankte. — • Die Vorführung von Beethoven'* 
Cdur-Messc im 6. Concert der Russischen musikalischen Gesell- 
schaft war eine «ehr loben«- und dankenswerthe, wie auch Schu- 
bert'« Cdur- Symphonie ganz prächtig zu Gehör gebracht wurde. 
— Kcgistriren wollen wir schliesslich noch die AuÖÜhruug von 
Ruhinstein'g Ocean-Sjmphonie durch die Philharmoniker, mit 
welcher Mittheilung wir nun aber auch so ziemlich ans Ende 
unseres diesmaligen Stoffes gelangt sind 

Rotterdam, 28. Febr. Die Direktion der Concerte „Eruditio 
rnuaiea“ bemüht sich stets, neben den Werken älterer Meister 
auch Compoeitionen der neuercu Zeit zur Auffllbrung zu bringen. 
So brachte das 5. Concert am 2. d. M., dessen Programm in 
No. 7 d. Bit*, bereits vollständig mitgethoilt ist, wieder drei 
Novitäten: das Dmoll-Concert für Clarier von J. Brahms, „Die 
Flucht nach Egypten“ für Soprunsolo und Chor von M. Bruch 
und „Beim Sonnenuntergang“, Chor von Gade. Da« Brahms '««he 
Concert ist unbedingt ein »ehr bedeutende* Werk , da* mehr be- 
kannt zu werden verdient. Als Solostück ist e« im landläufigen 
Sinne weniger dankbar zu nennen, da die Orehesterparti© fast 
ebenso bedeutend ist wie die Solostimme und letztere nur selten 
selbständig auftritt; desto mehr verdient es alle Anerkennung, 
dass Hr. 8. de Innige jr. diese* Concert hier zum ersten Male zu 
Gehör gebracht hat. Die Ausführung, di© für Solist und Orchester 
grosse Schwierigkeiten darbietet, war sehr lobenswerth. Ausser- 
dem spielte Hr. de Lange noch einige kleine Stücke eigener 
Com porition und eine Polonaise von Chopin. Die beiden an- 
rauthigen und hübsch klingenden Chorwerke fanden eine gute 
Ausführung und warme Aufnahme. Ausser dem Solo iu der 
Bruch 'sehen ('omposition sang Frl. Jo*. Weyringer noch mit viel 
Feinheit und Vollendung die Arie aus „Le Prc aus Clerc«“ von 
Herold , die obligate Violinbegleiiung recht schön gespielt von 
Ilrn. Conecrtmeiatcr Wirth. Die Cmoll-Symphonie von Mendels- 
sohn , eine Jugendarbeit de« Componisten, steht in Bedeutung 
hinter «einen späteren Werken dieser Gattung weit zurück, und 
können wir ihr jctxt wieder eine länger© Ruh© gönnen. Die 
Ausführung, sowie die von Cherubini’s prächtiger „Medca“-Ouver- 
ture war eine recht gute. Das Programm des 6. „Eruditio“- 
Conrertes am 16. bestand aus Symphonie No. 2 (Bdurl von W. 
Hutschen reyter (unter Leitung des Componisten freundlich uuf- 
genommen); Baltarello au* der Oper „Fior d’Aliza“, von Mm»*©; 
Clavierooncert (Fmoll) von Weher; Üdverture „Zum Mährchcn 
von der schönen Melusine“ von Mendelssohn; „Chanson de 
l’aheille“ aus der Üper „La Reine Topase“, von Maas* ; Ballade 
(Op. 23, Gmoll) von Chopin, Militärmarsch (Op. 51, No. 1) von 
F. Sehnherl-Tausig; Arie der Königin aus der „Zauberflöte“ von 
Mozart; „Tarantella di Bravura“, nach der Tarantello aus „Die 
Stumme vou Portici“ von F. Liszt; Ouvertüre zum „Freischütz* 4 von 
Weber. Die Solisten waren Frl. Marie Marimon aus Paris und Frl. 
Sophie Meuter aus München. Erstgenannte Dome, die, wie früher 
gemeldet , bereit* nnfungs der Saison hier aufgetreten war , ist 
eine ganz vortrefflich© Coloratursängerin, begabt mit einer sehr 
schön und fein geschulten Stimme. Ihre Leistungen sind so 
graziös und vollendet, das* man davon ganz hingerissen wird. 
Frl. Mcnter , di© bereits vor zwei Jahren hier uuftrat, wur ein« 
höchst aitgeuohmo Erscheinung. Ihre Technik hat ein© seltene 
Vollkommenheit erreicht, was besonders hcrvortrul hei dem Vor- 
trag von Schubert- Tinisig’* Militärmarsch und Liszt'« Tarantello, 
Die grossen Schwierigkeiten iu beiden Werken wurden von Frl. 
Mont er glänzend überwunden. Beide Damen trugen rauschenden 
Beifall davon. Das Orchester war an dieoem Abend recht gut. — 
Am 24. fand die 2. Aufführung der „MaaUehappy tot bevordering 
der Tooukuust“ «tau, wofür „Aci* und Gftlftthea“ von Händel und 
„Kalunus“ von Gadc gewählt waren. Beide Werke wurden hier 
zum ersten Male nufgefuhrt. Solisten waren Frl. Louise Thomae 
au» Frankfurt a. M-, Joanne Cbaste! von hier, IUI. Dr. G. Ganz 
aus Hannover und Emil Fischer von der hiesigen deutschen Oper. 
Die Chöre wurden von dem hiesigen Gesangverein gesungen und 
das Ganze suind unter der Leitung de» Ilrn. W. Bargiel. Wir 
küuneit den Leipziger ungünstigen Urtheilen über das neu© 
Gade’scbe Werk nicht heistimmen. Es fehlt darin nicht an dra- 
matischen (rj Effecten und die Wirkung vom Chor und Orchester 
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ist durchaus schün. Die HsidslVhe Compasition ist ftaus iu Ueber- 
ciustimmung mit dem Namen „Pastorale" und von uumutbiger 
Schönheit. Die Ausführung der beiden Composidonc» war eine 
sehr gelungene. — Am 7. und 9 d. M sind die öffentlichen 
Prüfungen a» der Musikschule von der Muatst lmppy t. b. d. Toon- 
kunat mit dem beslcnlirfolgabgohaln n worden. Die 1‘rogramme ent- 
hielten des (luten viel, für die Leistungen der Schüler sprechen 
die Namen der Lehrer: IUI. W. liargiel, Compoeitiodslehro und 
Clavier; S. de Lang« jr., Sikemeycr und v. d Sandt, Clavier; 
Carl Schneider, S. de I.ange und de Vliegh, Gesang; E. Wirth, 
Violine; 0. Eberle, Violonccll. — Nach dem vielen Mittel- 
mäsaigen, das unsere Oper diesen Winter geliefert, ist ee attge- 
nchm, ein# recht gute Vorstellung von „1'igaro's llochxeit" er- 
wähnen zu können. Obwohl einzelne Partien nicht ganz be- 
friedigend besetzt sich zeigten, so war das Ensemble doch sehr zu 
loben und diese Vorstellung unbedingt die beste der ganzen 
Saison. 

Conccrtumscliau. 

Augsburg. 25. Concert de* Oratorien verein* : Quartette von 
Mendelssohn, Schubert (Cmoll) und Haydn, Spanisches Lieder- 
spicl und Suatiische Liebeslieder von Schumann. 

Bayreuth Concert des „Liederkranzes“ unter Mitwirkung 
des Quartette# ,1, Hecker, sowie zwei Tage später eigenes Concert 
des letzteren Vereins mit bekannten Repertoirestücken desselben. 

Brüssel. 8. Concbrt populuire: I) du r- Symphonie und Scherzo 
aus dem „Soramernachtstraum“ von Mendelssohn, 8. Violinconccrt 
von Spohr (Kr. Xorman-Neruda), Ouvertüre „Hamlet“ von Stadt- 
feld etc. 

Dresden. Kirchen concert des Kiedel’schen Vereins aus Leipzig 
zum Besten des Internationalen und des sächsischen Militär- 
Ililfsvereins: 1) Toccata für Orgel von Bach. 2) Zwei geistliche 
Oböre von O. Lass»»# und J. Kccard. 8) Air für Violoncell und 
Orgel von Bach. 4) Vier geistliche Chöre: a. „Die Impropcrien“, 
vier- und aehtstimmige Motette für 2 Chöre von Palestrina; 
b. Scchsstiimniges WeihuachtslU'd von J. Stobäu»; c. Fünfetimmiger 
Weihnacbtsrhoral von J. Eceard ; d. Vierstimmige# Weihnachu- 
lied Ton M- Prätorius. 5) Serhsstimmigcs Choralvorspiei für 
Orgel von Bach. 6) Zwei geistliche Melodien (Soprnnsoli) von 
J. W. Frunck. 7) Zwei altbÖhmische (iesüngo: a. Feldgesang 
der Taboriten; b. Die Engel und die Hirten, b) Adagio für 
Violoncell von J, ltiotz 9) a. „Mitten wir im Leben sind“, 
vierstimmiger Chor von P. Cornelius; b. „Wie lieblich sind 
die Boten , Chor von Mendelssohn. 

Genf. 6. Concert des Nntionalorchestera: Ouvertüre „Fingals- 
höble“ von Mendelssohn, Bruchstücke aus Schumann'.«» „Para- 
dies und Peri“ etc. 

Hamburg Concert der Singakademie am 4 April mit der 
Matt haus- Passion von Jnh. Seb. Bach. 

Heidelberg. 5. Abonnemcntconcert : Sinfonia eroica von 

Beethoven, „Du» grosse deutsche Vaterland“, Hymnus von Rietz, 
Violonccllconcert, componirt und gespielt von B. Cossmann etc. 

Innsbruck. 4. Concert des Musik Vereins: Cmoll-Symphouie 
von Beethoven, Kirchonurie von Stradella, Concert für Waldhorn 
von Mozart dir. F. Strauss), „Die beiden Waller“, Duett mit 
obligater Clarinctte und. Streichquartett, „Euryanthen^-Ouverture 
von Weber. 

Laibach. Concert der Philharmonischen Gesellschaft : Chöre 
von A. Xedved, Möhring und Engelsberg, Violinconccrt von 
Bazzini (Hr. R. Höckmann aus Leipzig) ete. 

Leipzig. Gewandhuusconccrt zun» Besten der Armen mit 
Schumann'* „Das Paradies und die Peri“. 

Meiningen. 8. Abonnemcntconcert : „Anakreou“-Ouverturo 

von Cherubim, 7. Symphonie von Beethoven , Clavierqaintctt in 
C nioll von Lu ebner etc. 

München. 8. Soirf-e der künigl. Vocaleapelle : „Misericordias 
DoBtini“ von F. Duraute, Kirchenlieder von M. Prätorius und 
L. Schröter, „Abendgebet“ aus „Susanna“ von Händel, Motette 
,yJc8U, meine Freude“ von Hach, „Lass dich nur nichts nicht 
dauern“ von Brahms, zwei Tanzlieder von <». Ga# toi <ii, Sonate 
für 2 Violinen und Violoncell von Händel, drei deutsche Volks- 


lieder, vierstimmig gesetzt von J. J. Maior, Psalm 96 von 
Bargi el. 

Neu-York, 3. Concert der Philharmonie: Society: Ddux- 
Symphonic von Mozart, Solo für Bassclariuettc von C. Bergmann, 
„Sakunuiln“-Ouverturc von Gold mark, Serenade für vier Violon- 
cello von Lachner, Ouvertüre, Scherzo und Finale von Schumann. 
— 4. Concert derselben : 3. Symphonie von Schumann, Ouvertüre 
zu „Medea“ von Bargi el und „Aladin“ von Reinecke etc. — 
3. Enterpeconcert : Andante und Presto aus N. Burgmüllor's 
2. Symphonie, „Die erste Walpurgisnacht“ vou Mendelssohn etc. 

' St. Petersburg Letztes Concert der Russischen Musikgestll- 
schaft: „Fürst Chohrnky“ von Glinka, Fragmente aus Rubin- 
stein's „Thurm zu Babel“ , „Russen und Mongolen“, musikalische 
Erzählung vou Solovioff, Fraucuchor au# einer Oper von Dargo- 
inischky, „Sud ko“, musikalische Begebenheit von lÜin*ko-KorsakolT. 

Regensburg. Concert des Oratorienverein* : Fragmente au« 
„Christus“ und Psalm 22 von Mendelssohn, Spanische Liebes- 
lieder von Schumann, „Morgenstunde“ von Bruch etc. 

Rotterdam. Aufführung dos „Amphion“: Hymne „Allmüclt- 
tiger“ von Haydn, Requiem von Mozart, Dmoll-Ouverturc von 
A. W. A. Ileyblom, „Christnaeht“ von nillcr, „Beim 
Sonnenuntergang“ von Gade, Psalm 42 von Mendelssohn. 

Weimar. 3. Abonnemcntconcert im Uoftheater :un 28. März : 
Bdur-Sympbouie von R. Schumann, Ouvertüre zu Schillert 
„Braut von Messina“ von C. Schulz- 

Wien. 3 Quartcttsoireen llollmesberger (6-, 8. und 11. d. M.) : 
Streichquartette von Beethoven <0p. 127 und 130), Goldmark 
(Ildur), Hqydn (Ddur) und Volkmunn (Bdur), Clavicrtrios vor 
Beethoven (Bdur), Mendelssohu (Cmoll) und Schumann (D moll), 
Cdur-Quintett von Schubert. — Concert de» Orchestervereiiia : 
„Titu»“-Ouverlure von Mozart, 2. Concert-ßympbonie von H. 
Litol ff, O m >ll-Symphonie von MM 

&0T Dio Einsendung bemerken»worther Concertprogrnmino 
zum Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Coucertumschau 
ist uns stet« willkommen. D. Red. 

Engagements und Gastspiele. 

Bremen. All» 23. März gastirte im hiesigen Stadttheater dor 
königl. preus«, Kammersänger Hr. Th. Wachtel in Rossini’» 
„Wilhelm Teil“ und am 26. trat Frl. Keller vom Hoftheuter 
zu Braunschweig hier im „Prophet“ gustirend auf.. — Cassel. 
Gegenwärtig gastirt an der hiesigen Hofbühne Frl. Kind er- 
mann aus München. Na*hdem die junge Deine bereit» am 
24. März als Agathe im „Freischütz“ aufgetreten war, gab sie 
am 28. d M. noch den Cherubiu in „Figaro's Hochzeit“ — 
Frankfurt a. M. Hr. Erdmunn aus Hannover trat im weiteren 
Verlauf seine» Gastspiel» am hiesigen Stadttheater am 25. März 
al* Tamino in der „Zauberflöte“ auf. Im Thaliu-Thcater gaben 
am 21. d. M. Frau Ledorer-Ubrieh vom königl. Hofthenter 
zu Hannover und Hr. Jo«. Lederer vom gros*hcrzogl. Huf” 
theater zu Darmstadt im „Barbier von Sevilla“ ein einmalige# 
Gastspiel. — Hamburg. Der königl. Württemberg. Kammer- und 
Hofoperiisangcr Hr. Sontheim »ctzt »ein Gastspiel am hiesigen 
Stadttheater mit Erfolg fort. Am 20. d. M. trat der Künstler 
als Othello, am 23. al» Masaniello und am 26. als Maurico auf. 
— Leipzig. Das hervorragendste Mitglied der hiesigen Oper, llr. 
E. Guru, hat eine sehr günstige Engagementsofferte vom Mün- 
chener Hoftheater erhalten, doch hofft man, das« Director Haase 
kein Opfer scheuen werde, den nicht leicht zu ersetzenden Ver- 
lust für das Leipziger Musikleben zu verhindern. — Prag. Am 
28. März eröffnet« Frl. Klettner im hiesigen deutschen I«an- 
destheater in Verdi’« „Traviata“ ein Gastspiel. Zunächst wird 
die Sängerin noch in der „Pinorah“ uud in der „Rcgimenta- 
tochtor“ auftreten. 

Kirchenmusik. 

Leipzig. Tbomaskirebo am 24. Miirz: 1) „Freu dich, wertho 
Christenheit“, vou Kccard. 2) „Felix es snera virgo Maria“, 
von C. licinecko. Am 25. Marz: Hymne von Haydn. — 
Chemnitz, a) St. Johanniskirehe atn 25. März: „Barmherzig ist 
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der Herr und gnädig“, Chor ras dem Oratorium „Das Weltge- 
richt“ von Fr. Schneider. — b) 8t Jaoobikirche um 25. Mir*: 
„Herr, unser Herrscher, wie herrlich ist dein Name“, Chor a eu- 
ella von MUhling. — Carlsruhe Schlosskirrhe am 12. Man; 
) Jauchzet dem Herrn“, von Mendelssohn 2) „Hobe den Herrn, 
meine Seele“, von 31 lliuplmann — Dresden, a) Kreuzkirehe um 

24. März 1 » Sätze aus dem „Magnifkat“ in C von A- Homiliu». 2) 
„Gott mein Heil“, Chor von M. llaupt miinn. — bj Kirche zu Neu- 
stadt um 25. März: „Mngniflcut auima mea Domimim“, von 
J. Schuster. — Magdeburg. Domkircho am 26. März : 1) „Lasset 
uns mitziehen, dass wir mit ihm sterbcu“, Motette von Homi- 
lius. 2) „Die Strafe liegt auf ihm“, von Ritter. — Wien, 
a) K. k. Ilofcapelle am 25 Marz: 1) Messe in H von MozurL 

2) Graduale („Aro Maria“) von M. Haydn. 31 Offertorium 
(„Psallite Domino“) von Seyfried. — b) K. k. Hofpfarrkircho 
zu St. Augustin am 25. März: 1) Therwien - 1 [mu von Jos. 
Haydn. 2) Graduale (Duett» von L. Wei*s 3) Offertorium 
(Sopran- und Violiuaolo) von W« wusch — c) Dominicanerkircho 
am 22. März: 1) Grosse Litanei von U. Führer 2) Graduale 
(Tenor- und Yinlinsoln) von Wanusch. Am 23. März: lj Messe 
in B von Mozart. 2) Graduale (Sopransolo) von Fr. Zierer. 

3) Offertorium (Sopran- und Violuncnllsolo) von Joh. Krall. 
Am 24. März 1) Wenzel-Messe von K. Führer. 2) Graduale 
(„Salve regina“) von Fr. Schubert. 3l Offertorium (Manner- 
qaartett) von Czasskowsky. Am 25. März: Messe in Dmoll 
von liorak. Am 26 Marz: 1) Me**« in A von Zierer. 2) 
Graduale (Tenorsolo in G) von L. Weiss. 3) Offertorium (Alt- 
solo) von L- Weiss. — d) Pfarrkirche zu 8t Ulrich am 

25. März: l) Grosse Messe in C Von Evblcr. 2) „Taut tim ergo“ 
von Carl Fischer. 3) Graduale („Pater n oster“) von Bern- 
hardt. 4 ) Offertorium („Ave Maria“) von Gänsbacher. — 

e) Kirche zu Altlcrehenfold am 25. März: Orgelsolo- Mease in C 
von Mozart. 2) Graduale (Psalm, Tenorsolo in F) von Joh. 
Krall 8) Offertorium (Basssolo in Es) von L. Kotter. — 

f) Pfarrkirche zu Mariahilf am 25 März: 1) Messe in D von 
liorak 2) Offertorium von Stuhl. Ara 26. März: 1) Voeal- 
messe von Sechter. 2) Graduale von Mendelssohn. 3) Offer- 
torium von L. Weiss. — g) Kossauer Pfarrkirche am 25. März: 
1) Messe in C von Jos. Haydn. 2) Graduale („Ave verum“) 
von Mozart. 8) Offertorium (Sopran- und Violinsolo) von We- 
nusch Am 26. März: 1) „Aspergcs me“ von Store hL 2) „Tan- 
tum ergo“ von Kloss. 3) Graduale von L. Weiss. 4) Offer- 
torium von Cherubini. 

Opernfibenleht. 

• (Vom 19. bis 25. Marz.) 

Leipzig. Stadtth: 19. Freischütz; 22. Lohengrin; 25. Dorn- 
röschen (Langert). — Berlin. Königl. Opernhaus : 19. Stumme 
ron Portici; 22- Feldlager in Schlesien; 23. Figaro** Hochzeit; 
25. Fra Diavolo Kroll’» Th.: 22 Maurer und Schlosser; 25. 
Troubadour. lUunion-Th. : 19. und 20. Wildschütz; 23. Fra 
Diavolo. Walhalla- Volksth.: 19. Verlobung bei der I.aterne; 
20., 22. und 24. Zarnpa. Friedrich- Wilhelmstädt. Tb.: 20. Ban- 
diten ; 23 Orpheus in der Unterwelt. — Bremen Stadtth.: 23. 
Wilhelm Teil. — Breslau. Stadtth.: 23 Tannhäuser. Lobe-Th 

20. Banditen. — Cassel. Königl. llofth : 19. Margarethe; 22. 
Lohengrin; 24. Freischütz. — Chemnitz. Stadtth : 2U Alcssandro 
Siradella; 23. Schuuspieldirector, Zehn Mädchen und kein Mann. 
— CÖln. Thaiia-Th.: 23- Wilhelm Teil. — Dresden. Königl. 
llofth.: 21. Fra Diavolo; 23. Maurer und Schlosser. — Frank- 
furt a. M. Stadtth.: 19. Fkmchftts; 20. Hern aal; 22. Dinnruh; 
23. Fra Diavolo; 25. Zanborflöte. Thalia-Tb.. 19. und 25. Thee- 
blume (Lecoq); 21. Barbier von Sevilla; 22. Grossherzogin von 
Gerolstein. — Hamburg. Stadtth 19. Znuberflötc; 20. Othello; 
23. Stumme von Portici; 24. Margarethe. — Hannover. Königl. 
llofth.: 19. Hugenotten; 21. Czuar und Zimmermann ; 23. 

Schwarzer Domino. — Magdeburg. Stadtth. : 19. Robert der 
Teufel; 22. Nachtlager von Granada. — - Mannheim. Gros*hcr- 
«ogl. Hof- und Nationalth 19. Stumme von Portiei; 22. Nacht- 
wandlerin. — München. Königl. Hof- und Nationalth.: 19. 
Tannhäuser; 21. Orphous und Kurvdice (Gluck); 23. Rigoletto. — 


Nürnberg. Stadtth.: 19. Prophet; 23. PostiUou von Loujuxncau. 

— Prag. Deutsch. Landestk. . 21 Martha; 23 Oberon. Czecb. 
Nationalth.: 21. Zanborflöte; 93. Romeo und Julie (Gounod). — 
Regensburg. Stadtth 25. Dm Glöckchen de* Eremiten. 
Stuttgart- Königl. Hofth.: 19 Don Juan; 23. Fidclio. — Wei- 
mar. Grassherzogl. Hofth.. 19. Meistersinger; 22. Nachtlager 
von Granada. — Wien. K k. Hofoperiith. 20. Tannhauser; 

21. Figaro** Hochzeit; 22. Afrikaner! n; 23 Fliegender Holländer ; 
24 Prophet; 25. Don Juan. Carl -Th ; 19., 21, 22., 23., 24. u. 
25. Prinzessin von Trebizonde. Theater an der Wien : 19. und 

22. Indigo und die vierzig Räuber; 23 Dr. Faust jun. (Ilervö). 

Aufire führte Novitäten. 

Bargiel (W.), „Medea“- Ouvertüre. (New- York, 3. Concert der 
Philharmonie Society.) 

— — Psalm 96, Doppelchor. (München , 3. Soiree der königl. 

Voealcapelle.) 

Brahms (J ), „La** dich nur nichts nicht dauern“. Chor mit 
Orgel (Ebendaselbst.) 

Burgmüller (N ), 2 Sätze aus der 2. Symphonie. (New-York* 
3. Concert der Philharmonie Society.) 

Cornelius (P.», „Mitten wir im Leben sind“, Chor. 'Dresden, 
Kirchenconeert des Kiedel'schen Verein» aus Leipzig.; 
Döring (C. H.), Claviertrio in Ddnr. (Dresden, 3. Triosoir4e 
Rollfus» I 

Gade (N. W ), „Beim Sonnenuntergang“,* Chor mit Orchester. 

(Rotterdam, Concert de« „Amphion“.) 

Goldmark (C.), „Siikuntala w -Ouveriure. (New-York, 3. Concert 
der Philharmonie Society.) 

Streichquartett in Bdur. (Wien, 2. Quartettsoirde 11*11- 

meeberger.) 

Heyblom (A. W. A.), Ouvertüre. (Rotterdam, Concert de« 
„Amphion“) 

Hundt (Aline), Symphonie in Gmoll. (Berlin, Wohlthatigkeits- 
concert der Componistin.) 

La ebner (F.i, Clavierquintett in Cmoll {Meiniugen, 8. Abon- 
ncmentconcert.) 

Schubert (F.), Quartettfragment in Cmoll. (Augsburg, 25. Con- 
cert do* Oratorien verein».) 

Stadtfeld t, Ouvertüre zu „Hamlet“. (Brüssel, 8. Concert 
populaire.) 

Stock hausen (E), Fhuntusiestück für Pianoforte und Violine. 
(Laibach, Concert do» Hrn. R. Heckmann ) 

Journalschan. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 7. Beurtei- 
lungen (Der Gytnnasial-Singecbor zu Torgau, von I>r. 0. Taubert). 

— Zn Beethoven-Photographien — Berichte und Nachrichten. 

— — No. 8 Besprechungen (Salve Regina von J Haydn, 
Die musikalischen Schatze der königlichen und UniversiTät»- 
bibliothek zu Königsberg in Pr., von J. Müller). — Zur Erlkönig- 
Literal ur. — Berichte und Notizen. 

Echo No. 12. Besprechungen. — Die Geschichte des 
deutschen Liedes im 18. Jahrhundert, von E O. Linduer — 
Kunstnachrichten. — Beilago : Berichte und Notizen. 

Entorpe No, 3 „Der Tod ist gekommen“, Mannerchor von 
F- W. Scring. — Kirchengosang und Orgelspiel. — Anzeigen 
und Benrthcilungen. — Nnchrichten. [C. A. wird aus Berlin 
und Magdeburg das Erscheinen neuer Werke ron F. W. Seriug 
gemeldet, gewiss zur UcbiTraschung de» Herausgeber» der 
„Euterpe“.] 

Fli ege nd e Blütte r fü r katholische K irc he n mu s ik 
No. 2. Eine Messe aus „Cosi fiait tutte“ von Mozart. — Yercius- 
nachrichteu. — Referate. — Notizen. 

Nene Zeitschrift für Musik No. 13. Berichte und 
Notizen. — Kritischer Anzeiger 

Utania No. 3. Gedichte von J. Alimami. — Einige Mit- 
theilungen au» der Praxis de« Orgelbaues — Eine* wichtige 
Orgclmusikalien- Ausgrabung von R. Eimer. — Die neue Orgel 
in der Stadtkirche zu Jessen. — Besprechungen. — Vermischte«. 
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Vermischt« Mtttkeilungen und Notizen. 

* Dader in der heutigen No. enthaltene Aufsatz über Wagner'* 
„Rh eilig old“ vorzugsweise den musikalischen Theil ins Auge 
fasst, so tnarhen wir diejenigen unserer J.eser, denen es um eine 
Vorbereitung für die Dichtung zu iliun ist, bei dieser Gelegen- 
heit auf eine kursgefusste Brorhurc: »Der King des Nibelungen 
von R. Wagner Sachliche und sprachliche Erläuterungen mit 
einer kurzen Charakteristik der Dichtung von Karl Dollhopf. 
München 1870** aufmerksam Umfänglicher angelegt ist die be- 
reit# vor einer Reibe von Jahren erschienene bezügliche Schrift 
von Franz Müller, die sowohl die mythologische Grundlage der 
Waguer'scben Dichtung, als auch diese selbst in eingehenderer 
Weise bespricht. 

* Da« am vergangenen Sonntag von dem 180 Köpfe starken 
Ricdel’sehon Verein aus Leipzig zum Besten d«*jt Internationalen 
und aftcha. Militar-Hilfsvcrein* in Dresden veranstaltete Coucert 
ist sowohl für den guten /weck, als auch für das künstlerische 
R(motntn6e des ausgezeichneten Chorvereius von nachhaltigstem 
Erfolg begleitet gewesen. Die dortige musikalische Presse con- 
statirt einstimmig die seltene Vorzüglichkeit des Riedcl'schen 
Sängerchon». 

* In einem eigenen in St Petersburg gegebenen Concert 
erregte der Clavirrspieler JIr. Stein aus Reval mit seinen freien 
Improvisationen über, gegeb* ne Themen allgemeinen Beifall. 

* ilr. Ferd. Hi Iler, welcher gegenwärtig bekanntlich in 
Loudon weilt, hat daselbst vor Kurzem zwei Concerte gegeben 
deren Programme ausschliesslich Werkt* de» Veranstalters ent- 
hielten. An der Ausführung derselben betheiligten sich n ben 
dem Concertgeber u. A. Fr. Clara Schumann und ilr. Joachim 

* Verdi bat die ihn» von dem italienischen Unterrichts- 
minist er angetragenc Stelle eines Präsidenten des mit der 
Verbesserung resp. Reorganisation der staatlichen Musikinstitute 
Italien» betrauten Commission in Folge fortgesetzter Unterhand- 
lungen endlich angenommen Wir aber fraget» : Ist Verdi der 
Mann, von dem eine wirkliche Verbesserung der Musikinstituto 
und damit der ganzen Musik Italien** überhaupt erwartet werden kann? 

* Langen*# in Leipzig zur ersten Aufführung gelangte 
und vor derselben in den Localblättern bi» zum Ekel in Lob- 


pAitlnten besungene Oper „Dornröschen“ hat nur durch die 
prachtvolle dekorative Ausstattung zu interessiren vermocht, und 
hat da« Publicum demgemäß# in erster Reihe den Schöpfer der 
Dekorationen, Hrn Lütkemeyer, durch Hervorruf ausgezeichnet. 
Bei der Beschaffenheit dieses, des Näheren in unserem heutigen 
Opern refernte churnkterisirten Bühnenstücke» sind wirklich die 
Gründe der in diesen» Fall** hebender* kostbaren Insce Umsetzung 
nicht zu begreifen, wenn man bei der Hiihnenleitung nur eintgor- 
maasseo das Beatreben, da» verwaltete Knn»tin«titut zur Pflegerin 
künstlerischen Geschmackes zu machen, vorauasetet. 

* Hr Capellmeister Rein ecke wird sich nächstens zur 
Saison nach London begeben. 

* Die durch den Tod Löven*kjold’« erledigte Organ istenstelle 
an der Copenhagener Hofkirche ist durch den dortigen jungen 
Coiuponisten Emil Hartman« neu besetzt worden 

* Im Laufe dieses Sommers werden es 25 Jahre, dass Ilr. 
Kind ermann un du» llofthcater zu München engagirt wurde, 
dem er seitdem bi# heute eine der treuesten Stützen war. 

* Die englische Musikzeitung „Orchestra“ theill mit, das« 
Juqucs Offeubach die Absicht bube, sich bleibend in Lon- 
don uiederzulassen. 

* Frl. Marie Krebs veranstaltete in New- York in letzter 
Zeit eine Reihe „Matineen für clMaischa Piauoforte-Mu»ik“. 

Gestorben. In New- York verschied am 11. v. M. der betagte 
Capclliucisier Antonio Bugioli. — Der Augsburger Domcapell- 
meister Carl Kempter ist nach fünfjährigem Leiden entschlafen. 

Mimkalim- und Büchermarkt. 

Eimgrtrofffn : P, Tech a i kovsk y, Ouvertüre zu „Romeo 
und Julia“. — B. Scholz, Clavierqniuteti in Cdur, Op. 25. — 
Ign. Brüll, Sonate für Pianoforte und Violoncell, Op 9. — 
H. Zopff, Claviertrio#, Op. 26, Heft 1 . — C. Tnusig, Andantino 
und Variationen über französische Originalmottve von F. Schubert 
für den Concertvortrag übertrugen und Polonaise im'laucolique 
(nach Franz Schobert) — M. Bruch, „Da# Lied vom deutschen 
Kaiser“, für Cbor und Orchester, Op. 37. — Lieder mit Clavier* 
begleitung von L. Damroich, Op. 18 und 17, O. Reins- 
dorf, Op. 18, und W. Tapperl, Op. 5- 


Kritischer 

juliu$ Negwer. Weihnachts-Album. Sechs kleiue leichte Ton- 
bilder für Pianoforte, Op. 43. 2 Hefte k 12 1 /« Ngr. Wien, 
Car) Haslinger qu. Tobias. 

„Hirt engesang“, „EngelcbÖre“, „Frohsinn“, „Wiegenlied“, 
„Kindes Traum“, „Kinbeecheerung“ heissen die sechs Nummern 
dieses Albums. Alle zeichnot eine handfeste Hausbackenhcit aus, 
die in den „Engclchören“ »ich stellenwci» zu einem biederen 
Liede rtafclstil versteigt und zur sonderbaren Ansicht drängt, dass 
aich Autor besagte himmlische Chöre alteren männlichen Ge- 
schlecht*» von teile. In „Kindes Traum“ reichte die Ilausbarken- 
heit nicht recht aus, man behalf sich mit dieser nicht ganz un- 
gewöhnlichen thranenreichen Phrase 



durch welche wir unwillkürlich auf den weiteren Gedanken, der 
Componist habe in diesem Stück ein ziemlich grosses Kind generi.« 
feminin! gemeint, kommen. Ist diese Folgerung richtig, so 
dürfen wir wohl auch annehmen, das« »ich der Autor die Spieler 
seines Albums unter Erwachsenen , nicht Kindern, sucht, und 


Anhang. 

wollen deshalb die für letztere theilwelse unangemessene Spiel- 
weise gelten lassen. 

Louis Köhler. Den Siegern geweiht. Friedensfestmursch mit dem 
Choral „Nun danket alle Gott“ für da» Pianofort* zu 4 Händen, 
Op. 187. 15 Ngr. Berlin, Franz Lipperheide. 

Diene patriotische Gabe, nicht nur nach Gesinnung, sondern 
auch hinsichtlich des pecuniären Pancte# — der erzielte Ertrag 
fliesst der deutschen Invalidenstiftung zu — ist, ganz abgesehen 
von dem guten Zweck, der Empfehlung un geübtere Clavicrspicler 
nicht unwerth, denn sie geht in frischem, wenn auch nicht von 
besonderer origineller Erfindung unterstütztem Marschrhythmus 
einher und verwebt ausserdem noch in dem Trio deu bekannten, 
auf dem Titel angeführten Choral. Hinsichtlich des letzteren 
haben wir nur da» eine Bedenken, dass derselbe etwa# gor zu 
bescheiden auftritt und deshalb dem eronucn Publicum nicht recht 
in» Gehör fallen dürfte. Diese Befürchtung wird jedoch zum 
Theil durch den Umstand aufgehoben, das» für eine halbwegs 
anständige Ausführung diese» Manches , wie schon angedeutet, 
nicht ganz unfertige Spieler nöthig sind, denen schliesslich die 
richtige Hervorhebung der volksthüinlicheu Melodie wohl zugetraut 
werden kann. — Der angesetzte Preis — um schliesslich von dem 
zu reden — ist im Vergleich zur Bogenzahl ein sehr niedriger. 


Briefkasten. Lx. in A/z. Wir haben bis jetzt nirgends eine Spur von der Heher'iw’hcn Dichtung entdecken können, werden indes# 
unsere Nachforschungen fortsetzen — fV. V. in B. Gerade noch vor Thorschluw*. Die n. Nt», wird mehr bringen. — L . //. in D. 
Dank für die prompte Rücksendung, wenn ein Theil der Anfügung auch erst in acht Tagen Platz Anden kann. — L. L. in B. 
Wird jetzt sogar in New-York als Poot eingefuhrt. Was »o ein Gelegenheitsgedicht manchmal für eine Zukunft hat! — C. P. B. 
in C. Wo bleibt die Antwort auf unser* Anfrage? 
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C90] Neue Musikalien 1911 Neue Musikalien 

im Verlag« von im Verlage von Friedrich Hofmeister in Leiptig. 

J. Rieter-Biedermann d'Argenton A, o P . 12. 12 Etud«. P . rft* 1« c«h lTUr. i2*/,Ngr. 

M Leipzig und Winterthur. 2™* Cab. 1 Thlr. 10 Ngr. 

Beethoven, L. van , Op. 49. Zwei leichte Hm«* 5- 6 ci»Tii«iüek«. 1. Heft 17'/, Ngr. 2. u. 3. H«ft 

Sonaten für da» Pianoforte. Für Pianoforte Henselt, /&, Op. 2, No. 6. 8i Oueau jVtau. Emde .rr p. 

und Violine bearbeitet von Rud. Barth. 2 pftts. 15 Ngr. 

No. 1. 2 ä — 22 l /i Kummer, F. A., Op 157. Capriccio über ungarische National- 

Clementl, Xuzio, Sechs Sonaten Tür Piano- . n, »' i,re f- V «U« » ff'«- X Thlr. 5 Ngr 

t . . tu! i „ w/t- -ds * Lysberg, CH. B., Op. 125- Dan» le* Alpe«. Fantaisio nrr. p. Pit«. 

forte zu vier Ilhnden. Für Pianoforte und 4 * laiQM j Th £ 

Violine bearbeitet von Hob. Sc ha ab. No. 1. Mozart! W A, Symphonien, arr. f. Pfte. m 4 Banden, Violine 

in C. No. 2 in F. No. 3 in Es . . a — 25 und Violoncell. No. 11. 1 Thlr. 25 Ngr. 

Dameke, Berthold, Op. 44. Grosse Sonate Relchardt, e„ <> P . 27. n«n.n.biath.B. 6 x.i.d«r rar ein« Sing- 

• ins j o summe mit Pfte. Ao. 1. 5 Ngr. No. 2—6 a i'/i Ngr. 

flir Pianoforte zu vier Ilitndcn . ... 3— Op. 28. An d«r Wieg«, f 1 Sing-tiromo n, pk 12‘ , Np- 

Op. 52. Suite (Präludium, Fuge, Menuett, Reinsdorf, 0., o P 15 Polka-Capriw f. Pfi«. 1 Thlr * 

Chaconne) für Pianoforte 1 — Cp. 18. 4 Lieder f. 1 Singatimme m. Pfte. 20 Ngr. 

Dietrich, Albert, Op. 20. Symphonie in Richard», Br., Ob. 54. Erinnorung.ii »n w«l<*. Tran^cripüon.n 

n „ fJt . v- r ... .. fiir Pfte. No. 4. Captuun Morgan * Marsch. 12*/» Ngr. 

DmoU für grosse» Orchester. Vmrhänd.ger 0p 139 Kon te % t „ aa gc * croK) . Uoi CTO Trnn»«ripü<.n«. 

Clavierauszug vom Componisten ... 2 20 f. Pfte. 12V, Ngr. 

Grimm, Julia» 0., Op. 16. Zweite Suite Op. HO Siebet« Gesang: Wo »erd ich finden meine Bram ? 

in Canonform f. Orchester. Partitur in 8° 3 20 Tranaacr. f. Pfte. 12'/, Ngr. 

, Werner, Aug., Op. 13. 3 Moreeauz p. Pfte. 20 Ngi. 

.Stimmen • • 5 — Zopff, ft 0p gg Trio« f. Pfte., Violine n. Violoncell. Heft 1. 

Viorhändiger Clavierauszug vom Com- 1 Thlr. 15 Ngr. 

poniüten 1 25 Es zieht ein König hinaus, hinaus! Lied f. 1 Singstimme m. Pfte- 

Haydn, Joseph, Salve Regina für Chor- und x K r 

Solostimmen mit Begleitung von Stretch- [1*2.] Clnllnnnonnli 

Orchester und Orgel oder Hobocn und oTcllvQ CSUCll. 

Fagotten. 1 artitur J !? Ein junger sowohl als Solo- wie auch als Orchester- 

n ,0 * mmen | Spieler ganz vorzüglicher Violoncellist sucht baldigst 

avierauszug Stellung. Gef. nähere Auskunft ertheilt die Exped. 

Singst mimen ä — 5 , 

Jaell, Alfred, Op. 138. La Capricieuse. ' 

Impromptu pour 1c Piano — 20 [93] Bei Frietlrleli IIoftuelMter in Leipiig i«t soeben 

Krebs, J. L., Grosse Phantasie und Fuge für erschienen: 

die Orgel zum Studium und Coneertvor- Aug. W enier, Op. 13. Trois Morceaux p. Pfte. 

trage. Herausgegeben und mit Applicatur Melodie — Ronde fanl&stiqtie — Berceuse, 

und Vortragszeichen versehen von A. W. Pr«i« 20 Ngr. 

Gottschalg . . • • • ■ ■ ■ • - — 25 [94] I». Pabst’s Mu'ikalitnhamUung in T.'tpug 

^ | ' Fugen (ir die Orgel. %ni hält sieh einem geehrten auswärtigen musikalischen 
c ' * * *' » Publicum zur Sohnellen und billigen Besorgung von 

Bündel, g. f., Theodora. Oratorium, cia- Musikalien, musikalischen Schriften etc. 

vierauszug mit Text .... netto 1 — bestens empfohlen. 

- Chorstimmen a netto 7 ’/t [O.i ] Fr 1 »Mir. KrtitzMchmer Vaclif., Leipzig. 

Textbucl netto — 2 lithographische Anstalt. Steindruckerei. Notendruckes!. 

Zur gefälligen Notiznahme. 

Don geehrten Abonnenten vom vierten Quartal de* vorigen Jahrganges de* „Musikalischen Wochenblattes“ sandten wir in 
diesen Tagen unter llcischluss eines genauen Registers Uber den Inhalt des ersten Jahrganges dos als Prämie noch schuldige 

„Systematisch-alphabetische Verzeichniss der Compositionen von Franz Schobert**. 

Wir bemerken, dusa noch vorhandene vollständige, mit Rogister versehene Exemplare des enteil Jahrganges des „Musi- 
kalischen Wochenblattes“ einschliesslich der als Prämien gelieferten Verzeichnisse der Compositionen von Chopin, Mendelssohn, 
Schubert und Schumann bis auf Weiteres noch cu dem bisherigen Preise von 2 Thlr. von der Unterzeichneten bezogen werden können. 

Hie Expedition de* „HuKikaliMcIien Wochenblattes 4 *. 

Druck tob C. Ü, Kuummm Ui Leipzig. 
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lhurti itl« Buch-, Kaust- asd 
U u ■» i k » I tsu lwiwtl u itgas, 
•oiri« IVstAistst su b+»l«b»B 


Leipzig, den 7. April 1871. 




s^' sck 2j""V. 


FHt d«- Ma^lallscb* 

bM<ii»nil* Zuitsivda gt>m *.od wo 

U«raaaf«bar sa Bdr*uir*ii 


für Tonkünstler und Musikfreunde. 

Verantwortlicher Herausgeber und Verlegen 

E. W. Fritzsch. 




II. Jakrg.j 


Das Musikalische Wochenblatt erscheint jährlich in 52 Nummern Der Preis ist 2 Th lr. 
für den rollen Jahrgang, 15 Ngr. vierteljährlich. Bei direeter frankirter Kreusbandsendung 
nach Orten des deutschen Reichs und Oesterreichs wird der Jahrgang mit 3 Thlr., das 
Quartal mit 22 1 /« Ngr. berechnet 

Die Insertions gebühren für die gespaltene Peiitseile oder deren Raum betragen 2 Ngr. 


[Nr. 15. 


lobmlt: RetAkuveii'» ObdüNlitM. Ein Beitrag mr SmlaMu 1*70. Von W. T*p|>«rt. fPeitsetsang.) — Kritik: ..Beothoveo“ reu R Wsgaer — Bkigraphisebe« . 

J* bttn Severin Bveadseo- (Sclüa**.i — T«tfwtg<wrh»clit# : Ma*ikbri«f au* Dr««d*u. — K6n*re (\trr»*i»«iie!iM>a- — Coneertnroa-ebno. — KonsrnMU 
ni*J Gtotapi**]«. — Kirthonmasik- — Op*rnaX*rwicht. — Aufguß fuhrt* Novitäten — Jvarnsluclua — V*nalachte MittheUnngeu and Kotixas. — Kritischer 
AnliBbg: ri>m|XHiti»n«D von C. H. I>orlng und J. Rheinberger. — Bri*fka«ten. - Anzeigen. 


Beethoven'» Clavlersonaten. 

Ein Beitrag zur Seculsrfeicr 1870. 

Von Wilhelm Tappert. 

(Fortsetzung.) 

Es liegt mir fern, gegen veralteten Fingersatz 
(und rflhre er von Beethoven selbst her!) zu eifern, 
Besehwcrde zu. führen gegen den übermässigen Pedal- 
geb rauch, den manche Ausgalten vorsehreiben ; ich ge- 
denke nicht, mich bei den willkürlich hinzugefügten 
Vortrags-, Staccato- und Legato-Zeichen aufziihalten, 
von denen manche den Intentionen des Componisten 
zuwiderlaufen mögen. Ueber die unvermeidlichen Druck- 
fehler, an denen cs nirgends fehlt, braucht man keine 
Abhandlungen zu schreiben. Wo gibt es ein Erzeug- 
nis» der Presse, welches in dieser Beziehung tadellos 
wäre? Man soll schon zufrieden sein, wenn die Kehler 
sich nicht mehren, mit den neuen Platten nicht neues 
Unkraut zu dem bereits vorhandenen kommt, wie es leider 
gerade bei reeht „gangbaren“ Werken der Fall ist. Mit den 
Druckfehlern hat nun einmal der Teufel sein Spiel, davon 
hin ich schon längst überzeugt. Wer kennt nicht die renom- 
mirteste, gewaltigste Verlagsfirma Breilkopf und Härtel ? 
Auch sie hat nicht die Macht, diesen Teufel zu bannen. 
Steht da im vorletzten Taktedes 23,Präludituns von Chopin, 
französische Ausgabe, eine eigenthümlichc Note, Chimära 
zu heissen, welche der Meister mit gutem Bedacht geschrie- 
ben hat, — denn warum soll man nicht mit einem Haupt- 
Septimen- Accorde ein Vorspiel besehliessen dürfen? 



Den Beelzebub verdriessts aber, er verwirrt die Ge- 
danken des Stechers , trübt den Blick des Correctors, 
und dus dritte Viertel erblickt so gestaltet in Deutsch- 
land das Licht der Welt: 


Es ist die pure satanische Bosheit, das Druck Zeichen, 
welches gar keinen Zweck mehr hat, wie zum Hohne 
stehen zu lassen. Jahre Vorgehen, eine neue Ausgabe, 
zierlich in Octav und angethan mit dem blendcndrothen 
Modegewande soll veranstaltet werden. Die heutigo 
Generation Bchreckt vor dem Septimen- Accorde nicht 
nur nicht zurück, sie will das Präludium im Gegentheil 
so haben, wie es Chopin schrieb, der Fehler ist als 
solcher erkannt und verbessert, der Stecher hat die beste 
Absicht, das originelle e s des Originals der Menschheit 
nicht länger vorzuenthalten. Da Hi egt ihm ein Stäub- 
chen, eines von den tausenden, die im Morgensonnen- 
scheine ihr loses Spiel treiben, ins Auge, ein Hammer 
schlag und — der Dämon lacht sich ins Fäustchen, 
denn in der neuesten, rotheartonnirten Octavausgabc lautet 
der Takt des Verhängnisse«: 



Sollte dus wirklich mit rechten Dingen zngcgangen sein? 

Wenn ieli für die Sonaten mich verwende, so lege 
ich hauptsäehlioh Gewicht auf den Umstand, dass Beet- 
hovens Ideen die eng gezogenen Grenzen der damaligen 
Claviere oft weit überHügeltcn und dann allerlei Ein- 
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sohränkungcn erleiden mussten, die in den meisten 
Fällen klar an Tape liegen, bisweilen jedoch nur als 
„höchst wähl schein lieh“ durch den Hinweis auf analoge 
Stellen im da capo u. *. w. sich begründen lassen. 
Die Sonatenform (der erste oder Allegrosalz) besteht 
bekanntlich aus drei Theilen. Der erste Theil mit 
den beiden Hnnptthemen, von denen das zweite, wenn 
Alles nach Vorschi ift geht, in der Dominante oder 
Parallele auftritt, wird in den dassischen Werken 
fast immer wiederholt. Der zweite Theil, Durch- 
führung*- oder Mittelsatz geheissen, in welchem allerlei 
contrapnnetische und modulntorisehe l(änke peschmiedet 
werden, bringt die beiden Themen in künstlicher Ver- 
webung, die Motive (neue sind nicht ausgeschlossen’) 
finden vielgestaltige Verwendung. Diesem Tonspiel folgt 
der Wiederholungssatz, auch Da capo genannt.- 
Der erste Theil erklingt von Neuem, diesmal hört man 
bei de Themen in der Haupttonart (oder das zweite im 
Maggiore u. s. w,). Diese classischc Form gestattet ganz 
sichere Schlüsse, wenn es sieh darum handelt, ein zweites 
Thema, welches der Mängel des alten Claviers wegen 
corrumpirt werden musste, zu reconstruiren, einen plötz- 
lich abweichenden oder ahspringendon Bass sinngemäss 
weiterzuführen. Ich werde mir nicht erlauben, auf 
blosse Vermutliungen hin irgend eine Correctur zu be- 
antragen. 

Im Laufe von 350 Jahren Imt «1er Umfang des 
Claviers sich von 2 und einer halben Octave bis zu 
7 Octaven erweitert. Die Entwickelung geschah zuerst 
sehr langsam, sie ging erat in den letzten 70 Jahren 
rasch von statten. In Wolfs „Unterricht im Clavier- 
spielen“ heisst es: „Ein Clavier muss wenigstens vier 
Octaven haben, doch sind jetzt (1783) Claviere von der 
Art fast gar nicht mehr zu gebrauchen.“ Der §, welcher 
von der Benennung der Octaven handelt, zeigt schon 
eine stattliche Tonreihe, mit Contra-F beginnend und 
mit dem „dreimahl bestrichenen a“ schliessend. Türk’s 
Claviersehule (1789) fordert als fünfte wichtige Eigen- 
schaft eines guten Claviers: „Der Umfang muss sich 
wenigstens vom grossen C, jetzt lieber vom Contra-F 
bis ins dreigestriehene f erstrecken. Man fängt sogar 
schon an, Claviere zu verfertigen, welche eine noch 
grössere Anzahl Tasten haben.“ Die Fortepiano-Sehiile 
von Löhlcin, 7. Auflage, herauspegeben von A. E. Müller, 
1804, enthält eine Scala, die vom Contra-F bis cum 
dreigestrichenen h reicht: 

^ l ' ' 

Das Instrument, für welches Beethoven zuerst com- 

ponirte, hatte nicht mehr als 5 Octaven (F — f) , für 
diesen Umfang siml die Sonaten bis ausschliesslich Op. 53 

berechnet. In der letzteren kommen g und a hinzu, 
die „Appassionnta“ reicht bis zum viergestrichenen c, die 


Abseli iedssonate erstreckt sich noch um pine kleine 
Terz weiter, nämlich bis zum viermal gestrichenen es. 
Nach unten blieb Alles beim Alten, Beethoven hat nie- 
mals ifir Clavier eine tiefere Note als das Contra F 
gesrh Hoben. 

Alles Irdische ist der Veränderung unterworfen. 
Die Zahlen und Mansse des Krhönheitsbegrifles schwanken, 
die Ideale wechseln, wer möchte noch staunen über die 
Wandelbarkeit der musikalischen Zeichen-Deutung. 
Ehemals wurden Schleifer. Schneller, Pralltriller ti. A- m. 
ganz anders wiedergegeben, als heute. Früher galt für 
unumstösslieh gewiss, dass man den Triller mit der 
Iliifsnote anzufangen habe, jetzt beginnt Jeder mit der 
Hnuptnote, mul nur die Schulen für „pemeinsehaftlich«'n 
Unterricht“, wo die Zöglinge in Bündeln von 3 — 8 Stück 
gleichzeitig „ausgebildct“ werden, halten noch fest am 
Alten. Nicht ohne Grund! Der moderne Triller wird 
immer aus einer ungeraden Zahl von Tönen bestehen, 
die Zerlegung in Zweier- oder Vierergruppen ist daher 
unmöglich und somit das Drillstiidium nach dem Metro- 
nom auch. Ohne Metronom aller kein gemeinschaftliches 
Clavierspiel ! 

Die Ausführung der langen Vorschläge muss bereits 
gegen Ende de* vorigen Jahrhunderts eine sehr mannich- 
faltige gewesen sein; die besten Lehrbücher der da- 
maligen Zeit weichen von einander ah, die Confusion 
war später allgemein ! Zum Glück sind diese langen 
Vorschläge fast ganz verschwunden , man schreibt — 
vernünftiger Weise — Vorhalte jetzt nicht mehr in 
Hieroglyphen, und kein Musiker der Jetztzeit hat nöthig, 
sieh den Kopf darüber zu zerbrechen, wie der folgende 
Takt zu spielen sei: 



Auf die richtige Lösung verfiele schwerlich Jemand (die 
Wissenden natürlich ausgenommen !), und daher ist es 
schon das Beste, der Componist notirt unverständlich: 



Leider begnügen sieh mnnche Herausgeber älterer Musik 
noch imgicr damit, das Original möglichst unverändert 
zum Abdruck zu bringen. Die Spieler mögen Zusehen, 
wie sie sieh zurecht linden. So blieb die alte Schreib- 
art (a) im ersten Nocturne von Field bis auf den 
heutigen Tag, wer soll die richtige (b) errathen? 



Oft scheint es, als Italic man lediglich dein Noten- 
stechcr anhciiugcgebeti , wie uns die Werke aus ver- 
gangener Zeit überliefert werden sollen. Wenn der gute 
Mann denkt: 's ist schon Alles eins, ob langer oder 
kurzer Vorschlag, dann erhalten wir Haydn’s be- 
kannteste Symphonie (die kleine G dur) so, wie sie za 

Digitized by Google 


227 


vier Händen bei Bote und Bock erschien: sämmtlicbe 
lange Vorschläge haben sich in kurze verwandelt, z. B. 



Dem Haydn schadet das nichts, aber seine Symphonie 
ist verhunzt und das Publicum ist — angeführt. 


Die Verzierungen (Manieren), ehemals Legion, sind 
zusamtnengeschmolzen zu einem kleinen Häuflein. Der 
Mordent (Beisser) , das Battement, die A e c i a c- 
ca turn u. A. in. wer kennt sie noch? Um die letzt- 
genannte, auch Zusammenschlag genannt, ist es schade, 
und ich wundere mich, dass noch kein Componist den 
guten Einfall hatte, sie wieder nufzunehmen. Begünstigt 
durch die mächtige Tonfülle unserer Claviere, dürfte sie 
als piquantc* Gewürz willkommen sein und als solches 
schon eine Zukunft haben. Man versuche einmal — aber 
ohne Vorurtheil, wenn ich bitten darf! — folgende 
kleine Probe: 



Die kleinen Noten werden mit den Accordcn 
gleichzeitig angeschlagen, jedoch bald wieder los- 
gelassen. Es ist eine hübsche, überraschende .Sinnes- 
täuschung, wenn man z. B. die Note a im ersten Takte 
hehr und rein aus dem trüben, chaotischen Nebel auf- 
tauchen zu sehen glaubt. 

Beethoven schrieb selten lange Vorschläge, und 
wenn sie sich finden, so gehüren sie nicht zu den schwer 
löslichen Problemen, sondern sie sind einfacher Art. 
Triller, DoppelschIHge und Schleifer werden den heutigen 
Gewohnheiten entsprechend aiisgeführt, es bleibt also 
nach dieser Richtung hin wenig zu moniren. 

Ich werde im Folgenden alle Sonaten, welche nach 
meinem Dafürhalten irgend einer Revision resp. Cor- 
reetnr bedürfen, einzeln und den Optiszahlen folgend 
durchgehen. 

1. Sonate Fmoll, Op. 2, No. 1. (1796.) 

Im Allegro mnss (16 Takte vor dem Schlüsse des 
ersten Theils) die Asdur-Tonleiter so beginnen: 


M 



entsprechend der Wiederkehr in F moll zu Ende des 
Satzes. Der- Anfang 



ist nur ein Nothbehelf. Beethoven musste wegen der 
Unzulänglichkeit seines Claviers (und der meisten da- 
maligen Clnviere überhaupt) einen Theil seiner Idee 
sinn Opfer bringen. Die Reconstruction dieser Idee 
erstreckt sieh auf ganz« acht Takte, wie ein Vergleich 
mit der correspondirenden Stelle im Wjederholtingssatzc 
(Da capo) bestätigen wird. Vom 5. Takte an muss 
auch der Bass eine Octave höher gespielt werden. Der 
Nonensprung 


lag gewiss nicht im ursprünglichen Plane des Com- 
poniaten. 


2. Sonate Adur, Op. 2, No. 2. (1796.) 

Im Rondo grazioso gibt nns der 30. Takt ge- 
nügenden Aufschluss darüber, wie der 5. Takt des 
zweiten Themus im W i e d e r h o I u n g s s a t z e (T. 29 des 
Maggiore) eigentlich gemeint ist. Weil das dreige- 
strichene f ehemals die Grenze bildete, war eine treue 
Nachbildung der Edur-Melodie in Adur nicht möglich; 
sic ist aller heilte, nachdem mittlerweile eine so erheb- 
liche Erweiterung der Claviutur stattgefunden hat, für 
uns selbstverständlich, und ich denke. Niemand sträubt 
sich, wenn der in Rede stellende Takt fortan in dieser 
Fassung gedruckt und gespielt wird: 



3. Sonate Cdnr, Op. 2, No. 3. (1796.) 

Der 35. Takt des Allegro con brio bedarf einer 
kleinen Correctur. Auch er ist nämlich ein Beweis für 
die hemmende Abhängigkeit, in welcher sich der schaf- 
fende Künstler dem unzulänglichen Materiale gegenüber 
befand. Nachdem die ehemals bestehenden Hindernisse 
beseitigt sind, ist es unsere Pflicht, die gefangen gehal- 
tene Idee aus ihren Banden zu befreien, indem wir dem 
erwähnten Takte die einzig natürliche Form wieder- 
geben: 



Ausserdem möchte ich es für geboten erachten, im 
Wiedcrholungstheile die Melodie des in Cmoll auftreten- 
den zweiten Themas vom 7. — 12. Takte um eine Octave 
höher zu spielen , damit Hauptsatz nnd Da capo in 
Uebereinstimmung gebracht würden. 

4. Sonate Esdnr, Op. 7. (1797.) 

Im 26. Takte des Da capo (1. Satz) findet sich hei 
Hallberger-Mosrheles eine Abweichung, die — so viel 
ich weis» — nur noch in der Tiinm'schen Ausgabe ge- , 
druckt vorkommt , obgleich sie als Bleistift-Correctur 
hie und da in Leihexemplaren vorhanden ist. Statt des 
kleinen Septimen- Accordes a c es g wollen manche 
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Lehrer, Moseheles an der Spitze, den verminderten 
Sepiimen-Aecord a e cs ges haben, d. h. die Lesart: 



„Das klingt nicht !“ sagte der alte Capellmeister N„ als 
er mit seinem Eleven Haydn'* kleine Symphonie G dur 
vierhändig spielte und im Largo an den Aecord dis 
fis a cis gerieth. Flugs wurde das eis in c verwan- 
delt und ans dem Fremdlinge ein „verminderter“ gemacht, 
der unserem Empfinden bei weitem geläufiger ist, als 
alle anderen Nebenseptimen- Accorde. In gleicher Weise 
wird Reynald’s bekannte „Fontaine“ immer wieder ver- 
bessert ; die beiden Umkehrungen im 2. Theile, 



aus welchem sich der gewöhnliche Musikanten- und 
Menschenschlag keinen rechten Vers machen kann, sind 
durch eine ganz kleine Abänderung dem Massenvcrständ- 
niss um ein Bedeutendes näher zu bringen: 



„So muss es sein!“ behauptet der Herr Prftccptor und 
steckt die Feder wiederum in die Scheide. „Sie glauben 
gar nicht, was da für Druckfehler manchmal stehen 
bleiben“, sagt er. 

Man muss derartige Eingriffe in die Gerechtsame 
der Componieten mild beurtheilen; es geht ein gemein- 
samer Zug durch unser modernes Musikmachen: das 
Verlangen nach Färbung, Chromat ik. Wo der Ton- 
setzer nicht schon die Wünsche befriedigt, sei es, dass 
er nicht wollte, sei cb, dass er nicht konnte (durfte), 
»veil seine Zeit an der alten, biederen Diatonik fest- 
, hielt, da hilft sich Jeder, so gut er vermag. Verleger 
und Herausgeber kommen nach Verlauf einiger Zeit 
dem allgemein gefühlten Bedürfnis» entgegen und spicken 
ihre Editionen mit Kreuzen und Been, nach des Publici 
Herzenslust. Man vergleiche die früheren Ausgaben 
der Cramer’schen Etüden mit den heutigen. Schon in 
No. 1 hat sich (Takt 8) ein „sensibles“ gis*) im Basse 
gefunden statt des ursprünglichen ziemlich indifferenten 
g; in No. 28 ist zweimal (Takt 8 und 27) dus milde 
e in das schärfere eis verwandelt worden. AVer kennt 
nicht Vo'er Czerny ’s „Schule der Geläufigkeit“! Aber 
nicht Alle mögen wissen, dass die (fälschlich) Mordent- 
Uebung genannte Etüde früher so anfing: 



_ „Falsch!“ ruft der Herr Lehrer, wenn der anfallende 
Pianiste aus einem älteren Exemplare des musikalischen 

*) Die Franzosen nennen den JLriteton uolc (na ton) sensible. 


Fiunilien-Archivs und somit da» altfränkische c spielt. 
„Eis muss cis sein! O diese Druckfehler!“ 

Ich bin gar nicht der Meinung, dass man auch das 
g in Beethoven’« Esdur-Sonate der Zeitströmung opfern 
müsse, wohl aber wird sich später, bei Besprechung 
der Sonaten Op. 57 und 90 die Gelegenheit finden, 
lediglich der herrschenden Richtung zu Liebe, einige 
Veränderungen in Vorschlag zu bringen. 

5. Sonate Cinoll, Op. 10, No. 1. (1798.) 

Im ersten Satze kommt das dreigestrichene ges vor: 



Wahrscheinlich ist das eine spätere Ergänzung von frem- 
der Hand, denn Beethoven besas* dieses allerhöchste 
ges nicht, er würde es sonst in der enharmouisehen 
Maske des fis mehr als einmal recht gut haben ver- 
wenden können und zweifellos auch gern verwendet 
haben, z. B. in dem furiosen Allegro der Mondsrhein- 
Sonate, welche drei Jahre später erschien. Die mehr- 
erwähnten Mängel der damaligen Claviere treten im 
Prestissimo-Finale an einer Stelle zu Tage. Der 15. 
Volltakt und sein Auftakt (vom Theilschlusse rückwärts 
gezählt) dürfte uns Hndcutcn, dos» die correspondirende 
Phrase im AVjederhohingssatze (.Takt 25 vor dem ein- 
gegehobenen Adagio am Schlosse) wohl eigentlich so 
heissen müsste: 



Die heutige musikalische Rechtschreibung würde uns 
endlich noch veranlassen , die letzten vier SecbszehDtel 
als g ges f feji uufzuführen; mich die Bcethoren'sche 
Lesart h b a as müsste in 

tesSS 

verwandelt werden. Dies nur beiläufig. Verstössc 
gegen unsere Orthographie, wenn man so sagen darf, 
trifft man in den Werken der C'lassiker ziemlich häufig. 

6. Sonate Fdur, Op. 10, No. 2. (1798.) 

In der Durchführung des ersten Satzes muss es 
(Takt JO des zweiten Tlieila) nach Maassgabe der melo- 
dischen Gebräuche in der alten, guten elastischen Zeit 
heissen : 



Das leidige e statt b haben die (’lnricrfabriknntcn des 
verflossenen Seeuli zu verantworten. AVer bewandert 
ist in der damaligen Literatur, wird sieh unter den 
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zahlreichen stereotypen Atisdnirksfonneln der Mozart- 
Periode mich einer solchen erinnern: 



Diese und nichts Anderes meint Beethoven in seinem 
Mittelsatze, ihre Wiederherstellung ist daher — wie ich 
meine — • unsere Pflicht. 

Während ich zu Gunsten dieser geringfügigen 
Aenderung nichts Zwingenderes sagen kann, als auf die 
melodischen Gewohnheiten der früheren Praxis hinzu - 
weisen, liegt die Anregung zur Reconstruction von 
Takt 3 des zweiten Themas (Takt 11 nach dem Ddur- 
Zwischcnsatze) in der Sonate selbst. Schon der 21. 
Takt der ersten Seite belehrt uns, dass Beethoven, falls 
eine Möglichkeit gewesen wäre, (Hier das dreigestrichene 
f, die finis terrae des Claviers, hinaiisziikommen, die 
Transposition naeh Fdnr gewiss der Vorlage im ersten 
Theife entsprechend gemacht haben würde: 



(ForacUung folgt.) 


Kritik. 

Festgaben zur BeethoTen-Secolarfeler. 

II. *) 

Kichard Wagner. Beethoven. 

Richard Wogner's „Beethoven“ ist unstreitig die 
bedeutendste und des Meisters würdigste Schrift, die zu 
dessen Seeularfeier erschienen. Nur der Genius, dem 
sieh in solchem Grade das Verständniss der gigantischen 
Schöpfungen des hehren Illeisters erschlossen, und dem 
dieselben für sein eigenes Schaffen von so mächtiger 
Anregung und tiefgreifender Bedeutung gewesen, konnte 
auch dessen Genius in solcher Weise den Zoll seiner 
Verehrung darreiehen. — Diese Wagner'sche Schrift zu 
besprechen, ist — vielleicht im Grunde überflüssig — 
dennoch schwierig; leicht wäre diese unsere Aufgabe 
allerdings, wenn wir nach Art gewisser kritischer Mikro- 
logen verfahren wollten, die, du sie dem Ganzen Nichts 
anhtthen können, hie und da eine Stelle ans ihrem 
Zusammenhänge hernusreissend , diese zur Zielscheibe 
ihrer sehaalen, dabei auch die Persönlichkeit angreifen- 
den Witzeleien machen. Wahrlieh, Wagner hat nur zu 
sehr Recht, wenn er in dem Briefe an l)r. F. Stade 
(in No. 3 d. Bl.) Über das Letztere so herbe Klage 
führt, wir finden es auch, im Hinblick auf diese Art 
Expeetorationcn, ganz gerechtfertigt, wenn er, auf eine 
frühere Brochure hinweisend, S. 21 seines „Beethoven“ 
sich hemüssigt fühlt, die Bemerkung, „welche cs mit 


mir ernst nehmen“ beiznfügen. Wer Gelegenheit hat, 
die „geistreichen“ oder mindestens so sein wollenden 
endlosen Sermons jener Obstrilignloren, die sieh zumeist 
in den Feuilletons grosser Tagesblättcr sesshalt machen, 
aber auch anderswo in hinreichender Anzahl zu Anden 
sind, zur Kenntniss zu nehmen , wird nicht nur dem 
oben Gesagten beipflichten, sondern bei mancher vor- 
kommenden Hyperbel Wagner's auch ihre relative Be- 
rechtigung anerkennen. Goethes Worte: „Alle Gegner 
einer geistreichen Sache sehlagen nur in die Kohlen, 
diese springen umher und zünden da, wo sie sonst 
nicht gewirkt hätten“ — , indem sie über eventuelle 
Consequenzen jener dünkelhaften Ausfälle zu beruhigen 
im Stande Bind, können, in anderem Sinne, all den Vor- 
erwähnten so Manches zu bedenken gelscn. 

Keine piqnanten Beethoven-Anekdoten, keine boden- 
lose Conjeetnral-Kritik a lu Lenz sind in dieser Schrift 
vorhanden, mit der ganzen Tiefe Wugncr'schen Geistes 
ist dieselbe abgefasst, ein wirklicher „Beitrag zur Philo- 
sophie der Musik“, als welchen der Autor sic auch an- 
gesehen wissen will. Sie besteht ans mehreren Ab- 
theilungen ; als Einleitung erscheint uns die tiefsinnige, 
schwerverstfindliche, mehr physiologisch-psychologische 
Abhandlung (nach Schopenhauer), doch stets, wenn auch 
mittelbar in Relation auf die Musik. In dieser ist uns 
Eines aufgefallen ; die Programme Wagner’s zu einigen 
Symphonien Beethovens scheinen (uns wenigstens) in 
scharfer Contradiction mit dem zu .stellen , was er im 
obersten Ahsutze S. 4 sagt, der sieh schliesslich zu 
folgendem Ausspruche znspitzt: „Muss eg uns nieht als 
reiner Wahnwitz erscheincri, auch nur den Versuch zu 
einer solchen Erklärung ernstlich zu wagen?“ Auch 
wollen wir, als Feinde jeder Hypokrise, offen gestehen, 
dass wir in dieser Schrift — als Festschrift — gerne 
manche sarkastische polemische Seilenhiebe vermi.-st 
hätten , welche die erhebende Physiognomie dos Ganzen 
manchmal beeinträchtigen. 

Das in der Einleitung mehr allgemein Ausgeführte 
ist im zweiten Abschnitte durch näheres Eingehen auf 
den Entwiekelungsgang Beethoven's verdeutlioÄ. „Mas 
nur das Auge des deutschen Geistes erschauen, nur 
sein Ohr vernehmen konnte, was ihn aus innerstem Ge- 
wahrwerden zu der unwiderstehlichen Protestation gegen 
alles ihm aufcrlegte äussere Wesen trieb, das las nun 
Beethoven klar und deutlich in seiner allc-rheiligsten 
Buhe, und — ward selbst ein Heiliger“; wie vieles 
lässt sieh hiervon auf den Schöpfer des „Nibelungen- 
ringes“ beziehen ? ! 

Das Substrat der letzten Abtheilung gehört der 
Gegenwart an und ist von derart kosmischem Charakter, 
dass es sich durchaus unserer hier berechtigten Speoial- 
kritik entzieht. Es sind dies Fragen, die die Zukunft, 
vielleicht eine nieht zu ferne, beantworten wird. Dass 
sie Wagner so nachhaltig beschäftigen, ist ein Beweis, 
wie sehr er uueh in der Ferne sein Volk im Herzen 
trägt und sein ganzes „Tiehten und Thun“ nur auf die 
Veredelung und nationale Bildung desselben richtet und 
diesem hohen Ziele, unbeirrt des Gezeters zahlreicher 
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Widersacher, immer nnehstrebt. Und so können wir 
mich ihm seine eigenen Morte um Schlosse zurufen: 
„Dem Weltbeglücker gehört der Hang noch vor d«m 
Wclteroberer !“ Düngst verschollen wird der Name sein 
so vieler blutiger Tngesheldcn, wenn späte Zeiten noch 
in Verehrung und Bewunderung nennen werden den 
wahrhaft deutschen Mann Uichard Wagner. 

ioseph Engel. 

Biographisches. 

Joiian Severin Svendsen. 

(Schluss.) 

Im Jahre 1863 endlich war es, das» sich ein wich- 
tiger Wende jmnct im Leben Svendsen'» vollzog. Nach 
den verschiedensten Abenteuern und Wecheelfällen 
sich in einer sehr gedrückten Luge in Lübeck befindend, 
machte er in dieser Stadt die Bekanntschaft de» vor- 
trefflichen und menschenfreundlichen Commis Leche, 
dessen wohlwollender Verwendung es gelang, ihm ein 
reichliches Stipendium von der schwedisch-norwegischen 
Königsfamilie zu verschaffen. 

Noch im December desselben Jahres siedelte er 
vermittelst seine» Stipendium» nach Leipzig über, wo 
er bis zum Frühjahr 1867 verblieb. 

Es würde zu weit ((Ihren, länger bei diesem Aufent- 
halt am Leipziger Conservutoriuni zu verweilen , doch 
war diese ganze Zeit von wahrhaft segensreichem Ein- 
fluss auf das Streben und die Entwickelung des Künst- 
lers. Nicht allein bewirkten die Lehren und Rath* 
» eh läge seiner Lehrer, llauptniHnn, David und Reinecke, 
Wunder in ihm, sondern sein unbefangenes, heiteres und 
überschnumendes Wesen zog auch alle aufgeweckteren 
Schüler der Anstalt an seine Seile, und es entspann 
sich auf diese Art ein reges künstlerisches Zusammen- 
wirken der bis dahin fast isolirt dastehenden, ffir sich 
arbeitenden jungen musikalischen Klüfte, dus für alle 
Theile die heilsamsten Folgen hatte. Wer damals das 
Glück hutte, Schüler des Conservutoriuni» zu »ein, wird 
mit Begeisterung an jene Zeit heiligen Eifers zurfiek- 
denken, und Jeder wird sich sogen, das» Svendsen die 
Seele von Allen wur. Wie sein Talent alle iiberrugte 
und sein 'Unerschöpflicher Humor, seine unvergleichliche 
Liebenswürdigkeit ihn zum Liebling Aller nmeliten, so 
war auch »eine Initiative in jeder Beziehung von un- 
erschütterlichem Eifer, und wo es gull, eine künstlerische 
Absicht zur Ausführung zu bring« n, da setzte er seinen 
Willen durch. Der üluitzpunct ull dieses Treibens aber 
wnr der von Svendsen und anderen hervorragenden 
Schülern der Anstalt g«-giiindete Conservatoristeoverein 
„Eiiphonia", dessen erste Präsidentschaft ihm gleich über- 
tragen wurde. 

Hier errangen Svenden’s neueste Schöpfungen ihre 
ersten Erfolge;, und hier entstanden neben mehreren Ge- 
legenhcitscomposilionen (z. B. einer komischen Ouvertüre 


über das Kneiplicd „So leben wir“ et« 1 .) grössere, 
bleibende Arbeiten, wie dus Quartett und das Oetctt lür 
Streichinstrumente. 

Auch ausserhalb des Conservatoriiims lebte Svendsen 
während »eines Leipziger Aufenthaltes in den ange- 
nehmsten gesellschaltiiehen Beziehungen und fand Zutritt 
zu den ersten Leipziger Kreisen. 

Im Frühjahr 1867, nachdem er au verschiedenen 
grossen Prüfungen mit ungewöhnlichem Erfolg Theil 
genommen hatte und seitens des Directoriunts des Con- 
aervatoriiims mit einem ersten Ehrenpreis bedacht worden 
war, verlies» Svendsen dus Conservalorium und unter- 
nahm im Sommer desselben Jahres Reisen nach Däne- 
mark, Schottland, die Färöer, Island, England und 
Norwegen, liier in seiner Ilciiuatli verweilte er einige 
Monate und gab zwei grosse Conrerte mit eigenen 
Compositiouen, worin er die glänzendsten Erfolge sowohl 
als Tondichter, als auch als Dirigent errang. Gegen 
Weihnachten kehrte er nach Leipzig zurück und im 
März des folgenden Jahres begab er sich zu einem 
mehrjährigen Aufenthalt nach l’uris. 

Wenn sich dos Lehen Svendsen"» bis ilaliin in zwei 
Hauptabschnitte abtheilt : sein Naturlebcn in seiner Hei- 
math und auf seinen ersten Streifereien als herum- 
zichendcr Geiger — und seine Studien in Leipzig, die den 
Künstler in ihm zum Selbstbewusstsein und zur Reife 
brachten, so ist sein Aufenthalt in Paris als ein dritter 
Abschnitt zu betrachten, der dem Menschen neben «lein 
Künstler besonders bedeutsam werden sollte. 

Obgleich der Vater Svendsen’» eine für »eine Ver- 
hältnisse nusserge wohnlich freisinnige, fast freigeistige 
Geistesrichtung halte, stand Svendsen bis duhin noch 
last vollständig unter dem Druck jener beschränkten 
Weltanschauungen, die das Heil der Welt in einem un- 
säglichen Hespert vor dem Bestehenden suchen. Das 
in Paris so ausserordentlich lebhafte geistige und poli- 
tisclie Treiben, ein reger Umgang daselbst mit den 
verschiedenartigsten strebsamen Geistern ; besonders aber 
auch ein »ehr ernsthaftes Studium der neueren Geschichte, 
verbunden mit einem grossen Interesse für die reiche 
französische Literatur iiessen buhl andere Gedanken 
in ihm nuikoninien, und es datierte nicht lange, dass er 
sich erst ein Bild der verschiedenen modernen philoso- 
phischen, politischen und künstlerischen Strömungen 
machte, und dass er später von jenem grossen Gedanken 
ergriffen wurde, der sieh in der Politik durch das Wort 
Freiheit, in der Philosophie durch die Worte positive 
Wissenschaft und in «1er Kunst durch das W«»rt Indivi- 
d I 1 U 1 i I ä I allsdrückt. Vorzüglich war es die erste fran- 
zösische "Revolution, deren grosse, (iheimärlilige Gestalten 
und Gedanken seinen Geist und seine Einbildung er- 
füllten. Diesollieii erinnerten ihn, was Naturkruft an- 
beluugt, au die alten Recken seiner Ileimatli, und ein 
anhaftende» Lenen in den Denkmälern der ersten fran- 
zösischen Revolution von Louis Blaue, Edgar Quinet 
und Ern«-»t Hamei führte du» künstlerische .Schuften 
•Svendsen » unwillkürlich auf die hcinmthliche Sage und 
die heimuthliehen Dichter Björnson, Wergeland und wie 
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sie Alle heissen, zurück und erfüllte ihn mit Finnen Über 
eine Bearbeitung dieser Stoffe. 

Doch gehen die innerlichen Wandlungen eine« 
Künstlers nur langsam vor sieh, und hantig kommt 
mitten unter den neuesten Eindrücken sein früheres 
Fühlen noch einmal in so recht klarer Fassung zum 
Vorschein. So blieben die durch den l'uriaer Aufent- 
halt augeregteu Ideen einer symphonischen Dichtung 
„Sigurd", einer ebenfalls symphonischen Verherrlichung 
der Marseillaise u. s. w., vorerst im Zustand der ersten 
Skizze liegen, und die llnuplfructil der beiden in l’uris 
\ erbrachten Jahre blieb neben sehr interessanten Ürchester- 
bearbeitungen von Werken Schumanns, Liszt 's und 
Schubert'» (einige derselben, wie die lilmpsodie und der 
Carnaval, sind schon früher entstunden; das Violin- 
concert. 

Leider erlaubten die Verhältnisse Svembten nicht, 
länger in Furie zu verweilen. Sein besonders hervor- 
stechender Churakterzug, seine fast übertriebene künst- 
lerische Ehrenhaftigkeit , verhinderte ihn, Keelumu zu 
machen, jenes Mittel zu benutzen, vor dem die hervor- 
ragendsten Künstler in Faris nicht zurückscheuen, und 
durch das allein (mit Ausnahme der günstigsten Ver- 
hältnisse) mau in dieser Stadt vorwärts zu kommen 
vermag. 

Er zog deshnlb vor, dem Drängen aller seiner 
Freunde zu folgen und vorerst nach Leipzig zurück- 
zukehren, jedoch mit dem Wunsch im Herzen, so- 
bald wie möglich bei einiger Aussicht auf mehr 
materiellen Erfolg einen neuen Versuch zu machen, 
»ich dauernd um \ erloekenden , Seincstrund festzu- 
setzen. Es war kurz vor Ausbruch des deutsch- 
französischen Krieges, dus« er schweren Herzens Paris 
verlies». Der Krieg sollte auch Ifir ihn verderbliche 
Folgen haben, denn kaum hutte ihm die Direction der 
Eulerpe-Concerte in Leipzig die ehrenvolle Stelle eines 
Concertineisters daselbst anget ragen , ul» das ganze 
Unternehmen in Folge des Kriege» für diesen Winter 
aufgegeben wurde. Ungcuchtvt dieser Unglücksfälle 
aber lies» sieb der Künstler nicht in seiuem Streben 
beirren und er schrieb in dieser Zeit sein Vinlnncell- 
concert, welches augenblicklich im Druck ist und buhl 
erscheinen wird. 

Besagtes Violoucellconeerl (Ddur) ist das Op. 7 
der im Druck erschienenen W erke Svendsen's, und man 
tragt »ich mit Erstaunen , wie eine so geringe Anzahl 
von Werken im Stunde war, den Namen ihre» Autors 
zu einer solchen Bedeutung zu bringen. Darin aber 
liegt gerade die ausserordentliche Künstlerschaft Svcnden's. 
Er schreibt im Verhältnis» zu anderen Tondichtern 
wenig. Er ist nicht fruchtbar. Aber jede» Werk, von 
seinem Op. X au, welche» er dem Urtheil der Welt 
übergibt, ist eine That. Da ist nicht die Kede davon, 
gefallen zu wollen , oder den und den Nebenzweck zu 
verfolgen — da wird dem Publinmi nicht die geringste 
Concession gemacht, sondern der Künstler versenkt sieb 
in sein innerstes Wesen und greift dahin, wo sein Herz 
und seine Brust am tiefsten sind. Zugleich ist sein 


Arbeiten ein gediegenes, tiefernstes, und was er einmal 
vollendet hat, ist nicht allein die Frucht innigster Em- 
pfindung, sondern die der unerschütterlichsten Ueber- 
zcugung. Dieser Vorzug birgt zugleich einen N'ach- 
tlieil, um nicht zu sugen eine Schwäche, und zwar die, 
dass er sich mit einer gewissen Aengstlichkeit jedem 
Drang entzieht, der ihm. nicht augenblicklich klar er- 
scheint, wo doch gerade häutig die glücklichste In- 
spiration des schaffenden (leistes aus einer scheinbaren 
Bewusstlosigkeit hervorgeht. So kommt es, dass bei 
aller Frische und Erfindungskraft, die Beine gross ange- 
legten Compositionen erfüllen, denselben häufig jenes 
nicht zufällige, über unverhoffte Etwas fehlt, das den 
gereiften Meister anküudigt, und welches z. B. den Com- 
positionen Schubert s so unendlichen Beiz verleiht. Doch 
ist zu hoffen, dass seine weitere Entwickelung in dieser 
Beziehung ihm mehr Unabhängigkeit von seinem eigenen 
Wesen gehen wird. 

Es liegt nicht in der Absicht dieser Skizze, eine 
kritische Durchsicht der einzelnen Werke Svendsen’s 
vorzunehmcii. Dieselben sind »ämmtlirli in zu frischer 
Erinnerung des Publicum» und sind zudem in jüngster 
Zeit eingehend besprochen worden, lleherdies ist ihre 
Stellung zu den Werken der übrigen modernen Ton- 
dichter genügend weiter oben eharakterisirt worden, und 
ieli will in Bezug hierauf nur noch einmal darauf zurück- 
kommen, dass, wenn die nationule, skandinavische Dich- 
tung eine grosse Holle in den " erken .Svendsen's spielt 
und sicli dieselbe besonder» in einzelnen harmonischen 
mul rhythmischen Wendungen ausspricht , seine eigent- 
Ih-hc Originalität gleichwohl bedeutend tiefer liegt und ihren 
(irund in seiner eminent musikalischen , unbefangenen 
Natur hat. Bei ihm ist im Gegensatz zu seinem Lands- 
mann Grieg dos nationale Element nicht Zweck, son- 
dern nur Mittel zum Zweck: er benutzt es als Orna- 
ment zu allgemein menschlichen Gefühlen. Ausserdem 
ist er sehr gediegener Hnrmoniker und Contnipunetiker, 
er hat eine bedeutende Gestaltungskraft und besonders 
ist er derart Herr der Orchestiation, dass sein Können 
seinem V\ ollen bis in die verborgensten Absichten folgt. 

Die Werke Kvenden’s, welche bis jetzt den durch- 
schlagendsten Erfolg errungen haben, sind das Octett 
für Streichinstrumente und die Symphonie. Die Keihen- 
folge der bis jetzt im Druck erschienenen Werke ist 
folgende: 

Op. 1, Quartett für Streichinstrumente, AmolL 

Op. 3, Männerquartetto mit schwedischem Text. 

Op. 3, Octett für Streichinstrumente, Adur. 

Op. 4, Symphonie, Ddur. 

Op. 5, Quintett für Streichinstrumente, Cdur. 

Op. 6, Violinconcert mit Oreliester, Adur. 

Op. 7, (unter der Fresse) Violoncellconoert mit 
Orchester. Ddur. 

Anzufügen ist noch, dass Svcndscn ein sehr tüch- 
tiger Geiger ist und man »ehr bedauern muss, dass ein 
nervöses Fingerleiden seinem weiteren Virtuosenthum 
einen unüberschreitbaren Damm entgegengestellt hat. 

Ganz ungewöhnlich aber ist seine Begabung uls Orches ter- 
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dirigent, und es wäre »ehr zu wfinschen, da«» eine« der 
grösseren Orchesterinstitute Deutschland« »ich diese be- 
deutende Kraft zu Nutze machte, bevor »ie da« Ausland 
Deutschland entziehen wird. 

Eigenth iim lieh ist, da»« Svendsen bi« jetzt weder 
für Clavier noch für Gesang geschrieben hat» — Ausser- 
dem hat er auch noch keinen Versuch in der Richtung 
der dramatischen Musik gemacht. H. v. Ende. 


Tagesgeschichte. 

Musikbricf. Dre8den 

Kr. Slfttiuu gab sein Concert zur Einführung russischer 
Autoren am 21. Rem hiezu verwendeten Stadtmusikrorpa fehlte 
es unter de« genannten Herrn Leitung nicht an Energie und 
Temperament , wohl aber an dynamischen Feinheiten; es kam 
Alles sehr laut zu Tage. 

Man gab die Ouvertüren zu „Kustalka“ von Dargomijsky, 
„Ruslau und Ludmilla 11 und „Das Leben für deuCzaaren“ von Glinka, 
ferner „Kuimirinskaja 4 und Capriccio von demselben, von Rubin- 
stein endlich „Iwan IV a . — Die Russen sind eine überaus lern« 
begierige und sprachlich und musikalisch hervorragend talentirtc 
Nation. Die unter uns Lebenden haben für deutsch»» Wesen 
und deutsche Bildung weit mehr Verstand» iss als tU, die Fran- 
zosen ; für deutsche Kunst auch entschieden höhere Begabung als 
die Engländer. E s ist billig, dass wir auch ihren Bestrebungen 
Beachtung schenken. Zudem finden wir naturgemäss überall die 
Spur unsere« eigenen dort eingedrungenen Wesens. Aber auch 
viel frische Originalität und die ullcn «Livischen Völkern eigene 
temperamentvolle Rhythmik. Die russische neuere Orcbester- 
musik trugt den Stempel ihrer Abkunft reiner und unverkenn- 
barer an sich, als die deutsche, die eine weit ältere Beschichte 
hat. Es sind nämlich der Volkstanz (und das Volkslied) und 
indiroet auch der russische Kirchengesutig, beides ungemein poesie- 
volle und gestaltungsfähige Elemente, von allen russischen 
Autoren, bewusst oder unbewusst, in die Kunstmusik (und Oper) 
verwoben worden. Dadurch ist ihre Musik national, d. li. sie 
wird vom Volke als eigeugehörig angehört und empfunden. 

Glinka'« Werke, die übrigens in Deutschland wohl geschätzt 
sind, nehmen diese Stellung vorzüglich ein. Bei Dargomijsky 
und Sserof tritt noch ein heinerkcn&werthcs Moment hinzu. 
Nämlich zu der Zeit, uls Richard Wagner, R. Schumann und 
li. Bcrlioz in Deutschland nur zaghaft unerkannt w urden , hat 
auf den Programmen der russischen M us ikg esc Ilse hnft selten der 
Name des einen oder underen gefehlt. Mau verhielt sich be- 
geislerungsfähig und brachte den fremden Intentionen ein sehr 
grosse« luteres** entgegen. Sserof und Dargomijsky haben die 
neuere Musikrichluug iu vollen Zügen auf sich wirken lassen, 
wie endlich auch der uns geläufige Russe, Anton Rubiustein, es 
gelhau hat. Ihre Musik ent hält daher neben dem nationalen dos 
musikalisch fortschrittliche Element in mannichfachen Einzel- 
heiten, nicht immer mit Mässigung und bestem Geschmack, aber 
mit Geist und augenblicklicher Wirkung angewandt. So betrachtet, 
war der Abend, den Ilr. Slatinn uns bereitet, ganz interessant 
und verdient die lobende Anerkennung, dass genannter angehen- 
der und entschieden hegabter Dirigent mit schwierigen Mitteln 
dos Möglichste geleistet. 

Der Besuch des Conccrte« durch die russische Gesellschaft 
und den Minister v. Kolzebue — beiläufig bemerkt, Mitglied im 
Dresdener literarischen Verein — zeigte den Bestrebungen des 
lim. Slatinn lebhafte Tbcilnahme 

Ein ähnliche« Streben der Auflebung der alten Kirchen- 
compouisten, wie es in der Abführung des Riedel'sahen Vereins 
sieh bethäligte, verfolgte ein weiter«« geistliches Concert von C, A. 


Fischer in der Annenkirehe. Indes« standen hier keineswegs m 
schlagfertige Mittel zu Gebote, und nur ein kleiner Kreis folgt 
den Liedern von Palcstrina, 11. Schütz, R. Ferrant, Mozart und 
liauptmuiin. Der Cor cengeber , ein trefflicher Organist, spielte 
Bach, Frescobaldi und Mendelssohn , — llr. Seolinann Schumann'« 
Abendlicd, für Geige mit Orgel eingerichtet. — Im Theater ward 
der „Vampyr“ ncustudirt gegeben und hat in der Titelrolle 
llrn. Regele ehrenden Erfolg gebracht. Wärme und Stimmschein 
ist dieses Sängers Eigenart nicht, wohl aber Noble««« und 
scharfe Charakteristik, ln letzterer geht »ein objectives Ge- 
staltung« vermögen 6o weit, du«£ er den allervortrettlichsten Beck- 
messer darHtellt. Der „Vampyr“, der unglücklichere Wahlvw* 
wandte des „Fliegenden Hollunder“, bietet wie dieser dem dra- 
matischen Talent interesHautc Aufgaben, und daher deun auch der 
Erfolg der geistvollen und einheitlichen Leistung de« Ilm. Regele, 
die gesanglich allerdings frischer und wohlklingender zu denke« 
möglich ist. „Tunnhäuscr“, „Margarethe“ und „Waffenschmied" 
übten beträchtliche Anziehung auf da« Publicum. 

Ara 30. Min gab Frau Bürde-Ney ein reich besuchtes Can- 
cer: , iu welchem Frau Jauner, die am 17. zum letzten Mal ge- 
sungen hatte, zum allerletztem Male sang. Entere, von ihrer Pri- 
madonueiwchaft her iu dankbarer Erinnerung verbliebene Künst- 
lerin grossen Stil» sang Stradella’s Kirohenarie, ferner eine Anc 
von StndelU und „Willst du dein Herz mir schenken 4 *, titulirc 
als von J. 8 . Bach herrübrend. Innere Gründe woieen eher aaf 
Philipp Emanuel als den Verfasser. Auch wenn der alte Tbomaner- 
Cautor Sebastian freundlich und zufriedeutlich drei uac haut«, i-t 
ihm die flüssige Melodik uud sinnliche Auuiuth dieses Liedes wirbt 
eigen gewesen, — Wie die Conccrtgcbmii ward auch Fr. Jauner 
mit Beifall überschüttet Sie hatte dem Hölll-Moloeh diesmal kein 
Brandopfer gebracht und sang Weber, Mozart und Schubert, wie 
stets »ehr graziös. Die Aussöhnung beider Damen, dm durch 
frühere Eifersüchtelei Manche« auf dem Gewissen haben , kommt 
•ehr spät, ist indes« moralisch nacheifernswert h. Ich* erinnere 
mich, dass, als endlich im Anfang der Hier Jahre der „Holländer* 4 
hier rehahilitirt werden sollte und Frau Bürde ul» tragische 
erste Sängerin die Senta zu studiren begann , Frau Jauner aiw 
Gleiche als »jüngere Erscheinung* 4 zu thun »ich unac Lickte. Die 
Chicanen hatten den recht schönen nächsten Effect, das« die Oper 
schier Jahr und Tag gar nicht gegeben werden konnte. Bad 
das ist nur ein Fall von vielen. Exempla sunt odiosa. — llr. 
Grützmacher spielte in selbigem Concert gantf wundervoll das 
B dur- Adagio von Molique, llr. Franko geigt« die Edur-Sonai* 
von Bach etwa» hartherzig und mühselig; dalür uui so liebcaa- 
würdiger Rodo’s Variationen in G. FriiuL Doris Böhme «pielte 
Chopin Op. 12 mit grosser Bravour. Die Dame war Schülerin 
des Conservatoriuins zu Leipzig. — In der am 31. stattgebabten 
letzten Quartettooirde von Lauterbach kam Beethoven Op. 127 
iu E» und Mozurt's G moll-Quintctt. Neu erschien ein Manu 
«cript-Clavicrquartett von Th. Bcrihold. — B., 1815 zu Dresden ge- 
boren, ist zur Zeit Iloforganist an der Sopbienkirche hierselb«. 
Bereit» früher (1843) wurde eine Ouvertüre von ihm iu Wie* 
preisgekrönt Wenn man von kühnen Neuerungen und »ehr 
leidenschaftlichem Entwurf absieht, so sind im Uebrigeu viele 
Vorzüge in dem Quartett vereint. Die geistige Frische des Autors 
ersetzt die Grösse der Empfindung, »eine Geistreieliheit iu ge- 
schickter Behandlung der Details die Neuheit. Und trotzdem 
da» Quartett nicht bahnbrechend eintritt, ist die Selbständigkeit 
de» Componisten beachtenswert!*. Am meisten scheint er mit 
Schumann zu «ynipnthisircn. Da* romantiairende Element in dem 
Werke ist deutlich erkennbar, und nur der Claviersata ist 
wieder nicht SchumauuUch , sondern sehr vorwiegend dankbar, 
effectvoll. Frau Sara Heinz« war bei der Ausführung der Löwen- 
antheil beschieden ; «ie spielte den ('lavierpart höchst lobew- 
werth; llr. Coneertmeister Luuterbach, llr. Göring und Hr. (Sröu- 
macher haben um die Vorführung de* Componisten »ich gT«*se* 
Verdienst erworben. Wir denken, da» Werk, dem sicherer Ent- 
wurf, Wohllaut und Modernität der Empfindung eigen — in» 
Gegensatz zu schablonischcr Nnchenipfinduiig verflossener Zeiten 
— wird auch anderwärts Erfolg haben. 

Palmsonntag erschien — uni einem nicht gefühlten Bedürfnis» 
abzuhelfen- Haydn*» reizvolle „Schöpfung“. Die Autfübrung der- 
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<flhen war übrigens aturk ins Schwanken gerat hen, Roulni’i ,»8takat“ 
bfrvorgekolt worden und viel au heisere Sängerinnen tclegraphirt 
— bis endlich die hier hoch angesehene FrL Aglaja Orgeni die 
Schöpfung“ wicdcrherstcllte. Dieser Harne, den 1111. Jäger, 
Degele und Köhler verdankte das zahlreich im Theater ver- 
aammolt* Publicum den sÜ!**gewohnteu Genus» des Oratorium«, 
s uhrend die kgl. Capelle hauptsächlich durch eine schwungvolle 
Wiedergabe der Bdur-Symphonie von Beethoven cxcellirte, jener 
Symphonie, die an der Grenzmark der üblichen Periodentlicilung 
des Meisters steht und gerade so viel jugendlich-unbefangene 
Frische wie plötzliche schwerwiegende Andeutungen künftiger 
geistiger Vertiefung enthalt. Ludwig Hartraa nn. 

Kürzere Correspondenzen. 

Leipzig. Zu einem der interessantesten und genussreichsten 
der Coucerte im Gewandhaus de* letzten Winters gestaltete sich 
■oeb das für die hiesigen Armen «m 30. März. Man hatte im stric- 
ten Gegensatz zu dem künstlerisch mehr oder weniger verunglück- 
ten letzten Wohlthätigkeirsconcert, dem zum Besten des Peusions- 
ionds, ganz von äusscrlu-hcm Prunk abgesehen und ein einzige» 
und dazu ganz herrliches Werk, „Das Paradies und die Peri‘* 
von II. Schumann, gewühlt, für welche Wahl schon der Leitung 
dieser Concerto der wärmste Dank gebührt. Denselben hat sich 
aber im gleichen Maassc auch die Gcsammtnusführung verdient; 
die Chöre, welch« an Klangfülle und Frische denen der „Euterpe* 4 
bei den vorjährigen so gelungenen Aufführungen von zwei ande- 
ren grösseren derartigen Werken des Meisters allerdings nach- 
standen, sangen sicher und rein, den Solisten, den Damen Peschka- 
Leutner, Mühle, Fricdlätidcr, Borfe und Karfunkel und den IUL 
Hebling, Weber und Ultra, m« rkte man durchweg das Bestreben, 
für du Gelingen ihrer Aufgaben ihr Bestes einiutttzen, an, und 
dos Orchester folgte willig dem Stabe seines Leiter*. Diesem, 
Hm. Capcllmeister Reineck« , gebührt über wohl du llauptvcr- 
dienst an, der Vorzüglichkeit dieser Aufführung; sie wäre gewiss 
eine weniger gelungene geworden, hatte dor Dirigent es un sorg- 
fältigen und ausreichenden Probe» fehlen lassen, wäre derselbe 
überhaupt weniger Verehrer de« Schuniann’schcn Genius, als für 
welchen er bekannt ist * . 

Breslau, 31. März. Dos bereits in unserem vorigen Bericht 
• rwähnte Abschicdsconcert de» Hm. Dr. Damroach fand am 
18. d. M. vor einer üusserst zahlreichen Zuhörerschaft statt. An- 
fang und Besch I u»» des Concertos bildeten die Ott vertureu z« 
„Iphigenie in Atilis** von Gluck und zu „Oberon“ von Weber, 
die unter des Conccrtgeher* Leitung trefflich gespielt wurden, 
Dis auf die GluckWhe Ouvertüre folgende Yiolinconccrt von 
Mcndelutihn interpretirte 1fr. Dr. Damrosrh echt künstlerisch. 
Hatte sieh der Genannte mit den vorerwähnten Werken als 
Dirigent und Virtuos in eiuer ihm bleibende Erinnerung sichern- 
den Weise vom kiesigen Publicum verabschiedet, so erzielte er 
in seiner Eigenschaft als sclbatschulfender Künstler durch Vor- 
führung zweier »panischer Lieder fuus »einem Op II) einen nicht 
weniger günstigen Erfolg. Frl. Schröder vom hiesigen Studt- 
theater hatte die Wiedergabe dieser unmuthtgen Gesänge über- 
nommen und fand hierfür, sowie für die früher vorgetragene Ario 
der Mathilde aus Rossini*» „Wilhelm Toll 44 uud das SchulMTtVhe 
I.iad mit Pianoforto und Soloviolinc „Der Hirt auf dem Felsen 44 
lebhaften Beifall. Das» übrigens Hr. Dr. Damrosch wieder in 
jeder Beziehung von dem Auditorium ausgezeichnet wurde, be- 
darf kaum der Erwähnung. — Dem Abeehiedseoncert folgte 
10 Tage spater das 12. und letzte dieswinterlicbe Abonneraent- 
*'»ncert de* Orehesterverein», An Stelle de» bereits nach Amerika 
abgereisten Hrn. Dr. Damrosch hatte der füretl. hobenzollerm:he 
Hofcapellmeister, Hr Mux Scifriz, dio Leitung des Concertes über- 
noanaen. Derselbe leitete da* ihm unterstellte Orchester mit Um- 
sicht, Buhe und Sicherheit um! rechtfertigte in jeder Beziehung 
den ihm vorausgegangenon günstigen Huf. Die vorgefü Urten Or- 
•'besterwrerke waren Moznrt’a Jupiter-Symphonie (Cdur mit der 
Schlussfugc), Schumann'» „Manfrcd“-Ouverturc und Mendelssohn’» 
Conecrtouverturc „Meeresstille und glückliche Fahrt 44 . Dur V»r- 
tuosenthum war in dem diesmaligen Concert durch llrn. Frunz 
Bendel au» Berlin vertreten, der Beethoven’» Es dur-Conecrt und 


mehrere kleine 8olopi?een vorirug. Der Pianist , der bereits 
früher nin hiesigen Ort mit Erfolg auf getreten war , erwarb sich 
auch diesmal Anerkennung de« Auditoriums. . 1 — p. 

Brünn. Iht» voll der k. k Kainnier»äugeriu Frau Uomperz- 
Bettelheitn zum Besten des Arhciter-PcnsiousfoncU veranstaltete 
Concert faud am vergangenen Sonntug im hiesigen llcdoutensaal 
unter ganz ausserordentlicher Thcilnahnic de» Publicum* statt. 
Volle Anerkennung verdient die Wahl des Programme» und seiner 
Vertreter. Leider war Frau Gompcrz-Bctlelheiin in Folge eine« 
plötzlich eingetretenen traurigen Familieneretgnisses verhindert, 
selbst in dem Concerte milzuwirkcn. Als Ersatz trat diu llof- 
opcrnsängcritt Frl. Miunie Hauck ein. Diese Sängerin besitzt 
nebst einer lieblichen und unmuthigen Gestalt eine Stimme von 
scheuer sympathischer Klangfarbe uud musterhafter Schule. Sie 
sang zuerst die Arie der Susanne au* Mozart*» Oper „Figaro’« 
Hochzeit“ mit eiuer Empfindung, welche da* Publicum zu »tür- 
misehem Beifall hinri»». Weiter hörten wir von ihr mehrere 
Lieder von Eckert und Gounod, die zwar au sich musikalU« h un- 
bedeutend sind; sie wus»te aber durch gewisse Piquanterien im 
Vorträge eine solche zündende Wirkung damit zu erziele», dass 
sie jedes dieser Lieder wiederholen musste. Von instrumentalen 
Solovorträgen haben wir in erster Linie die de* Violinvirtuosen 
Skalitzky au» Prag zu verzeichnen. Derselbe spielte eitle Polo- 
naise von Laub and die ungarische Phantasie von Erust mit be- 
deutendem Erfolg. Eine junge Pianistin trug Uompositionen von 
Schumann und Liszt vor, errang aber nur ein succfai destiine. 
Die noch int Kunsmoviziat «ich befindende Dame halte eben mit 
der Liszt’sehcn Polonaise zu gro*se Anforderungen an ihre Leistungs- 
fähigkeit gestellt, denen sie nicht entsprechen konnte. Eröffnet 
wurde da* Concert mit der Ouvertüre zu „Euryantho“ von Weber, 
welche vom On-hester ganz tüchtig executirt und vom Publicum 
besten» aufgenomnien wurde. — Der kiesige Musikverein lies« 
gestern »ein erstes diesjähriges Conecrt vom .Stapel uud brachte 
ftobert Schumann’« „Das Paradies und die Peri“ zur Aufführung, 
Diese Aufführung war bezüglich der Chor- und Orchostcrloiatungen 
eine ganz anständige. Die mit den llauptsolopurtieti betrauten Damen 
Frl. König und Frl. Sophie Wohlmuth und Opcrnsängor Hr. 
Feckter standen auf der Höhe ihrer Aufgabe und ernteten für 
ihre gelungenen Vorrmgc den rausr hendsten Beifall. Namentlich 
Frl. Wohlmuth brachte alz Kugel ihre glänzenden Stimmmittel 
zur vollsten Geltung. — im nächsten Musikvereinsconcert kommt 
„Der Hose Pilgerfahrt 44 von demselben Autor au die lioihe. — 
Nun noch etwa» Über unsere Theaterzustände. — Trotz der Un- 
gunst so mancher Verhältnisse, weiche wohl augethun sind, auf 
die besten Bestrebungen einer Theaterdirectio» hemmend einzu- 
w irken, i*t es ihr doch gelungen, ein gutes Opern personal zusarmnen- 
zubringeii. In Frl. König besitzen wir eine vorzügliche drama- 
tische Sängerin. Frl. Tremmel leistet als Coloratursängcrin 
ebenfalls ganz Tüchtige«. Die Altistin Frl. Hosen hat eine schöne 
kräftige Stimme von grossem Umfange. Diese Sängerin lässt 
allerdings im Spiele noch viel zu wünschen übrig, doch ist bei 
ihrem FleUse zu horten, dass sie später auch nach dieser Richtung hin 
den Ansprüchen genügen wird. Der Bariton Hr. Ulbrirh ist in Sang 
und Spiel eine hervorragende Kruft und Hr. Feckter ist ein 
Heldenteuor comme il fuut. Der Bassist Hr. Zichntaiiu und der 
lyriseho Tenor Ilr. Scdlmcycr füllen ebenfalls ganz zufrieden- 
stellend ihren Platz aus. Das Chorpersonal ist gegen früher be- 
deutend vermehrt, sowie auch da» Orchester, namentlich das Streich- 
quartett, bedeutend verstärkt ist. Der mit der artistischen Leitung 
betraute Capellmeister Hr. Fuchs ist ein ganz tüchtiger Musiker 
und vorzüglicher Dirigent , der es an eingehenden Studien nicht 
fehlen lasst, und auf diese Weise haben wir ganz reapectablc 
Opernaufführungen. Besonders erfreulich ist es, dass Richard 
Wagner’s Opern ins Repertoire aufgonommen sind und «ich be- 
reits beim hiesigen Publicum nicht nur Eingang verschafften, 
sondern »ich nuch eiuer grossen Beliebtheit erfreuen. Letzteren 
ist theilweises Verdienst dos Musikreferenten beim hiesigen 
Tagesblatte, dem „Mährischen Correspondent“, welcher nach jeder 
Aufführung von Wagner’s Meisterwerken dieselben eingehend kri- 
tisch beleuchtet und das Publicum mit den in diesen Schöpfungen 
innewohnende« Schönheiten vertraut macht. Bis jetzt wurden 
„Lohengrin 44 und „Tannhäuser* 4 zu wiederholten Malen und bei 
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überfülltem Hause zur Aufführung gebracht. „Der fliegende Hol- 
länder ' wird jetzt vorbereitet, später Millen auch diu „Meister’' 
singcr' 4 zur Aufführung gelangen. Mit dem .Schauspiel dagegen 
ist es nicht so gut bestellt. Ausser den lili. Ducbbolz, Steiu- 
müller und Folncs besitzen wir keine Kraft von Bedeutung- Kör 
die hintern Kader, nämlich für Lustspiel, für die Posse und Ope- 
rette ist gar nicht gesorgt- Wie man hört, sollen jedoch nach Ostern 
auch diese Fächer durch gute Besetzung berücksichtigt werden. 
— Wenn es uur schou ward 

Cassel, 24. März. Das 6. A bonneine uteooeert de» königl. 
Thaatcror ehesten fand am 14. d. M. statt. Die Weber'scbe Ouver- 
türe zur Oper : „Der Beherrscher der Geister“, mit welcher da» 
Koncert eingeleitet wurde, stobt zwar iu Bezug aut musikalischen 
Inhalt den bekannteren Wober’schcu Ouvertüren („Freischütz“, 
„Oberon“, „Precioaa“ und Juhelouverture J noch, dessen ungeachtet 
war sie, weil selten gehört, eine willkommene Gabe, zumal die 
Wiedergabe derselben mit der bei unserem Orchester gaug und 
gäben Klasticität und Sc.hattirungsfeinheit »tattfaud. Es folgte der 
Vortrag der Scene und Arie mit Orchesterhegleitung : „Ah pertido!“ 
von L. v. Beethoven, gesungen von Frau Sultan», derjenigen 
Sängerin au unserer Bühne, die uns hier in Cassel eine längst 
vertraute und verehrte Erscheinung , eine Ge*uiig»kün»tlcriii im 
wahren Sinne des Wortes ist; begabt m:t einer frischen, aus- 
gibigen und sympathisch erklingenden Stimme, die sieb willig in 
die immensen Anforderungen fügt, welche Beethoven iu der in 
Hede stebeudeii Scene und Arie »teilt, lies» auch die Saugerin 
mich Seite der poeti&eheu und dramaliM heu Aullnuuug nichts zu 
wünschen übrig. Die weiteren Gesaugn vor trage, bestellend in 
Liedern mit Klavierbegleitung: „Von ewiger Liebe“ von Job. 
Bruhm« und „Der Hidalgo* von Kobert Schumann, wurden durch 
Jlru. l)r. Krückl mit bekannter künstlerischer Noblesse gegeben 
und erwies sich derselbe uueb diesmal wieder aU Couoeriaanger 
von grosser Bedeutung. — lir. Koncertmeister Wippliuger 
hatte sich mit der Wahl des bekannten Yiolinconccnc» von 
Mendelssohn- Hart hold y oine schwierige Aufgabe gestellt, nament- 
lich was den Vortrag des erstell und letzten Satzes betrifft. Die 
Ausführung der schwierigen Passagen in Doppelgriffen, Oetaven* 
gangeti, chroniatisc beit (?) Läufen etc. und dazu du» in de» erwähnten 
Sätzen vorgeschriebene Tempo (Allegro vivace) verlangen eine 
durchgebildeto Technik. Br. Wippliuger zeigte sich als Herr 
derselben, — eine Frucht des sehr gewissenhafte!! Studiums, 
dessen der Spieler, wie wir aus »einen Quarte tt<M»irf’Cii wissen, 
sich stets beffeissigt. Im Tempo von schwindelnder Schnelligkeit 
entfaltete er vornehmlich im letzten Satze eine brillante Virtuo- 
sität, ohne das» die Klarheit der Durstelluug auch nur ira Ge- 
ringsten gelitten hatte. Der Vortrag war belebt mul elegant, der 
Erfolg demzufolge ein glänzender, der »ich in rauschendem Bei- 
fall und JLiervorruf kuudgab. Mit dem »o »eiten als Solo* 
iustrument hurvortretendou Horn lies» sich Ur. Schomiunu in 
einem „Notturno“ von C. Kciuccke hören. Der schöne, weiche 
und recht sichere Ton fand Beifall, dagegen wollte die Kompo- 
sition selbst nicht zünden. Noble musikalische Sinnesweise und 
gute Form Hessen sich auch hier wie in allen Keinecke 'scheu 
Kompositionen erkennen, dagegen wollte es scheinen , als oh iu 
diesem Notturno die Unmittelbarkeit der Erfindung und die 
Reflexion bei Herstellung der Form nicht einander die Waage 
"hielten. Don grössten Genua» gewährte die Cdur-Symphonie 
No. 2 von Kobert Schumann, welche jedenfalls als oine der 
grössten Leistungen des gcniuloii Tondichter» anerkannt zu werden 
verdient. Das Werk erfreute »ich einer glanzenden Wiedergabe 
seiten» unsere» Orchesters und bildete somit den würdigen Ab- 
schluss einen der aniniirtesten Konterte diesir Saison. A. B. 

Elberfeld. Im 4. der Kasino-Abouneuicnieoncertc gelangte 
Mendelssohns „Paulus“ zur Aut.ülirung. Die Soli befanden sich 
in Händen der Damen Frau BeHingraih* Wagner , Fräulein A*s- 
manu und der 1111. Schulze und Steinhaus. Wir bemerken nur, 
dass die Solisten ihre Partien trefUich sur Geltung brachten; der 
V' ortrag der Arie „Jerusalem“ besonder» war ein Glanzpuuct ihrer 
Leistungen. Chor und Orchester betheiligten zieh ebenfalls iu 
vortrefflicher Weite an der Aufführung, todast diese zu einer 
mustergiltigen wurde. — Da» Ö. und letzte Conoert der Saison 


brachte uns au Orchester* erkon Beethoven'» 8. Symphonie und 
Allegro und Audaute aus der im vollendeten Symphonie von 
Schubert. Ferner enthielt das Programm „Die trete Walpurgis- 
nacht“ von Mendelssohn und einige Solovoriräge. Als Solisten 
wirkten die JUL Siägentanu und Sieiuhauf» mit. ilr. Stagcmaun 
sang die Arie „An jenem Tag“ aus „Hans Hciling“ und einige 
Lieder von Schumann, und riss seine meuillrviebc Stimme und 
«ein dramatischer Vortrag da» Publicum zu stürmischen Beifalls- 
bezeugungcu hin. ln Betreff anderweitiger Aufführungen theilen 
wir »och mit, das» durch llrn. Mmdkdircctor Schornstein ein 
Di let taute nconccrt zum Bestell der Hinterbliebenen veruustahet 
wurde, dessen Ke» ul lat ein »ehr erfreuliches war, indem oiu 
Ucbersehufti» von etwa 700 Thaleru erzielt wurde. — In cinozu 
Koncert des Singvercins kam „Die Glocke“ (für Soli, Chor und 
Orchester) von W F G. Nicolai zu Gehör. Leider wareu wir 
verhindert, der Aufführung (der ersten, welche in Deutschland »tatt- 
faud) beizuwohnen und führen nur au, da«», wie ans versichert 
wurde, da« Werk zu den besseren der Neuzeit gehören soll. — 
Schließlich berichten wir noch, dass das Florentiner Quartett 
hier eine Soiree veranslaltcte. Da» Ensemble ist in jeder Be- 
ziehung vollkommen zu nennen, doch müssen wir der ersten 
Violine besonder» gedenken. Ilr. Becker zeigte, da** er die Seele 
dos Ganzen war, und unterlasse u wir es, uns über die Leistungen 
eine» Manne« , dessen Kuhnt durch alle l-ande tönt, weiter zu 
verbreiten. — d. 

Elbing. Mn meinen Rapporten über liiejige musikalische 
Ereignisse habe ich absichtlich eine längere Panse ciutreteu 
lassen, um Ihnen gleich summarisch Uber du» Finale der Saison 
berichten zu können Im Februar unternahm es lir. Schwalm, 
in eiucin sogenannten historischen Koncert die Ohren unsere» 
nicht gerade mit guter Klaviermusik verwöhnten Public um« durch 
den Vortrag einer Musterlese von Stücken der Klassiker de« 17-, 
18. und lil. Jahrhundert» zu erquicken. Die virtuose Thätigkeit 
des ul* Dirigent mul Lehrer geschätzten llrn. Conccrtgebcr» 
brachte auch diese beste» Schöpfungen deutscher Meister zu so 
hoher künstlerischer Ausdrucks- und Vortragsweise, du«« wir das 
Streben de« jungen Pianisten iu so würdigen und ehren haften Buhnen 
freudig anerkctineu und ihn zur Fortsetzung solcher auf die 
Menge immer Belehrung ausübenden Musikabende aufm untern 
wollen. Es sprach sich sogar der Wunsch aus, 11 r. S. möchte 
diese Vortruge in Form von Akademicu auch mit historischen 
mündlichen Referaten begleiten, eine Idee, die un Orten, wo keine 
Musikschulen exUtireu , wohl der Beachtung der Herren Lehrer 
zu empfehlen wäre. — Bald darauf lies» sich lir. Schwalm 
am 8. Marz iu einem zum Bosten einer verarmten Lehrer* ittwe 
vom Buchhändler Schlöuip urrangirten Koncert im Kasino hören, 
zu welchem ausser ihm uueh der königl. Hofopcriisuugcr Kühsatn 
nebst Früh (z. Z als Gast au der Danzigcr Bühne) und die 
1111 ConcerliueisterUm hlich (1. Violine) und Nicolowski i Bratsche, 
gewonnen waren Das Koncert bot ein bunte« Programm moderner 
Sachen, von denen die Arien und Lieder de« Kübsnin 'scheu Ehepaare« 
»atürlii h die ilaupiwirkuug erzielten, nächatdem aber die Sonate 
in Amollvou Schubert durch den exccllenteu Vortrag des Hrn 
Schwalm, der den ganzen Abend am Kluvier unermüdlich thälig 
war, und das 2. Trio von Vincent Ladiner sich regen Beifall» 
zu erfreuen hatten. — Den würdigsten Abschluß bildete aber un- 
streitig da« Hau plere ignisa der Saison, die Aufführung des „Judas 
Macrahäu»“ durch den „Neuen Gesangverein“, eben fall» unter 
Directioii des Ilm. K. Schwalm. Die Chöre, ausgeführt von dem 
genannten ca. JUO Damen zahlenden Verein uud der Liedertafel, 
waren mit Fiats»« sludirl uud lic»scn nichts zu wünschen übrig 
Die Soli befotidcii sich in den Händen unserer kuusigt übteste» 
Dilettanten: Simon (Ilr. Knger), Israelitin (Frl Behring), Israelit 
(Frl. Krüger), während der Juda.« Mnemliau» von dem kgl Dom- 
«auger llrn. Geyer gesungen wurde, der, leider nicht besonders 
dispouirt, im Allgemeinen deu aa ihn gestellten Erwartungen 
uicht entsprochen hat. — Das Orchester, die verstärkte Kocb- 
lioh’sche Capelle, löste zufriedenstellend seine Aufgab«. Die ganze 
Aufführung, für welche wir in Rücksicht auf die Opfer, die damit 
der „Neue Gesangverein“ gebracht bat, dem Veranstalter nur 
»ehr durkbur «ein können, war weit über das Maas« früherer 
Leistungen der Vereine. P*. 
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London. Ha* vorletzte Munduy Populär Concert bracht© aiuner 
diversen Gesangstücken Boethoveu aPianoforttaontUcüp. 8i, Esdur, 
durch Hrn. Franklin Taylor, Schubert'! Pianofortetrio Up. 99, 
lldur, durch die 11H Taylor, Joachim und Piatli und Beethoven’* 
Stptuor zu Gehör. Interessant war da* lctitvcrguiigene dieser 
Concerte durch diu» erstmalige hiesige Auftreten der Pianistin 
»1. Brande*. Die jugendliche Künstlerin gefiel außerordentlich 
mit ihren Leistungen, Sic spielte als Soli Prcstißimo in Adur 
von Scarlaiti, „Arabeske“ von Schumann, „Perpetuum mobile“ 
von Weber, du* dritte der „Lieder ohne Worte“ von Mendels- 
sohn und mit lim Joachim die Yiolinsouat« Op. 30, Cinoll, von 
Beethoven. Außerdem kamen in diesem Concerte noch Mendels- 
sohn’* Streichquartett Up. 80 (llil. Joachim, lties, Straus, Peui') 
und Mozart’* Scxtuor in Ddur zur Aullübrung. Frau Joachim 
sang. — Im CTystal-Palucc-Concert um 4. Munt wurde u. A. 
liaructf » Cantate „Paradies und Peri“ aufgeführt , während da* 
folgende mit Vortrugen dos lim. Joachim uuNgeschmückt 
war. ln einem späteren führte »ich Hr. Ferd. Miller als Com- 
ponist uud Mozartspieler vor und Fr. Viardot Garciu sang. — 
I>us Programm Ihr 11 Italic ’s Cboreoneert am 9. März enthielt 
Coropoailioncn von Mendelssohn, Wesley und Bach. — An» 
10. Marz kam durch die Sacred Muriuouic Society „Paulus" von 
Mendelssohn zur Aufführung, während für den 31. März durch 
dieselbe Gesellschaft Haydn’* „Jahreszeiten“ in Aussicht stehen. — 
Im Oratorienconccrt am 10. Marz wurde unter Miller’» Leitung 
dessen Cantate „Kala und Damayanti“, freilieh mit sehr zweifel- 
haftem Erfolg, sowie unter GoumxTs Dircctiou dessen „O saluluris 
hostia“ und „De Profundis“ (130. Psalm) mit ebenso schwachem 
Beifall aufgefuhrt. — Iu eigenen Concert en traten die Sängerinnen 
Frau Haydte Ahrek aus Paris und die Fürstin Knima Mutchinsky, 
letztere mit Unterstützung de« Pianisten Aut. de Koittsky auf. 
Auch llr. Ferd. Miller veranstaltete bis jetzt zwei Concerte, in welchen 
er unter Mitwirkung von Fr. Srhumuuu, Fr. Rudersdorff, der 
1111. Joachim und Piatti ©tc. nur höehsteigcno Werke zu Gehör 
brachte, »o z. B das Duo appaßionato Op. 08, die Trioserenade 
Op. t»4, dio Operette ohne Teil und sogar einig© 'rhythmische 
Studien. 9. 

Magdeburg, 22. März. Am letztvergangenen Sonntag ver- 
anstaltete der unter Leitung de« Organisten Hrn. Fiuzonhagcu 
stehende „Verein für weltlichen uud geistlichen Uhorgesang“ 
unter Mitwirkung der 1111. Brandt, Frnnke und Hause im Koale 
der Vereinigung ein Concert, dessen Ertrag der Deutschen Nutional- 
Invalideu-Stiftung überwiesen werden soll. Das Programm bot 
einstimmig« Lieder von Schubert, Spolir und Lassen, ein Duett 
und zwei gemischte Chöre von R. Schumann, „Jubilate“ ! „Amen“ 
(Th. Moore) für Solo und Chor von M. Bruch, Eador-Trio für 
Pianoforte, Clarinetle und Viola von Mozart, Mareheu bildet für 
dteaelben Instrumente von R. Schumann uud zum Sebluu des 
letztgenannten Compouisteii „Requiem für Mignon“. Der un* jetzt 
knapp ztigestundene Raum gestattet uu* leider nicht, auf die ein- 
zelnen Leistungen näher einzugelieu , wir müssen un» daher auf 
summarisch lobende Anerkennung derselben beschränken und 
erwähnen nur noch, dass die Clavierpartir in den lustrumental- 
werkcu von Mozart und R. Schumann von lim. Fiiizenlmgcii 
Ire Hlich durchgeführt wurde, wahrend Hr. llramlt die Uesungs- 
pieceu am Puinoforte verstüiiduissvoll begleitet«. rl. 

Prag, 2. April. Von den C’oneorten der letzteu zwei Wochen 
ist zuerst da* am 12. Marz stattgcfuudenc Philharmonisch© Con- 
cert zu erwähnen, in dem zwar nur bereit* bekannte ürchestcr- 
werke, dieselben jedoch in vorzüglicher Weise zur Aufführung 
gebracht wurden. Das Programm enthielt die Ouvertüre zur 
„Braut von Messina“ von Schumann und zur Oper „Die verkaufte 
Braut“ von Smetaita, dann (lade** A tnoll-Symphome. Die zweit- 
gc nannte Ouvertüre wurde stürmisch zur Wiederholung begehrt, 
und sollte der demonstrative Beifall den» dirigirenden Uompo nisten 
als Getiugthuung für die übertriebenen Angriffe dienen, welche 
die Oper selbst bei ihrer Aufführung in St. Petersburg iu den 
russischen lilättcru erlitt. — Int 2. Concerte des Musikconscrva- 
torium* uni 19. März wurde uu* der königl. such*. ConeertmeUter 
Hr. I«*uterbacb au» Dresden vorgeführt, welcher da* Concert 
Ko. 9 von Spohr, Variationen von Rode und Schumann’» „Abend- 


lied“ mit großem Tone, seelenvoller Auffassung und virtuoser 
Gewandtheit vortrug. Die bedeutenden Vorzüge seine» Spiel» 
documentirte llr. Lautcrbach noch in eiuem eignen, leider schwach 
besuchten Concerte am 24. Marz. Der, Vortrag vom Spohr’* Ge- 
sangweene in demselben muss geradezu meisterhaft genanut 
werden. — » Von deu Orches ternufli ment de» erwähnten Couser- 
valuriurn »concerte* iutcre*airten Schuheii'sFuioll-Phantaciie, t >p. 108, 
für großes Orchester eingerichtet von Ernst Rudorff, durch die 
geistvolle Instrumentation und Schumann’» Ouvertüre, Scherzo 
und Finale durch feiina*Nuaiiciruiig. Die Bezeichnung de» letz- 
teren Werke» im Programme: „Zum ernten Male“ war blosse 
Keclame, da dasselbe schon vor Jahren durch den bestandenen 
Cäcilicn -Verein unter Leitung de* J Apt aufgeführt wurde. 
Auch der Beisatz : Concert für Violine oder Cello „con eertante“, 
wie er auf deu Programmen der Co nse rvatorium« concerte üblich 
lut, »st eiu zopfiger Pleonasmus, der jedoch unbehelligt die Pro- 
gramme noch ferner zieren könnte, wenn dafür die zu einen» 
bleibenden Uebelstande sich herausgebildete unreine Stimmung 
der Blasinstrumente beseitigt würde, welche den Genuss »ehr 
beeinträchtigt. — Die zun» Schlüsse gebrachte Phantasie-Ouvertüre 
zu „Paradies und Pori“ von Stern dalc Bennet erweckte keine 
Sympathien, und fehlt derselben gänzlich die — Phantasie. — Am 
25. Marz gaben Frl. Natalie Hänisch, königl. särh*. Hofopern- 
sängerin, und llr. Friedr. tirützroachcr, königl. such». Kammer- 
virtuos, ein zahlreich besuchte»« Concert. Die beiden Dresdener 
Gäste stehen hier im besten Angedenken, FrL Hänisch durch 
ein brillante* (»astspiel vor 2 Jahren, Hr. Grützmacher aber durch 
die Mitwirkung in eiuem Concerte von Frl. Marie Krebs »m ver- 
flossenen Jahre, in welchen» wir diesen Künstler von europäischem 
Rufe zum ersten Male hörten. l)ie»mal spielte er neben einer 
Phantasie eigner Compositio» voll der grössten technischen Schwie- 
rigkeiten Mendelssohn’* Sonate in Ddur und eine Serenade für 
4 Violoncello von 1-aehner. In der Sonate w'urde er von der 
hiesigen Pianistin Frl. Sophie Diitrirh ganz vorzüglich unter- 
stützt, und lies» da* Zu*amm©u*picl nichts zu wünscheu übrig, 
Frl. Pittrich trug ausserdem kleine Kolostücke von Chopin, 
Heller und Liszt äu»*erst geschmackvoll unter allgemeiner An- 
erkennung vor. Die Serenade von l.achner, die Hr. Grtifzniachcr 
mit den hiesigen VioV>ncelli«ten, Prof, llegenbortb , Wilfert und 
Hawranek, spielte, machte einer» recht guten Eindruck, und können 
wir der strengen Beurthciluug, welche diene* Stück bei der Auf- 
führung in anderen Städten fand, durchaus nicht heUtimmcti. — ■ 
Die Sängerin Frl. Manisch war leider in Folge eine« nicht un- 
bedeutenden Unwohlsein» so mdisponirt, dass die von ihr vorge- 
tragenen Lieder von Schumann «„Der arme Peter“) und Schubert 
(„1 in Freien“), dann die Garten- Arie aus „Figaro“ nicht zur vollen 
Geltung kamen. Unter den weiter vorgvtrugenen Liedern befand 
»ich auch da* sinnige: „Willst du dein Herz mir schenkeu“, du» 
Sehast. Bad» »»geschrieben wird. Da das Programm nur den 
Namen Bach aufluhrte, p&ssirte »lern Musikreferenten eines hie* 
»igen Blattes das Malheur, als Autor Hrn. Otto Hach, derzeit 
Capellineister in Salzburg, zu tieniini (!) — Am 2t>. März endlich 
brachte uns der Man nergeaang verein „Hlahol“ „David** Wüst©* 4 
und die „Römische Leichenfeier“ von Bruch — in böhmischer 
Sprache uud erzielte durch die fleissig studirten, stark besetzten 
Chöre einen grosse»» Effect. Im deutschen Theater begann 
Frl. Klettner vou Stuttgart ihr den» Engagement für Frl. Hof- 
richter vorangehendes Gastspiel als Verdi’* Truviuta. Die Sän- 
gerin war jedoch von der Reise noch so angegriffen, dass sie ihr« 
.Stimmmittel nicht zur vollen Eutfaltuug bringen konnte. Ihr 
weiteres Auftreten als Regimentatochtcr und Diuorah musste 
deshalb auch verschoben werden. A. K. 

Wiesbaden. Wenn wir bezüglich der (Quantität unserer 
musikalischen Aufführungen in diesem Winter auch ein wenig 
beeinträchtigt waren, so war die» in Hinsicht der Qualität keines- 
wegs der Fall Zu den Ihnen bereits mitgotheilteu interessanten 
Programmen sind noch zwei von theilweisd hervorragender Be- 
deutung hmrugokomm'en, nämlich am 20. März eine Quartettsoirfe 
der HÜ. Rehiczek, Scholle, Knotte, Fuchs, worin u. A. Beet- 
hoven** Quartett in F, Op. 59, zur Aufführung kan», und am 
24. Munt da* fünfte Symphnnieconcert im Theater unter Leitung 
de*. Hrn. CapellmeUtcr Jahn mit folgendem Programm : Symphonie 
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No. 3, Fdur (,#lm Walde“) von J. Raff, Concert für die Violine 
von Mendelssohn , gespielt von Hrn. Kebiczek , Ouvertüre cum 
„8ommernachüUraum“ von Mendelssohn und „Die Ruinen von 
Athen“ von Beethoven, unter Mitwirkung von Frau Raff-Gcnast 
(Deklamation ), Frl. Singer, Ilrn. Siehr und des Chorpcrsonnls du 
Theaters. Die Raff '»che Symphonie, hier zum ersten Male auf- 
geführt, ein Werk, in welchem , soviel als »ich nach einmaligem 
Hören sagen lasst , hervorragende Meisterschaft und blühende, 
reiche Phantasie ein wunderbar harmonisches Ganze geschaffen 
haben, gefiel sehr. Der (.'ompouist wurde hervorgerufen. Dio 
gleiche Ehre widerfuhr Hrn. Conccrtraoister Rebiczek nach dem 
Vorträge des Mendelssohn ‘sehen Violinconccrtes. Die saloppe 
Wiedergabe der „8oimnernachtstmuni“-Ouverturo wurde aus Zer- 
streutheit ebenfalls applaudirt. Sehr anerkcnnetiswerth war 
schliesslich wieder die Aufführung der „Ruinen von Athen“. 
Der Chor der Derwische, Türkcmnarsch und Fest marsch mit Chor 
verfehlten auch hier nicht, jedes in seiner Art besonderen Ein- 
druck zu machen, wozu die Vorzüglichkeit der Ausführung wesent- 
lich mit beitrug. Als Einselleistung muss noch diejenige des 
Hrn. Riehr hervorgehoben werden , welcher die llaritonpurtie in 
den „Ruinen von Athen“ mit ebensoviel Ausdruck uls Klnng- 
schunhcit in der Eiitfaltuiig seiner Stimme zur Geltung su bringen 
verstand. ^ F. W. 

Coneertuinsehau. 

Altdorf. Concert im k. Schullehrerseminar am 29. Marz : 
Choral „Beschwertes Herz“, von J. Jahn, Hymnus für Munncr- 
cbor von G. Flügel, „Gesang der heiligen drei Könige“, drei- 
stimmiger Münuerchor mit Orchester von M, Bruch, Ouvertüre 
im italienischen Stil von F. Schubert etc. 

Basel. 6. Soiree für Kammermusik mit A. Rubin st ein'» 
C moll-Streiehquartett und Schubert'« Streichquintett. — 10. 

Abounemenleoricert mit Beethoven'» 7. Symphonie, ßebunmun'» 
„Zigeunerleben“ etc. 

Breslau Concert der Breslauer Conoertca pelle zum Benefiz 
ihre» in Frankreich stehenden Direktors L. Lüatner: „Frieden*- 
feier* 4 -Festouverture von Kein ecke, Gesangsscene von Spohr 
(Hr. O. Lfistner), „Walleusteia’s Lager“, Orchestersatz von 
J. Rheinberger, Ouvertüre zum Murikdrurau „Die Huntien- 
schlacht“ von II. Bert hold, Tarantcllc von Vieuxtenip», 8. Sym- 
phonie von Beethoven. 

Dordrecht. 3. Damenconcert : 1. Sympbouie von Kotaziger, 
Ouvertüren von Mendelssohn („Die Heimkehr aus der Fremde“) 
und Marschner („Lucretäa“) , Violouoellconccrt von Schumann 
(Hr. Grützroacher), Yocalsoli (Fr. Walter-Straus*). 

Esslingen Aufführung des Oratorienverein» : „Das Glück 
von Edenhall“ von Schumann, „Bitten“, von Ch. Fink für drei 
Frauenstimmen mit Pianofortebegleitung gesetztes Lied von Beet- 
hoven, Duett von Handel, „Der Frühling“ von J. Jlaydn. 

Gr. Giogau. Zwei SoinSsn der Singakademie unter Mit- 
wirkung des Violinisten Hrn.. Sehweiidemunn aus Speyer: Violin- 
sonuten von Tartini, Beethoven (Ciuoll) und Raff (I> dur), 
„Erlkömgstocbter“ von Gode, Gesänge au» Schumann’» „Spani- 
nisehetn Liederspiel“, mehrstimmige Gesäuge von Kniese, Lieder 
von Liszt und Schumann. 

Graz. 7. Musik vemnseoncert mit folgendem, vollständig ah- 
gedruektem Programm : „Loch Lomond“, symphonische» Phanuwic- 
bild von F. Thicriol, Duett au» Rückert’s „Liebcsfrühüng“ 
von H. Her zo^enberg (Frl. R. Koch und Hr. Prelinger), 
Andante und Yariutioticu von Schumann und „La belle Griselidis“ 
von Reinecke, für zwei Pinnofortc (Frl. II. von Frommüller 
und llr Schuch), Lieder von Schumann, Liszt und Jenson 
(Hr. Freilinger) , 7. Symphonie von Beethoven. — Matinee für 
Kammern) u-*ik im Mu*ikin*titut des Ilrn. J. Buwa: Claviertrio 
von Haydn, 2 Romanzen für } > iunoforte und (’larincue und Pbun- 
tasiest&cke für Pianoforte, Violine und Yioloucell von Schumtinii, 
Concert pnth<*tique für 2 ('laviere von Liszt, 

Haag 6. Concert Diligentia: S. Symphonie von Beethoven, 
Entre’act» aus „Rosamunde“ von Schubert , „Frei*ehütz“-Ouver- 
ture von Weber, Yioloncellsoli (11 r. Fr. Grützmacher), Yocalsoli 
(Fr, Walter-Stroms). — 3. und 4. Soir<fe des Quartett- und Trio- 
verein«: Quartetten von Mozart (F dar), Beethoven (Op. 74) und 


Schumann (Op. 47), Streichquintett von Schubert, Sextett (B dur) 
von Brahms, Romanze für Oboe und Pianoforte von Schumann, 
VioloncolDonate (Bdur) von Mendelssohn. 

Leeuwarden. 2. Abonnsmentconcert : Oxford -8 ymphonie von 
Haydn, „Hamlet“-Ouvcrture von Gttde, Psalm 42 von Mendelssohn. 

Leipzig. Ara Charfreitag in der Thomoskirehe Aufführung 
von Bach ’s Matthäus-Passion. — Musikalische Unterhaltungen 
im Zwrhocher’schen Musikinstitut am 27. Mürz und 1. April: Clo- 
viertrios von Mozart und Haydn , Rondeau für zwei Pianoforte von 
Chopin, (’laviersoli von Bach, Henselt, Chopin, Schubert, Weher etc. 

Madrid. I. Concert der Philharmonischen Gesellschaft : 
Ouvertüre zu „Roeamunde“ von Schubert, Amiante au» Mozart’» 
Esdur-Symphonie , 3. Ouvertüre zu „Lenore“ von Beethoven, 
A raoll-Symphonic von Mendelssohn, „Manfrcd“-Ouverture von 
Schutnanii, Quartett-Menuett von Onslow (in mehrfacher Besetzung), 
Schiller-Marsch von Meyerbeer- 

Magdeburg. Concert des Kirchengeaangverein« (zum Besten 
der Deutsche« Invalideu-Stiftung) am 7. April: Orgolpnlttdium 
und Choral von Joh. Seb. Bach, Passion» - Oratorium von 
Heinrich Schütz. 

Mannheim Am 28. Mars vom Musikverein veranstaltete 
Aufführung von Händel’« „Josun“ in der Rio tz* scheu lnstru- 
mentation. 

Rotterdam. 8. Concert der „Eruditio musiea“ : Ouvertüre 
zu „Iphigenie in Aulis“ von Gluck, 9. Symphonie von Beethoven, 
Arie von Mozart, Lieder von Ludw. Hart mann („Allnächtlich 
im Traume“) und Ru bin stein (Hr. Emil Scaria), Violinnoucert 
von Mendelssohn etc. (Frau Norman-Ncrudo). 

Utrecht. 4. städtische*: Concert: Oeean* Symphonie von 
R u b i u s t e i n , Conceriouvertur« von 8. de. L a n g c , Yocalsoli 
(Fr. Wulter-StruuRs), Violoucellsoli (Hr. Fr, Grützmacher) etc. 

Weimar. Die Mittheiluug in voriger Nummer war insofern 
nicht ganz genau, aU «io da» 4-, na ht 3. Abonnementconrert be- 
traf und der Componist der angeführten und, wie wir nachträg- 
lich erfahren, wann angenommenen Ouvertüre zur „Braut von 
Messina“ der mecklenburgische Hofpianist C. Schulz-Schwerin ist. 

Wien. Ausserordentliches Gcsellschaftsconcert mit Frl. Minuie 
Hauck, Fr. Grützmacher und Nie. Rubinstein: Eine „Famt“- 

Ouvcrturc von R. W u g ne r , Yioloncollconcert von Schumann 
(nach dortigem Bericht „langgestreckt, wenig dankenswert!»“ !), 
Es dur-Coneert für Pianoforte und „Benedictas“ au* der Ungari- 
schen Kriiiiung»ino«»c von Liszt etc. 

Q0F" Die Einsendung bemerk enswerther Conec-rtprogramnic 
zum Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Concertnmschau 
ist un» stets willkommen. D. Red. 


Engagements und Gastspiele. 

Berlin. Frl. Muzell verlässt nach Schluss der Saison die 
hiesige Hofoper, um ein Engagement am Stadttheater zu Bremen 
onsuoehmen. Dagegen werden Frau Höfel vom Stadttheater zu 
Hamburg und Frl. v. Telini vom Stadttheater zu Bremen noch 
vor Beginn der Ferien im hiesigen Hofopernhnus ein Gastspiel 
auf Engagement eröffnen. Im KroU-Theater »etzt Hr. Th. For- 
me» »eine ( iaztdarstel hingen fort. Im Friedrich- Wilhelmstadtischen 
Theater dehutirte am 31. März Frl. Helene Meinhardt aus 
Giogau als Roland in üffenboch’s „Schwätzerin von Saragossa“. 
— Braunschweig. Frl. Stehle vom Hoflheuter zu Münchcu hat 
bei ihrem hiesigen Gastspiel als Elsa im „Lohcngrin“ bedeuten- 
de« Erfolg erzieh. — Breslau, lin Thalia-Theater gastiren Frl. 
Chorherr au» St. Petersburg und Hr. Witte aus Dresden mit 
Erfolg in Offonbach’schen Operetten. — CÖln. Hr. Theodor Wach- 
tel gab am 29. März hier den Arnold in Rossini’« „Wilhelm 
Teil“. — Frankfurt a. M. Ausser Hrn. Erdmann, der »ein 
Gastspiel im hiesigen ^tadlthcatcr am 28. März als Joseph („Joseph 
in Egypten“) fortsetzte, trat am 30. Marz uuf derselben Itühnc 
noch Frau Bar nay- Kreutzer al« Loonore („Fidolio“) gostirend 
auf. — Hamburg. Hr. Sontheim trat, sein hiesige» Gastspiel 
fortactsond, am 28. März al» Raoul und am 31. al* Lyonei 
(„Martha“) auf. Der Srhlu*» »eines Gastspiel» ist vorläufig auf 
den 2. April festgesetzt. Hr. Xachbuur au» München wird 
seine Gastdarstelluugen hier wahrscheinlich um 9. April beginnen. 
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— London. Imprenario Maple» ou hat mit Ilrn. v llignio von 
der Wiener llufoper einen Gastspiclvcrtrag für die hiesige ita- 
lieniitehc Opcruxaisou ibgmlloam. — Magdeburg. Im hiesigen 
Stadttheatc-r debuiirte am 31. Munt {„Nachtlager von Granada“) 
Frl. Stör vom Stadttheater zu Hamburg — München Dieser 
Tage erotfuctc Frl. Marianne LÜdecke vom rltashersog). Hof- 
theatcr zu Schwerin im hiesigen Hof- und Natioual theatcr «in 
Gastspiel auf Engugcmcnt. — Prag. Frl. Camilla K lettner vom 
lloftheatcr zu Stuttgart erzielte als Violetta {„La Traviata* 4 , 28 
Marz) im deutschen landest heatcr so bedeutenden Erfolg, dass 
sie gleich nach dieser ersten Gastrolle von der Direction genann- 
ter Huhne für längere Zeit engugirt wurde. — Regensburg. Ala 
Frau Berlrand in „Maurer und Schlosser“ gastirtc die königl. 
bayerische Kammersängerin Frau Die* roti München. JIr. 
Cnpellnieister Huthardt ist an da« ständische Theater in Riga 
engagirt - Wien. Am 27. März gnstirte llr. Frans 8 t eg er aus 
Pest im hiesigen Hofoperntheater als Eleazar in Halevy’s „Jüdin“. 

— Wiesbaden. Frl. Via»* ist in Folge eines günstig aufge- 
notnmencti Gastspiel« im hiesigen lloftheatcr von der Direction 
desselben engagirt worden. 

Kirchenmusik. 

Leipzig. Thomaskirrho am 1. April: 1) „0 1-arnm Gottes, 
unschuldig“, von Joh. Ercard. 2) „Tenebrae factae sunt“, von 
Mich. Haydn Am 2. April: Requiem, von Mozart. — Carls- 
ruhe Schlosskirche am 19. Mürz 1) „O Lamm Gottes, uiirchul- 
dig“, von Mich Protorius. 2» „Fürwahr! er trug unsere Krank- 
heit“, von K H. Graun. — München. Allerheiligen llofkirche 
um 2. April: 1) Missa „Istc Confcvior 44 (vierstimmig) von G. D. 
da Pulcstrinn 2) («riulualc („Adoramu*“, vierstimmig) von G. 
O. Pitoni (1657). 3. Paaaio mit Hcsponsoricn von T. L. da 
Vittorin (1550). f) Offertorium („Imprnpcrium expectavit“, 
fünfHtimmig) von Pales t r i na. — Weimar. Btadtkinhe am 2. April: 
Confinaationsgesang von Müller- Hart ung. — Wien, a) K. k. 
Hofcapelle am 2 April: 1) Vocalmesso in G, 2) Graduate 
(„Tenuisti“) und 3) Offertorium („Improperium“) von Al brechts- 
berg er. — b) Domitiicanerkirche am 2. April: 1) Vocalmesse, 
2} Gru duale und 3) Offertorium von K. Führer. — c) Italienische 
Nationalkirche am 2. April: 1) VocaUoeaae von Reinecke. 
2) Graduale (Chor) von Lotti. 3) Offertorium (Chor) von Vit- 
toria. 

Opern tibersicht. 

(Vom 26. bis 31. Marz.) 

Leipzig. Stadtth- : 26 Dornröschen ; 28. Meistersinger; 29. 
Czaar und Zimmennunn. — Berlin. Königl. Opernhaus: 26, L»e- 
he« trank; 27. Afrikaaerin; 29. und 31. Margarethe ; 30. Mignon. 
Kroll’« Tb. 29. Fra Diavolo. 31. Lucia von Laiumermoor. 
Walhalla- Volksth. : 26. Czaar und Zimmermann; 31. Zampa. 
Rcunion-Th. : 30. Postillon von I^nijumeau. Friedrich-Wilhelm- 
«tüdt. Th.: 31. Die Schwätzerin von Saragossa (Otfcnbarh). — 
Bremen Stadtth.: 26, Prophet; 30 Maurer und Schlosser. — 
Breslau. Stadtth.: 27. Fidelio Lobe -Th.* 26. Banditen; 28. und 
30. Schöne Helena. — Cnsset. Königl. llofth. 26. Richard 
Löwenherz (Gritry); 28. Figaro’* Hochzeit; 31 Waffenschmied. 

— Chemnitz Stadtth.: 26. und 31. Oberon; 27. SchauHpieldircctor. 

— Cola. Thalia- Th.: 29. Wilhelm Teil. — Oresden. Königl. 
Hofth. : 26. Vamnyr; 28 Maurer und Schlosser; 30. Troubadour. 

— Frankfurt a. M. Stadtth 26. Troubadour; 28. Joseph in Egyp- 
ten; SO. Fidelio. Thalia-Tb.: 26. Kakadu; 28. und 30. Schöne 
Weiber von Georgien; 31. Zehn Mädchen und kein Mann. — 
Hamburg. Stadtth 26 Troubadour; 27. Czaar und Zimmermann; 
28 Hugenotten; 80. Barbier von Sevilla; 31. Martha. — Hanno- 
ver. Königl. llofth. 26. Hugenotten; 29. Fra Diavolo; SO. Don 
Juan. — Magdeburg. Stadtth.: 28. Zanbcrflöie; 31. Nachtlager 
von Granada. — Mannheim. Groasberxogl. Hol- und Nationulth.: 
26. Hans Hciling. — München. Königl. llof- und Nationalth.: 26 
Rigoletlo; 30. Fidelio. — Nürnberg. Stadith.: 28. Waffenschmied; 
80. Zampu. — Prag. Deutsch. Lundoth. : 26. und 31 Prophet; 
28. Traviata. Czccb. Nationalth.: 27. Dalibor (Smetany). — Regens- 


burg. Stadtth. : 29. Joseph in Egypten ; 31. Maurer und Schlosser. — 
Stuttgart. Köuigl. llofth. : 26. Ferdinand Corte*; 30. Aletwandro 
StradrlliL - Weimar, Grosshcrzoglt llofth. : 26. Afrikancrin. — - 
Wien. K. k. llofopernth. : 26. Romeo und Julie (Gouuod); k7. 
Jüdin; 29, Schwarzer Domino; 31). Afrikauerin. Carl-Th.: 26., 
27., 28., 29., 30. und 31. PrmzeMiii von Trebizonde. Theatcr 
an der Wien: 28. Indigo und die 40 Räuber; 29. Blaubart; 80. 
Banditen. 

Rückblick. 

Im Laufe de« Monates Mürz wuren in den in unserer Opern- 
überairht berücksichtigten Studtcn Offen hach in 45 Vorstel- 
lungen mit 11, Au her in 30 V. m. f>. Meyerbeer in 27 V. 
in. 6, Mozart in 22 V m. 4, Gouuod in 20 V. rn. 2, Verdi 
in 19 V. m. 4, Wagner in 19 V m. 4, Lu rt sing in 17 V. 
m. 5, Straus« in 15 V. in. 1, Weber in 14 V. m. 2, I)oni- 
xetti in 12 V. in. 6, Rossini in 11 Y. m. 3, Flotow in 10 
V. zn. 2, Suppt' in 9 V. m. 3, Herold in 8 V. m. 1, Beet- 
hoven in 7 V. m. 1, Adam iu 5 V m. 2, Lecoq in 5 V. m. 
1, Haldvy in 4 V f . m. 1, Kreutzer in 4 V. m. 1, Mdhul in 
4 V. m 1, Boicldieu in 3 V. m. 2, Mnillart In 3 V. m. 1, 
Thomas in 3 V. m. 1, Bellini in 2 V. m. 2, Srnetany in 
2 V. m. 2, Co n r ad i in 2 V. m. 1, Lungert in 2 V. in. 1, 
Spontini in 2 V. m. 1 verschiedenen Werken und Gluck, Grd- 
try, Ilcrvd, Nicolai, Spohr und Weigl je einmal vertrettu. 


Auf?refflhrtc Novitäten. 

Her! hold (II.), Ouvertüre tu „l)ie Hunneim«hUthl“. (IlresUu, 
Concert der Concertcapelle.) 

Brahms ( J ), Sextett in Bdtir, (Haag, 4. Knmmennusiksoirde.) 

Bruch (M), „Jubilate“ und „Amen 44 für Soli und Chor. (Magde- 
burg, Conccrt des Vereins für geistlichen und weltlichen 
Chorgosaug.) 

— — „Gesang der heiligen drei Könige“, für Mannerchor und 
Orchester. (Altdorf, Conccrt im k. Seminar.) 

Her zogen b erg (H.), Duett au« Rüekert’s „Liebcsfrühling“. 
(Grus, 5. Musik nareinscoueert.) 

Lange (8. de), Concertouvevturc. (Utrecht, 4. städtisches 
Conccrt.) 

Rein ecke (C.), „La helle Grisolidis“, Iniprovisata für 2 Claviere. 
(Graz, 5. Mu«ikvereinsconcert.) 

Reinsdorf (0.), Sonate für Pianoforte zu 4 Ilandcn. (Leipzig, 
Vereinsahrnd des Tonkunstlcrvemns.) 

Rheinberger (J.), „Wullenstein’s Ioiger“. Symphonicsatz. 
(llreslau, Conccrt der Coneertcapelle.) 

Riet* (J ), Adagio für Violoneell und Orgel. (Dresden, Concert 
de« Riedel’echen Vereins aus Leipzig.) 

Schaywenka (X ), Violinsonate in Dmoll. ( Berlin, Com-ert des 
Autors) 

Thieriot (F.) t „Loch Lomond“, symphonisches Fhawaiüebild 
für Orchester. (Graz, f). Concert des Musikverein».) 


Journalscliau. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 9- Zur 
Musikpraxis und Theorie des 16. Jahrhunderts. Von G von Tücher. 

Beurthrilung (Die Gesellschaft der Musikfreunde des öster- 
reichischen Kaiserstaates und ihr Conservatorium, von C. F- Pohl). 

— H. Laube über das Berliner Hoftheater unter Friedrich Wil- 
helm IV. — Berichte. 

Caecilia (Rotterdam) No. 7. Das Wesen de« Kritiker». — 

In- uud ausländische Berichte und Notizen. 

Echo No. 13- Besprechungen. — Kunstnarhrichten. — 

Beilage: Kritik (J. Schlüter, Aus Beethoven*« Briefen). — Be- 
richte und Notizen. 

Fliegende Blätter für katholische Kirchenmusik 
No. 3. Instruction des bischöflichen Ordinariates zu Mainz 
he*, des Kirnhengesainges. — Yoreimmaehrichten und No- 
tizen. — Musikbeilage. Missa in Ilnn. 8. Augustini, Op. 18, von 
F. Witt. 
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Neue Berliner Musikzeit ung No. 12. Kiel*« neue 
Com Positionen, sowie Besprechung einer Licdersaminlung von H. 
und Fr. Körner. — Berichte und Notizen. 

— — No. 13. Besprechung von A. Doprosaa'* „Salbung 
DuvidV*. — Berichte und Notizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 14 I)ili neue kirch- 
liche Urgelspiel im evangelischen Cultus. — Berichte und Notizen. 

Vermischt« MUthdlnngen und Notizen. 

♦ In Leipzig mucht die Erfindung des Brüsseler Musikalien- 
händler P. Schott von »ich reden, nach welcher die auf Stein 
1 irhog raph irten M usikalientite 1 auf Zinkplntten 
übertrugen werden künneu, von welchen daun in derselben 
Vollkommenheit Abzüge zu erlangen sind. .Somit wird die Auf- 
bewahrung der kostbaren Litbographiesteine überflüssig. 

♦ Im Verein junger Knutleute in Berlin wurde kürzlich ein 
Vortrag: „Ueber die acht Meister der Tonkunst 44 ge- 
halten, »O berichtet wenigsten* wörtlich ein dortige* Blatt. Von 
letzterem erfahren wir auch, dass „die acht — „grössten 44 , wie 
unsere Quelle einschränkend hinsufügt — Meister 44 der Tonkunst 
Bach, Händel, Ul uck , Haydn, Mozart, Beethoven, Mendelssohn 
und Weber sind. F. Schubert, Bob. Schumann sind demnach vor 
Erreichung der Meisterschaft in ihrer Kunst verschieden, die 
Neueren hüben sich noch 'zu bewahren. 

♦ Einer hier erscheinenden Zeitschrift wird der Rath ert heilt, 

zur Unterhaltung ihrer Leser einmal das von uns gelegentlich 
der Gew andbausaufführung gebrachte Unheil über Svend*en’s 
Violoncelleoiieert dem in den „Signalen 44 und der „Europa“ 
entgegenzustellen. Die buchstabengetreue Ausführung dem Blatt 
selbst, welchem der Fingerzeig gilt, überlassend, wollen wir we- 
nigstens einmal di« Ansichten über das Talent de» Componisten 
Überhaupt, wie sie die Leipziger Vorführungen nach sich zogen, re- 
gistriren. l)a sind es denn eigentlich nur die „Signale“ und „Europa 44 , 
oder praciscr gesprochen die Auslastungen eines und desselben 
Referenten, welche gegen da» Vorhandensein jener Gottesgabe bei 
gcu. Tonsetzer sprechen, denn Hr. Bernsdorf schreibt an dem 
einen Ort u. A. : „ , . . . Es hat uns keinen besseren Begriff 
von der Talenthöhe des genannten Conipomstcn hoigebruchf, als 
wir bisher hatten .... und weiter: „welches Bestreben aber 
zu wenig durch Erfindungsgabe, Geist, Geschmack 
und wohl auch Kenntniss dos Instruments unterstützt 
wird ..." Dagegen lesen wir im „Echo 44 (Dr. Zopff) : . . . „ein sehr 
glücklich disponirtc* Werk, welches allgemein für die reifst« 
Schöpfung dieses sehr begabten 44 etc. [Diese Zeitung 
konnte deshalb recht gut sich selbst au Stelle unsere* Blattes 
in Vorschlag bringen f}; in der „Neuen Berliner Musik- 
zeitung“: „Hr S. besitzt ja ein unleugbar bedeutendes 
Talent 44 etc; im „Leipziger Tageblatt“ (Dr. Paul): . .von 

dessen Talent wir eins so hohe Meinung hegen“ etc.; und 
„Leipziger Nachrichten 44 (Alfr Dörffel): „Sie (die Com position) 
gruppirt sich in drei Abteilungen, von denen die beiden ersten 
von der genialen Begabung des Componisten den Beweis so 
vollständig liefern“ etc. — Nun die Zukunft wird ja beweisen, 
ob — und nicht allein betr. Svendsen’s — die Urtheile des Hrn. 
Bernsdorf, welche derselbe mit und ohne Namensuuterschrift 
drucken lässt, die richtig reu, zuverlässigeren sind. 

♦ In Florenz hat sieb unter dem Namen „Societi fiorentina 
Orfoo“ ein Verein gebildet, der es sich zur Aufgabe macht, die 
besten Werke italienischer und anderer Meister, vor Allem elastische 
Symphonien und Ouvertüren, mit einem 100 Mann starken, tüch- 
tigen Orchester zur Aufführung zu bringen. Ausserdem wird der 
Verein jährlich aus seinen Mitteln eine Coneurrcni für die beste 
Instrumcntalcomposition aussebreihen Ander Spitze des Vereins 
sieht der Fürst Corsini; die Functionen eines Capellmeisters 
wird dor Caralicr Emanuele Brizzi übernehmen. 

♦ Der Leipziger Tonkünstlervere in ist auch im 
vorigeu Jahre trotz der verschiedensten störenden Einflüsse nicht 
müssig iu Aufführung von Novitäten gewesen. Das dem letzten 
Jahresbericht angehängte Verzeichnis« der zum Vortrag gebrachten 


Werke zeigt 30 verschieden« Namen (Burgiel, Brahms, Deprosae, 
Dietrich, Goldmark, Hiller, F- Ladiner, Raff, Rheinborger, Thieriot, 
Winding etc.). 

♦ Das voriges Jahr in Folge der kriegerischen Ereignisse 
unterbliebene »chlesiache Musik fest wird Anfung dieses 
Sommers in Breslau stau linden. 

♦ Ferdinand Hiller hat den ihm gestellten Antrag, für die 
um 1. Mai »tattflndende Eröffnungsfeier der internationalen Aus- 
stellung zu London einen Festmarsch zu componiren und dessen 
Aufführung selbst zu leiten, angenommen. 

♦ Eine zweimalige Aufführung im letzten Winter bat 
Beethoven*« neunte Symphonie in Rotterdam erfahren, 
welch seltenes, doch nichtsdestoweniger erfreuliches Factum be- 
sondere Erwähnung verdient. 

♦ In Folge einer Verordnung de* Königs von Bayern werden 
von nächster Saison an im Hof- und Natioualtheater zu München 
ausschliesslich Opern- und Bai 1 et Vorstellungen stattfinden; 
Schau- und Lustspiel sind in das dösige Uesidenztheater verwiesen. 

♦ In der St. Ulrich-Kirche in Wien gelangt am Charfreitag 
das neue Oratorium „Hiob“ von M. v. Weinzierl unter des Com- 
ponistcii eigener Leitung zur erstmaligen Aufführung. 

♦ Die erste Aufführung der „Meistersinger 44 im Stadt- 
theater zu Hamburg soll am 3. April «tattfinden. Hr. Nach- 
b& ur aus München wird hierbei al» Gast mitwirken. 

♦ Die von der Diroction des W i en er II ofoper n t hent e r « 
für nächste Saison in Aussicht genommenen Novitäten sind 
Wagner’* „Rienzi“ uud Verdi’» „Hamlet 44 . Nicht mehr* 

♦ Meyerbeer’* „N o r d « t e r n 44 gehört, wie wir in einer anderen 
Musikzeitung lesen, „seit 16 Jahren zu den Lieblingiwarken* 4 des 
Theaterpublicums in Fraukfurt a. M , welche Behauptung wir 
jedoch mit einem starken Fragezeichen zieren müssen. 

♦ Offen hach wird sich wahrscheinlich demnächst auf kurze 
Zeit nach Prag begeben, um daselbst die ernte Aufführung seiner 
neuesten Operette „Die Prinzessin von Trebizonde“, mit welcher 
di« Direction de« czochischeii Nationaltheatertt das dortige Publi- 
cum beglücken will, persönlich zu leiten. 

♦ Lang ert’* (richtiger Lütkemeyer's) Oper „Dornröschen 44 
hat nun doch auch, nachdem sie nach der Leipziger ersten Auf- 
führung von der dasigan Fachkritik, worunter besonders Dr. 
0. Paul’s trefflicher Bericht im „I<. T.“ zu zählen, einstimmig 
v«rurt heilt wurde, ihren Ritter in den Spelten des Berliner 
„Echo 44 gefunden, in welchem Blatt man in der n. No. auf das 
„interessante Werk 44 ausführlicher zurückkommen jarird. 

♦ Jetzt, nach Friedensschluss mit Frankreich, schwimmt 
Offen hach in den in nnaererO per nü betriebt vertretenen Bühnen 
auch schon wieder obenauf ; ihm folgen Auber und Meyerbeer. 
Die deutschen Componisten scheinen demnach den verehrten 
Theaterleitungen doch nicht die wünsehenswerthe Zugkraft zu 
besitzen 


♦ F. von H oistein ’s „Haide«cbacht“, dessen Aufführung, 
wie wir schon früher meldeten, mehrere Bühnen in nahe Aus- 
sicht genommen haben, wird zunächst dem Carlsruher Publi- 
cum in würdigster Weise vorgeführt werden, und sind wir »»eher, 
das* dieses echt deutsche Werk auch dort dieselbe warme Auf- 
nahme wie früher in Dresden, Leipzig und Bremen finden wird. 
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♦ Die Italien ischcnOpern componisten und Theater- 
directoren haben in der letzten Zeit eine sehr rege Thätigkeit 
entfaltet. Beweis hierfür liefern die au* Italien wiederholt be- 
richteten Aufführungen neuer Opern. Ea seien hier einige- der- 
selben angeführt: Auf dem Teatro Ro—ini in Neapel erregt 
gegenwärtig „II Marchese Taddeo 44 , Oper von Sebasriani, grosse 
Heiterkeit ; dagegen hatte Antonio Pollio’s „II Dotter Liaaö“ im 
Teatro Volpieelli derselben Stadt keinen günstigen Erfolg. In 
Penaro fand Zandomeneghi'* „Murope“ «ehr beifällige Aufnahme; 
ferner hatten Ruhali’s „Da bellt Omni“ in Bellctri und Cagnoni’s 
komische Oper „Papa Martin“ in Genua günstigen Erfolg. 
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* Im städtischen Th»»ater zu Pre»«burg gelangt© um Palm- 
sonntag© der erste Act einer von Mayrherger, dem Dirigenten 
du Pressburger Kirchenmusik Vereins, eompoiiirten grossen roman- 
tischen Oper „Melusine 44 , deren Text von K Marbach unter 
Benutzung de* gleichnamigen deutschen Märchens gedichtet wurde, 
zur erstmaligen Aufführung. 

* In Wiesbaden gelangte ohiilüngst J. Kaffs ueue Sym- 
phonie „Im Walde 44 mit ausgezeichnetem Erfolg© zur ersten Auf- 
führung. 

* Richard Wagner wird in naher Zeit nach Leipzig und 
Berlin kommen. 

Auszeichnung. Die Componisten Julius Benedict, Dr. Stern- 
dale Hemm und Dr. Elvey in J,oudon sind toii der Königin von 


England iu den Ritterstand erhoben worden — Capollmcister 
Eduard Straus« in Wien hat von König Carl von Württem- 
berg da* Ritterkreuz des Friedrich-Orden* verliehen erhalten. 

Gestorben. Der bekannte Musik*chriftsteller und Director 
des Brüsseler Coww rvutorium*, Fr J. F6tis, ist am 26. Mir* im 
Alter von 87 Jahren gestorben — Emil Bock, Bevollmächtigter der 
bekannten Berliner Musik- Verlagsbandlung Bote und Bock, ist 
am 31. März gestorben. 

Mutikalien- und Büchermarkt. 

tu Sicht: Richard Waguer, „lieber die Bestimmung der 

Oper 44 . 


Kritischer 

Carl Heinrich Düring Vier Dichtungen von 11. Köpcrt für Sopran, 
Alt, Tenor und Ba»*, Op. 12. Leipzig, Schubert b & Co 
— — Drei Motetten für vier-, sechs- und achtstimmigen gemischten 
Chor a capella, Op. 7. Leipzig, Merseburger. 

Die gemischten Quartette von Döring zeichnen »ich durch 
eine melodisch hervortretende Zeichnung der Oberstimmen uud 
durch eine correcte, leicht flirrende Stimmführung aus, leiden 
aber (p>it Aufnahme von No. 8) an Einförmigkeit der rhyth- 
mischen und periodischen Behandlung. Die» gilt besonders von 
No. 1, das mit fast ausnahmsloser Regelmässigkeit auf jeden 
zweiten Takt eincb Schluss — abwechselnd eineu Ganz* und 
Halb- oder Trugschluss bringt, und von No. 4, in welchem »ich 
der Rhythmu« J J — hie und da in AAJJ verän- 

dert — fast ununterbrochen in jedem Takt hÖreti lasst. An 
No. 1 ist uns auch die ungemein tiefe Führung de« Bassos auf- 
gefalleti ; die häufig — und noch dazu in diatonischer Folge ge- 
brauchten Töne 



werden bei Bassisten der gemischten Chore wohl »eiten zu treffen 
sein; jedenfalls empfiehlt sich die Anwendung derselben nur als 
Verdoppelung der höheren Octave, No 3 wird wohl tun meisteu 
Liebhaber finden, erinnert uns jedoch zu sehr ati bestimmte 
Vorbilder bei Mendelssohn. 

Bedeutender ist das zweite der oben angeführten Werke des- 
selben Componisicn, eine, nach der an den bereits seit mehr als 
einem Decennium verstorbenen R rissiger gerichteten Widmung] zu 
urtheilen , schon ältere Coraposition , welche eine entschieden© 
Begabung für die Handhabung de* strengen polyphonen Stils be- 
kundet; die verkommenden Cboralsätzn, sowie die selbständig 
crfuudenen vier— und «e©h**tiinmigen Sätze zeuge» von einer arh- 
tungswerthen Geschicklichkeit in der polyphonen Satzweise. Das 


Anhang. 

Werk enthält drei Motetten, deren jede in 2— 3 Sätze zerfällt; di© 
Einleitung*- und Schlusssätze sind entweder rein© Choräle, oder 
choralmassige Satze. Eine besondere Bemerkung können wir 
nicht unterdrücken; sic betrifft die zweite fugirte Durchführung 
des Themas im zweiten Satze dor ersten Motette (S. 7 der Par- 
titur), welche durch di© Verlegung des Thema» in die tiefere 
Lage aller vier Stimmen gegen don ersten , in der klangvolleren 
Mittollagc »ich bewegenden Eintritt ©utsehioden matt klingt. Der 
Stimmige Einleitungssatx zur 3. Motette dürfte wohl richtiger 
als 2chörigcr bezeichnet werden 

Kirchenchören sind diese Motetten auf« Beste zu empfehlen. 

A. M 


Josef Rheinberger. „Aus Italien 44 . Drei (Tarierst ficku, Op. 29. 
No. 1. Dole© far niente. Preis 10 Ngr. No. 2. Rinxcnbranza. 
Preis 12*/« Ngr. No. 3. Scrcnata. Preis 12V* Ngr. Leipzig, 
Roh. Forberg. 

Es ist eine cigcnthümliche Sache um diese jüngeren Erteug- 
niia© Josef Rheinberger’*. Wohl begegnet man auch in ihnen 
dem gewandten ('ompunisten (es sollte Einem nicht lciehr werden, 
betreffs der Form oder Factur etc. begründete Ausstellungen zu 
macheu}, und doch kamt man sie nicht besonder* lieb gewinnen. 
Zugegeben auch, dass sie nach und nach den Spieler oder Hörer 
freundlicher zu stimmen vermögen, können nie doch nicht das er- 
füllen, was sie versprechen. Vor Allen, scheint uni, fehlt ihnen 
di© Macht, Erinnerungen au Italien wach zu rufeii. Man glaube 
mitunter, der Titel „Aus Italien 44 sei nur geborgt, und die wirk- 
lich glücklich erfundenen Gedanken lassen das nicht hinreichend 
vergessen. — Einige Druckfehler, wie in No. 8, wo Seite 5 im 
ersten Takte und vierten Accord iu der (Überstimme statt c ge- 
druckt ist, sind leicht schon beim ersten Lesen zu verbessern ; in 
demselben Stücke muss aber Seite 7, Zeile 3, die Baasnote des 
2. Taktes ein b vor «ich haben, wenn das hohe as (in der Ober- 
stimme) klingen soll. 7. 


Briefkasten. C. r. H iu C. Wir sind nicht abgeneigt, Biographie und Portrait dieser Künstlerin zu bringen, und überlassen Ihnen 
unter Dank für Ihr freundliche« Anerbieten das Weitere. Betr. der anderen Angelegenheit werden wir Ihrem Wunsche uaehkommen. 
— F. IV. J. in II. Besten Dank für freundliche Zuschrift im Namen de* „Leidens- und Fmndens-Genoosen“. — //. H. in F. 
Wegen früheren Schlusses des Blattes Bericht erst in n. No. — //, K. H. in Cr. Ihr Kefenit musste wegen Mangel an jeglicher 
nähern Anführung de« bc*. Programm« zurüekgestellt werden. — T. li. in D. „Schade, dass Sie keine in der Kuustwelt bekannte 
Verwandtschaft haben, wie Ihr Jir. A. W., der sich mit „Sohn“ des und „Bruder“ der . . , . . bezeichnen lasst. 


Anzeigen. 


[96 ] JP. IPfthNf ’s Musikalienhandlung in Leipzig 
halt sich einem geehrten auswärtigen musikalischen 
Publicum zur schnellen und billigen Besorgung von 

Husikalien, musikalischen Schriften etc. 

bestens empfohlen. 


[97.] bei Friedrich ITofmeixtcr in Leipzig ist soeben 
erschienen : 


Aus. Werner, Op. 13. Trois Morceaux p. Pfte. 

Melodie — • Kunde funtaafique — Berceuse. 

Preis 20 Ngr. 
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Neue Musikalien 

im Verlage von 

J. Bieter-Biedermann 


in Jsfipzig ttntl Winterthur, 

Beethoven, L. ran. Op. 49. Zwei leichte 
Sonaten fiir (las Pianoforte. Fiir Pinnofortc 
und Violine bearbeitet von Uud. Barth. 

No. 1. 2 a — 22 V* 

Clementl, Muzio, Sechs Sonaten fiir Piano- 
forte ku vier Händen. Für Pianoforte und 
Violine bearbeitet von Hob. Schaab. No. 1. 
in C. No. 2 in F. No. 3 in Es . . ä - 25 

Duineke, Berthold, Op. 44. Grosse Sonate 

für Pianofortc ku vier Händen .... 3 — 

Op. 52. Suite (Präludium, Fuge, Menuett, 

Chaconne) für Pianoforte 1 — 

Dietrich, Albert, Op. 20. Symphonie in 
I) moll für grosses Orchester. Vierhändiger 
Clavierntis/ug vom Coinponislen ... 2 20 

Grimm, Julius 0., Op. 16. Zweite Suite 

in Canonform f. Orchester. Partitur in 8® 3 20 

Stimmen 5 — 

Vierhändiger Clavieruuszug vom Com- 

ponisten 1 25 

Haydn, Joseph, Salve Regina für Chor- und 
Solostimmen mit Begleitung von Streich- 
orchester und Orgel oder Hoboen und 

Fagotten. Partitur 1 10 

Orchesterstimmen 1 15 

Clavierauszug 1 10 

Singst immen . . ä — 6 

Jaell, Alfred, Op. 138. La Caprioieuae. 

Impromptu j>our le Piano — 20 


Krebs, J. L., Grosse Phantasie und Fuge für 

die Orgel zum Studium und Coneertvor- 
trage. Herausgegebcn und mit Applicatur 
und Vortragszeichen versehen von A. W. 
ßottschalg — 25 

Tdpfer, J. G., 20 Fugen für die Orgel. 

Heft 2. 3. 4 ä —17»/» 


Hiindel, ti. F„ Theodora. Oratorium. Cla- 

vierauszng mit Text .... netto 1 — 

Chorstiiumen ä netto — 7 '/, 

Textbuch netto — 2 


[99.] Verlag von E. W. Fritz sch in Leipzig. 

Originalem mpositionen 

für 

Pianoforte zu 2 Händen: 

Belcke (C. 6.), 6 Charakterstücke (.Präludium — Sehnsucht 
— Am Sylvestcrabcud — Polacci dolcntc — Trauer und Er- 
hebung — Pro et contra), Op 32. 20 Ngr. 

Bolck Ose. , 6 Vortragsstücke, Op. 18 Heft 1 (Oemüth- 
liehk«it — Caprice — Krühling-timhoin 177* Ngr. Heft II 
(Unsrhuld — Rothe Rose - Neckerei) 17 1 t Ngr, 

Händel G. F.\ 6 leicht ausführbare Fugen, mit V ort rag*- 
bezeichnung und Fingersatz versehet! von U. Ad. Thontaa. 
15 Ngr. 


Rheinberger (Jot.), 3 Studien (Idylle — Wiegenlied mit Ver- 
änderungen — Impromptu j. Op. 6.» 20 Ngr. Ihtraus einzeln 
Idylle V t Ngr. Impromptu #*/* N'gr. 

8 Charakterstücke (Ballade — llarcnrolc — Emu«: 

Tanz), Op. 7. 20 Ngr. Daraus einzeln : Btillude 10 N'gr. 

„ W (Utlmdrcheii u . t'oficcrtJikicze, Op. 8. 2 ) Ngr. 

6 Vortragsstadien (Fugato — Melodie — Wanderlied 

— Träumen — Au* alter Zeit), Op. 9. 20 Ngr. Daraus ein- 
zeln : Melodie 5 Ngr. 

Präludien in Etudenform, Op. 14. 2 Hefte k 1 Thlr 

5 Ngr. 

Toccatina, Op. 19. 12V* Ngr. 

Phantasiestück, Op. 23. 20 Ngr. 

Präludium und Fuge für den Concert vor trag, Op 33 

25 Ngr, 

Schwalm (Rob ',„-!»<* rfrr Kindermelt .“ Zwölf kleine TonkiMer, 
Op. 1. 20 Ngr. 

Sieg Victor), 3 Impromptus, Op. 1. 20 Ngr. 

Türen teile, Op. 2 20 N’gr. 

Caprice- Valse, Op. 3. 17V* Nzr. 

Thieriot Ferd.', Natur- und Lebensbilder. 1 Serie. Op 17 
2 Hefte u 17'/, Ngr. 2. Serie, 0p. 18. 2 Hefte k 17’ , Ngr 

8 Phantasieetücke, Op, 22. 2 Hefte k 17 1 , Ngr 

Weber i Gustav , „Prinz CamernlP Kleine CUvieratüfk» in 
Tanzform für die Jugend. 20 Ngr. 

Winding lAug. , Genrebilder, Op 15. Heft I 25 Ngr. Heb 11 
20 Ngr. Darau* einzeln: No. 2, 5, 8 u. 11 k 5 Ngr * No. 9 
7 7* Ngr. 

Concert in Amoll, Op. IG- Princtpalftitpnte 1 ThLr. 20 Ngr 

[100.] In meinem Verlage erschien : 

Douze Etudes poetiques 

pour 

Piano 

adoptees par le Conscrvatoire Imperial de Paris, aussi- 
qite les Conservatoires des Moscou, de St. Peterslwurg, 
de Getu've et de Leipzig. 

Composees et dediees 

H 

Franz Liszt 

par 

Autonin d’Argenton. 

Op. 13. 

1« Cahier 1 Thlr. 12 1 /, Ngr. 2 mc Collier I Thlr. 10 Np. 

Leipzig. Friedrich Hofmeister. 

[101.] Am 14. April erscheint im Verlage von C. F, Peters 
in I.cipzig : 

Kaisermarsch 

von 

Richard Wagner. 

Partitur lThlr. netto, Orchesterstimmcn 1 Thlr. 22*/, Ngr 
netto. 

Clavierauszug zu 2 Händen von Titusig 10 Ngr. nettu 
Derselbe in leichterem Stile 10 Ngr. netto. 
Clavierauszug zu 4 Händen von l Ir Ich 15 Ngr. netto. 
Clavierauszug zu 8 Händen von Hont 1 Thlr. nett«. 

[102 1 Frlctlr. KrAlszaclnuer \aclit.. Leipzig. 

Lithographische Anstalt. Steindruckerei. Notendruckerei. 
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„Das Rheingold“ von Richard Wagner. 

Vfnoch einer musikalischen Interpretation de« Vorspiele sum 

„King des Nibelungen". 

Von Gottlieb Federlein. 

(Fortsetzung.) 

Ein Vergleich des Gesanges der drei Rheintöchler 
nach melodischer und rhythmischer Seite lässt erkennen, 
durch welche feine musiknlische Unterschiede Wagner 
die Charakterverschiedenheit zum Ausdruck bringt. Wie 
in Woglinden’s Gesang die Tonfälle im Raum einer 
Sexte oder Octave rasch auf- und absteigen, wie die 
melodischen Intervalle sich in kurzen Rhythmen meist 
nur innerhalb eines einzigen Taktes fortbewegen, so 
fügen sich bei Wellgunde und noch mehr bei Flosshilde 
die Melodien durch einander näher liegende Intervalle, 
die Rhythmen erscheinen gedehnter und verleihen dem 
Ausdruck der Melodie die behaglich wonnige Breite, 
die uns in Flosshilden's Gesang so anmuthig fesselt, 
nm so mehr, als der Wechsel von Licht und .Schatten 
durch die mannichfachsten Tonfarben sich abhebt. Nach 
diesem Necken, Schelten und Toben nimmt dns Orchester 
den Gesang Woglinden's auf, getragen von zarter Sechs- 
zehntel-Beglcitung. Doch die Rheintöchter können nicht 
umhin, im Verein den Alben zu höhnen (A. 25 und 26): 

WalUla! 

J.eialsloi ! 

Heia haha! h 

Schäme dich, Albe, - -Al 

Schilt nicht dort unten, ? König 

Höre, was wir dich heissen. nmlenv/durt 
Warum, du Banger, n ' . 

Bandest du nicht das MidcheV. " 

Das du minnst ? .tliw litt ts Ictöw 


Jedoch ist nicht die Bitlt*rkeit der Grund dieses 
Hohnes, wenn auch die Rheinkinder den hässlichen 
Alben verabscheuen, er ist der Ausdruck rein kindlich 
kindischen Uebermuths, der Vergnügen an Neckereien 
findet, und dieser Stimmung entspricht auch das instru- 
mentale Gewand nm den Gesang der Rheintöchter. 
Woglinden's Weise wird in Octaren von einer Flöte, 

Oboe und Clarinette im zarten piano vorgetragen -r- 
schon in der Mischung dieser Tonfarben liegt .das 
Weiche und Spröde zugleich, aber aus der Oboe kl^gjt 
auch das Schelmische hervor, das zum entit^hiedenqgi 
Durchbruch gelangt, sobald bei den Worten:' „Scnäme 
dich, Albe“ die Singstiuirnen von drei Oboen und dem 
englischen Horn (tiefer Oboe) in kurzen Accenten be- 
gleitet werden. Die Streichinstrument Tfitfiegen halten 
durchweg den Charakter der uusgctadsefttm •’rotidc fest. 

Da beginnt vor Allem die Bratsche einen Tat gen Triller 
während die Geigen in AjfJB^ien 'ilctC < esang uni- 
gaukeln ; späterhin vertguMMti '«je 'feWg®lnnstrumente 
gegenseitig ihre Kalifen :" Rife’wigen Vermitteln in 
Doppeltrillern dor.j>Fn«*tde lürtpecinäfirigoa iffldn ,ioi«Br 
Bratsche aber ,wirdIa«m‘{ijeftellin’i4M f Imsdngcnt'. DMek 
klare, wolk«ü4öf*e iBUd :W-iirid .plirt»lidh> verdüstert durrA 
das ungtetürab Dtunsrisohttä&brhd. Albhrieh'sS dt«', sifcb 
von Newton «tat Jagd nssdfi'fle» vBA«ntlKi(A4ortioaitfr«ffu 
UnhtmMtigfimly nwt . äussrtati |mfigBqpf e nn I )Bcten«vf iiih 
ist! illfrrb tiee^ rrttwriH dev-ithmjunecbafi wtnüti'gg.fci'beh 
(A. 27, Z. 2j. (jjVVio in den Gliedern“ u. s. w.) llioisn 
Sturm führt d au O n: 1 ie.qj.c r im*, t w ahrend , m ■ n Alberich 
sich bemüht J duHncttwesthrg zu nftf£hah '3)ie Anklänge 
an den Gesang ivöglihdcf!*g slartnf seihe Kraft, von 
Jtltf zfcdRtff 'l^jAwfetkJlihilhin“ 1 ' lrf'’ i dei<' n, twWtTfndWflK4 
tSaitttimsthöWeiYttih’tV^n.' 'ufiil 1 ' BSCyifinWM -1Rh?' >, Ü19l 

uigitizcd by Google 






242 


der grollende Zorn Alberich's Widerhall, auch dessen 
mühsames Ringen nach der Höhe geben sie wieder 



in den auf Halbtönen niedersteigenden Figuren lassen 
sie das Abgleiten Alberich’s erkennen (A. 28, Z. 5), 
dazwischen klingt in Oboen, Clarinctten und Flöten das 
lustige Gekreische der Kheintöchter, wenn sie den Ver- 
folgungen Alberich"* zu entkommen suchen (A. 28, Z. 4). 
Die lockende Weise Wellgunden's (A. 28, Z. 6) reizt 
Alberich zu neuem Muthe, — zum zweiten Male stürzt 
er zurück (A. 28, Z. 4), um sogleich frischen Sturm- 
lauf zu beginnen, bis er endlich athemlos innehält (A. 29, 
Z. 5). In einem hastigen, Zorn athmenden Motiv: 



unter dem schrillen, gellenden Klang der Oboen und 
Clarinctten durch Flöten und Piccolos hinauf und wieder 
herab zu den Oboen verhallt Alberich’s Erregtheit 
(A. 30, Z. 1 — 3). Allmählich macht der Aufregung 
eine feierliche Stimmung Platz, auf welche eine ruhige 
Bewegung im ’/g-Takt hinweist , wozu im Rhythmus 
des */ 4 -Taktes das majestätische Rh e i ngo Id - Mot i v 
ertönt 


rsr# 1 

I al» . 

U'ff p'p\ 


— LS — 1 C3 1 -J 


Schon während sich die Leidenschaft Alberich's legt, 
freilich nur, um später mit verdoppelter Wuth sich zu 


entfalten, deutet das Orchester wie ein Mahnruf ans der 
Tiefe den gehcimnissvollen Dämmerschein des Rhein- 
goldes an (A. 30, Z. 1 — 3: die rhythmischen Ein- 
schnitte auf dem kleinen' g), und zwar von der Bass- 
trompete ausgeführt, deren Tonfarbe sich mit jenen 
llolzinstrumenten, wie die Stimme eines Heroldes, am 
fiigliehsten mengt, während bei der cintrctenden Be- 
gleitung der Violinen das eigentliche Rbeingold-Motiv 
den weicheren Hörnern tugclheilt ist Stets mächtiger 
drängt sich dem Hörer das Rhcingold-Motiv auf (zwei- 
und dreistimmig). Des Goldes Glanz flimmert in immer 
helleren Lichtstrahlen, die Begleitungsfigur wächst aus 
der Achtelbewegung zu der in Sechszehnteln und Zwci- 
unddreissigstcln an ; endlich bricht auch aus dem Dominant- 
accord auf g das freudige Cdur hervor, und mit dem 
Klang des Rheingold-Motive* erheben die Rheintöchter 
ihren Jubelgesang: ,,Heinjalieia ! Rheingold, leuch- 



Uebermächtig wächst der Jubel auch im Orchester 
an, die Holzblasinstrumente jauchzen in langanhaltenden 
Trillern, sogar die zarte Harfe rührt ihre Saiten, 
Triangel und Becken schwirren darein, die Trompete 
schmettert lustig das Rheingold-Motiv. Die Begleitungs- 
figur, mit weicher diesen Dreigesang die Geigen um- 
spielen, verdient unsere Aufmerksamkeit um so mehr, 
als sie verschiedenartig vorgetragen auch der Situation 
verschiedenen Charakter verleiht. Während sie zuerst 
als Sinnbild der hüpfenden Freude der Rbcinlöchter im 
Staccato auftritt (A. 33), ist der Eindruck ein besänf- 
tigender, sobald die Figur ihrer ganzen Ansdehnung 
nach legato gespielt wird: 



und dies ist der Fall von dem Augenblick an, wo 
Alberich sich mit der Frage an die Rheintöchter wendet 
(A. 36): „Was ists, ihr Glatten, was dort so gleisst und 
glänzt?“ Woglinde und Wellgnnde, die geschwätzigen 
Schwestern, kommen der Neugierde des lüsternen Alben 
entgegen: „De* Goldes Schmuck verschmähte er nicht, 
wüsst er all seine Wunder“ singt Woglinde; jedoch 
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wichtiger ist für Alberich, was Wellgunde verrSth 
(A 39, Z. 3 zu 4): 

Her Welt Erbe 
Gewänne su eigen. 

Wer aus dem Kheingold 
Sehüfe den Hing, 

* Der maa&*loso Macht ihm verlieh. 

Musikalisch ist dieses Thema von grosser Wich- 
tigkeit ; aus ihm gestaltet »ich das Reif-Motiv, welches 
wie der Hing selbst im Verlauf der Handlung sinnvoll 
zur Erscheinung gelangt. 


Die bedächtigere Flosshilde aber mahnt mm Schwei- 
gen: „Der Vater sagt es und nns befahl er, klug zu hüten 
den klaren Hort“ — und als ob sie an die gefShrlich 
drohenden VV ulhansbrüche Alberich’» mahnen wollte, er- 
klingt im piano das Motiv S. 242, Sp. t, Bsp. 2 (A.40,Z. 3), 
welches in der Scene, wo die Rhcinlöcbter den Nibelung 
schmählich enttäuschten, so gewaltig die Stimmung be- 
herrscht. Ungeachtet der Warnung Flosahilden's ver- 
räth Woglinde auch, wem zum Itcif das Gold zu zwingen 
vergönnt sein soll (A. 40). 




(4 7 &~ 




Nur wer der Min - ne Much? ent - nagt, nur wer der 



Lie- be Laut ver-jugt, nur der er-zielt sieh don Zmi-bor, zum 


Keif zu zwin - gea das Gold. 

Charakteristisch ist im Anschluss an dieses Ent* 
sagnngs- Motiv den Worten: „zum Reif zu zwingen 
das Oold“ das Reil-Motiv untergelegt. Diese innige 
Verbindung beider Motive liegt in der sinnvollen Be- 
deutung des Ringes, dessen Scbmiedung erstlieh dem 
gelingt, welcher der Liebe entsagt, dessen Besitzer aber 
sodann dem Fluche anheimfällt, den Alberich atisspricht, 
als spater der Ring ihm durch Wotan geraubt wird. 
Es ist wohl ein Schauer erregender Gedanke , wenn 
Einer uro schnöder Habsucht, um herrischer Gelüst« 
willen die Liebe an» dem Herzen bannen, um Gold die 
Liebe verkaufen will. In dumpfen Traueraccorden be- 
gleitet daher die Musik jene alles menschliche Fühlen 
höhnenden Worte Woglindeti’s, cs durchdringt geheimer 
Schauer den Hörer, wenn er plötzlich das Dröhnen der 
Tuben und Posaunen aus dem Orchester vernimmt — 
loch als wehrten . Stimmen rettender Liebo dieser un- 
«sligen scbmei zlichen Wonne, nehmen die sanft schwingen- 
len Saiteninstrumente in Abwechselung mit jenen Bläsern 
lie accordliche Begleitung zum Entsagungs-Motiv auf, 
>is zuletzt die Clarinetten uns dieses trübe Bild ent- 
■Gcken und den Blick auf die heitere, sorglose Lust der 


Rheinkinder richten helfen. Denn nichts Schlimmes 
ahnend, ohne Bangen um den Besitz des Rheingoldes 
ergehen sich die Rheintöchter in neckenden Redens- 
arten gegen Alberich (A. 41 und 42), der, ein lüsterner 
Kauz, wohl am wenigsten geneigt scheint, der Liebe zu 
entsagen ; sie erheben von Nettem ihren fröhlichen Drei- 
gesang, der aus dem hellen E dur sieb zum majestäti- 
schen Rheingold-Motiv nach Ctlur wendet (A. 44) und 
unter dem Klange der Chorweise, „Rheingold leuchtende 
Lust“(S. 242, Sp. 2, B. 1) schwimmen die Rheintöchter im 
Glanze des Goldes auf und ab. 

Be vor wir nns weiter wenden , werfen wir noch 
einen Blick rückwärts, um uns über die musikalische 
Factnr klar zu werden. Jenes Begleitungsmotiv S. 242, 
Sp. 2, B. 2, welches in früheren Momenten der Handlung 
überwiegend sich geltend machte, hat neben der Aufgabe, 
durch die eben näher bezeichnete verschiedene Vortrags- 
weise die Stimmung zu cliarakterisiron, uueh noch 
scenischo Bestimmung, insofern es uns den Schauplatz 
der Handlung vergegenwärtigt, ln der letztgenannten 
Scene, man möchte sie Plaudersccne nennen, tritt das- 
selbe durch rhythmische Einschnitte unterbrochen auf 
(A. 39, 41). 



Weil aber hier da» Motiv so zu sagen nur docorativ 
wirken soll, so musste gleichzeitig der Stimmung in der 
Scene durch passendere Beigabe Ausdruck verliehen 
werden. Um die Sorglosigkeit, in welche »ich die 
Rheintöchter einwiegen, wirksam zu unterstützen, musste 
jener treibenden Unruhe ein stabilerer Rhythmus ent- 
gegentreten. 

In den Violinen nämlich schlangelt sich die Wellen- 
bewegung (letztes Bspl.) fort, währenddem Wechscigesang 
der sorglos spielenden Hheintftrhter Bratschen, Fagotte, 
und Clarinetten in geschmeidig weichem Melodienfluss 
sich anschtniegen (A. 41, Z. 2, und A. 42). Von um so 
grösserer Wirkung aber ist sodann da» reiche rhythmi- 
sche Lehen , welches die erste Scene iura Abschluss 
bringt. — ln Alberich, welchen der Glanz des Goldes 
mächtig gefesselt, reift der Entschluss, durch den Kaub 
des Rheinschatzes sich der Welt Erbe zu gewinnen, und 
die Musik folgt dem Vorgänge im Innern Alberich ’s. 

Alles sich unter! han machen zu können, diese« Bewusst- 
sein ist zu verlockend, als dass von demselben nicht 
auch der rauhe Nibelung mit stets wachsendem Zauber 
gewonnen würde. Da» allmählich« Festwurzeln des 
Gedankens an des Ringes Zauberkraft erklärt aus die 
öftere Wiederkehr des Reil-Motivs. Da bringen in ver- 
haltenem piano die Violoncello und Hörner dos Entsagungs- 
Motiv, — der Entschluss, der Liebe zu entsagen, bat 
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bei Alberich gesiegt, und nun droht auch dem Rhein- 
gold die höchste Geiahr. Mit durchdringendem Tone 
verkünden dies drei Oboen, wenn sie in synkopirtein 
Rhythmus hastiger Eile jenen Rui wiedergeben, welcher 
beim Aufleuchten des Rheingoldes in majestätischer 
Ruhe von der Trompete ertönte (A. 45, Z. 4, 5, vergL 
A. 30, Z. 1—3). 



Zum Schrecken der Rheintöchlcr begeht Alberich den 
frevelhaften Raub. — Jetzt erscheint aber das Rhein- 
gold-Motiv nicht mehr in Dur, sondern in Moll, nicht 
mehr im freudigen Dreiklang, sondern im verminderten 
Septimenaccord ; denn das Gold erglänzt nicht mehr 
dem heiteren Sinn der Rheintöchter, es wird von nun 
an der Gegenstand ihrer Klage. Diese Schicksals- 
Wendung deutet auch höchst sinnvoll die Instrumentation 
an. Als der glänzende Tand noch Spielzeug der Rhein- 
töehter war, als die Kinder sich in taumelnder Lust 
um dasselbe auf und ab jagten, da erklang das Rhein- 
gold-Motiv von der Trompete als freundliche Fanfare in 
Dur, jetzt hören wir aus dem in Moll wiederkehrenden 
Motiv gleichsam die schmerzliche Ahnung zerrinnender 
Freude, sogleich aber nehmen die Oboen im vermin- 
derten Septimenaccord dasselbe auf und vermitteln, vom 
lortissimo zum pianissimo verhallend, die aufwatlende 
Angst wie die erwartungsvoll bangen Gcmflthor der 
jungfräulichen Geschöpfe (A. 47, Z. 2 und 3). Der 
Räuber Alberich stürzt mit dem Schatz in die Tiefe, 
die Rheintöchter ihm nach, zugleich sinkt die ganze 
Fluth in die Tiefe hinab. Diesen scenischcn Vorgang 
versinnlicht das schon mehr genannte Bcgleitungsmotiv, 
indem dasselbe auf stets niedrigeren Tonstufen anhebt, 
bis es endlich in der Tiefe dumpf verhallt, und wie zu 
Anfang der Scene das tiefgehaltene Es den Hörer 
zwang, sich mit seinem Geiste in die Tiefen des Ge- 
wässers zu versenken , so ist es als ein höchst geist- 
reicher Zug Wagnerischer Conception zu bezeichnen, 
dass derselbe Ton am Schluss der Scene leise verhallend 
Nibelheims gespenstige Welt ahnen lässt, wo nun 
Alberich den verliängnissvollen Reif schmieden wird. 
Doch aus des Rheines schauerlichen Tiefen sollen wir 
zu freundlich lichten Höhen emporgehoben werden 
(A. 51). 

Die Scene verändert sich, die Wogen gehen in Ge- 
wölk über, welches sich zu feinem Nebel abklärt, der 
hervorbrechende Tag beleuchtet die Zinnen der Göttor- 
burg Walhalla. Auch hier begleitet die Musik den 
Uebergang ans der Finsterniss zum freundlichen Tages- 
licht, indem das bekannte Begleitungsmotiv räumlich 
verkürzt im zartesten pianissimo von den Geigen, den 
Flöten und schliesslich von den Harfen aus der Tiefe 
zur Höhe aufsteigt, dazwischen aber macht sich das 
von jetzt an so bedeutungsvolle Reif-Motiv geltend (A. 51) 
und führt uns in die zweite Scene ein, wo wir Wotan 
mit »einer Gemahlin Fricka schlafend auf blumigem 


Grunde finden. Wenn am Schluss der 1. Scene da» 
Reif-Motiv vorwiegend auftritt, so hat dies wohl anch 
seinen tief innerlichen Grund. Das G<*Id und damit 
den Ring zu gewinnen , war Alberichs höchstes Be- 
gehren; aber anch Wotan lockt die Versuchung, in den 
Besitz dieses Gutes zu gelangen, und er ist es auch, in 
dessen Hände nach Alberich Hort und Reif übergehen, 
und zwar nach Loge'» Rath ebenfalls durch Raub. So 
spielt das Motiv des Reifes hinüber auf die Person 
Wotan’s, und wenn man da» die 2. Scene einleitende 
Motiv formell prüft, so wird man darin nur eine rhyth- 
mische Umgestaltung des Reif-Motivs erkennen. Von 
dieser Umgestaltung überzeugen uns wohl Auge und 
Ohr, aber auch der Emptindung drängt sich dns neue 
Motiv uls Wallhall - Motiv mit aller Macht maje- 
stätischen Glanzes auf, denn Wotan, der Repräsentant 
der höchsten Gewalt unter den Göttern, hat Walhalla 
zum stolzen Wohnsitz für jene erkoren (A. 52). 



Einige Vorzüge des Karlsruher Hoftheaters. 

’ Miigeiheilt von Carl v. Radefki. 

Jede Erscheinung im geistigen, wie im materiellen 
Leben, die sich vor anderen Erscheinungen auszeichnet, 
verdient beachtet, besprochen zu werden. In Karlsruhe 
weilenden Kunstverständigen wird os bald auflallen, wie 
sehr sich diese Stadt durch sein Hoftheater vor allen 
deutschen Städten von gleicher Einwohnerzahl nicht 
allein , sondern auch vor viel grösseren Städten rühm- 
liclist auszeichnet 

Ist es aber die höchste Aufgabe der Kunst , nicht 
blos durch das Schöne zu ergötzen, sondern auch durrh 
das Edle und Erhabene zu veredeln und zu erheben, 
so kann das Carlsruhcr Hoftlieatcr durch sein im besten 
Sinne des Wortes wahrhaft aristokratisches Repertoire 
gewiss Anspruch darauf machen, nicht allein eine Ver- 
gnügung»- und ZerstreuungNanstalt , sondern , zugleich 
eine veredelnde Bildungsanstalt für das Volk zu sein. 

Nobon diesem Vorzug eines alles Triviale und Ge- 
meine nussch liessenden Repertoires besitzt das hiesige 
Hoftlieatcr noch einen anderen, der dasselbe vor nam- 
haften und für tonangebend geltenden Bühnen uus- 
zeichnct — wir meinen den eines ungewöhnlich leben- 
digen und präcisen Ensembles; ein Vorzug, der, wie 
man nns versichert, zwar schon traditionell, sein soll, 
aber von den gegenwärtigen Leitern der Regie und 
von der Musikdirection jedenfalls auf das Sorgfältigste 
gepflegt wird. 
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Da wir cs hier mir mit der Oper zu thnn haben, 
wollen wir blos diejenigen Vortheile constatiren, 
welche die eben erwähnten Vorzüge des hiesigen Hof- 
theaters für die musik ali sehe Bildung des Publicnms 
mit sich bringen. 

Während sich bei der gewöhnlichen Theaterwirth- 
schaft das Interesse des grossen Publicum* meist seinen 
Günstlingen unter den Sängern zuwendet und über der 
leidenschaftlichen, oft parteiischen Beurtheilung dieser 
ilio Seele der Musik, die Harmonie im Ensemble, Or- 
chester und Chor oft ganz überhört und durch unzeitige 
Ueifallssalven erstickt wird, — muss das Publicum, wenn 
der Schwcrpunct der Leistungen neben einigen vor- 
züglichen Sängern «ich in so hervorragender Weise im 
intelligenten, abgerundeten und lebensvollen Zusammen- 
spiel geltend macht , wie hier , seine Aufmerksamkeit 
immer häutiger uuf die innerliche Seite des Kunst- 
werkes lenken. 

Haben wir diese Vorzüge der hiesigen Bühne als 
eine ebenso hervorragende, als erfreuliche Erscheinung 
in «1er deutschen Theaterwelt constatirt, so müssen wir 
zugleich bedauern , dass dieselbe von der Kritik nicht 
gehörig beachtet und besprochen wird. 

Vor einigen Jahren erinnern wir uns allerdings 
in einem Farhblatt eine Aufzählung des Jahresrepertoires 
der hiesigen Oper von 1867 gelesen zu haben, ein 
Jahres re pertoire, wie es an musikalischer Gesinnungs- 
tüchtigkeit von keiner anderen deutschen Bühne, selbst 
nicht einmal von der Münchener, welche mehr Con- 
cessioneo an Bellini, Donizetti, Verdi und Meyerbeer 
macht, übertroffen winl. Ausser diesem eben ungezogenen 
Bericht ist uns nie wieder eine eingehende, die charak- 
teristischen Eigenschaften der hiesigen Oper gehörig 
würdigende Besprechung vor die Augen gekommen. 

Wir bemühen »ms nun, «las Versäumte nach Kräften 
nachziiholcn und beginnen mit einer Aufzählung des an 
Qualität und Quantität gleich ausgezeichneten Repertoires, 
wie es die (Karlsruher Oper seit längeren Jahren besitzt. 

Der in dieser Zeit auf dem hiesigen Hoftheater 
gegebenen Opern und st'enisch behandelten Coneert- 
nmsiken sind nicht weniger als 95. Zerthcilen wir diese 
ansehnliche Schaar in drei Gruppen, in deutsche, fran- 
zösische und italienische Opern, soweit, als es der nicht 
immer ganz bestimmt ausgesprochene Nationalehnrakter 
dieser Kunstwerke gestattet: 

Deutsche Oper: 

Gluck. „Iphigenie in Aulis“, „Iphigenie in Tauris“, 
„AI <*eslc“, „Artnide“, „Orpheus“. — Mozart. „Don 
Juan“, „Figaro“, „Zauberflöte“, „Entführung“, „Titus“, 
„Cooi fan tutto“, „Idonieneo“, „Schanspicldirector“. — 
CherubinL „Medea“, „Wasserträger“. — Beethoven. 
„Fidelio“. — Spohr. „Fanst“, „Jessonda“. — Spon- 
tinL „Vestalin“, „Cortez“. — Woher. „Freischütz“, 
„Oberon“, „Euryanthe“. — Schubert, „Der häusliche 
Krieg“, „Fierabras“ (wir«l vorbereitet). — Mendels- 
sohn. „Die Heimkehr aus der Fremde“, „Sommernachts- 
traum“, „Walpurgisnacht“, „Antigone“, „Loreley“. — 
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Schumann. „Genoveva“. — Wagner. „Rienzi“, 
„Holländer“, „Tannhäusor“, „Lohengrin“, „Meistersinger“. 
— Marschner. „Hans Heiling“, „Templer“. — 
Dittersdorf. „Doctor und Apotheker“. — WeigL 
„Schweizerfamilie“. — Lortzing. „Czoar und Ziminer- 
mnnn“, „Undine“, „Waffenschmied“, „Wildschütz“, 
„Die beiden Schützen“. — Kreutzer. „Nachtlager von 
Granada“. — Nicolai. „Die lustigen Weiber“. — 
Lachner (Franz). „(Katharina Cornaro“. — Abert. 
„Astorga“, „König Enzio“. — Hille r. „Katakomben“, 
„Deserteur“. — Schmidt (Gustav). „La Rcole“. — 
Herzog von Coburg-Gotha. „Santa Cliiara“. — 
Liebe. „Braut von Azola“. — Viardot-Garcia 
(Fauline). „Der letzte Zauberer“. 

Im Ganzen 56 deutsche Opern. 

Französische Oper: 

Gretry. „Richard Löwenherz“, „Blaubart“. — 
Meli ul. „Jacob und seine Söhne“, „Diebeiden Füchse“, 
„Uthnl“. — Adam. „Postillon“, „Giralda“. — Boicl- 
dieu. „Weisse Duine“, „Johann von Paris“, „Rothkäpp- 
chen“. — Au her. „Die Stumme“ , „Schwarzer Domino“, 
„Fra Diavolo“, „Teufels Antheil“, „Krondiamanteu“, 
„Maurer und Schlosser“, „Fccnsec“, „Glückstag“. — 
Ilalevy. „Die Jüdin“, „Der Blitz“, „Die Musquetiere der 
Königin“. — Meyerbeer. „Robert“, „Hugenotten“, 
„Prophet“, „Afrikanerin“. — Gotinod. „Romeo und 
Julie“. — Bazin. „Die Reise nach China“. — Grisar. 
„Gute Nacht, Herr Pantulon“. 

Im Ganzen 98 französische Opern. 

Italienische Oper: 

C im a rosa. „Heimliche Ehe“. — Rossini. „Bar- 
bier“, „Teil“, „Othello“. — Bellini. „Norma“, „Nacht- 
wandlerin“. — Donizetti. „Regimentstochter“, „Favo- 
ritin“, „Lucia“, „Dom Sebastian“. — Verdi. „Trovatore“. 

Im Ganzen 11 italienische Opern. 

Wohl nur wenige deutsche Bühnen werden ein an 
Reichhaltigkeit und Vollständigkeit ebenbürtiges Reper- 
toire aufzuweisen haben. 

Dass diese 95 Opern nur in mehreren Jahren voll- 
ständig an dem Corlsruher Publicum vorüberziehen 
konnten , ist selbstverständlich , denn indem die hiesige 
Bühne jährlich 40 bis 47 verschiedene Opern gibt, 
zeichnet sie sich schon vor den meisten Theatern aus; 
da die Thcatorfericn zwei Monate dauern, kommt auf jede 
Woche im Jahr eine neue (andere) Oper. Lnrht dem 
Musiker nnd Musikverständigen nicht aber das Herz 
im Leibe, wenn er dieses Repertoire nach seiner musi- 
kalischen Qualität betrachtet? Gluck, Mozart, Beethoven, 
Weber, Schubert, Mendelssohn, Schumann und Wagner 
so vollständig ihren Ehrenplatz behaupten zu sehen, 
das macht einem doch rechte Freude! Von Cherubim 
vermissen wir die in München gegebenen „Ali Baba“, 
„Lodoiska“ und „Faniskn“; auch der hier fehlende 
„Vampyr“ von Marschner dürfte noch seine Freunde 
haben. 

Manchem I,cser wird vielleicht auffallen, dass dio 
heitere Spieloper namentlich in Auber und Lortzing so 
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zahlreich vertreten ist; »ler Grund davon, dass diese 
lustigen Vögel uns mit ihren harmlos heiteren Weisen 
öfter als sonst wo ergötzen, liegt wohl in dem Um- 
stunde, dass die Posse vom hiesigen Hoftheater, bis auf 
den Carnevnl und wenige andere Gelegenheiten, gänz- 
lich ausgeschlossen ist; dieses edlere Genre soll sie 
ersetzen. 

Die vielen neuen Opern wie „Der letzte Zauberer“, 
„Die Braut von Azola“ u. s. w. haben zum Theil nur 
eine ganz ephemete Existenz gehübt und sind bei zwei- 
oder dreimaligen Aufführungen för den Geschmack des 
Publicuma gewiss nicht von Bedeutung gewesen. Dass 
die Thomas'schen Verballhornungen rlassischer Stoffe, 
wie „Hamlet“ und „Wilhelm Meister“ („Mignon“) mit ihrer 
tlicils wirklich niederträchtigen Musik der Cnrlsrnher 
Böhne fern blieben, ist derselben nur als Verdienst an- 
zurechnen; dass hier noch nie ein Offenbach’scbes Stück 
gegeben wurde, ist ftir die hiesige Geschmacksrichtung 
ebenfalb bezeichnend. 

Franz von Holstein’* neue Oper „Der Ilaideschacbt“ 
ist zur Aufführung angenommen. 

Fügen wir nach der Aufzählung des Repertoires 
nun noch einige Worte über die Art und Weise, wie 
die bedeutenderen Opern hier gegeben werden, hinzu; 
wohl nur auf wenigen deutschen Bühnen mögen diese 
Werke in solcher Vollständigkeit, mit so wenigen 
Strichen gegeben werden, wie hier. Einige Beispiele : 
Mozurt’s „Figaro“ hörten wir hier zum ersten Mal 
vollständig, mit sämtnllichen Rccitativen, ohne Dialog; 
selbst Basilio’s Lied von der Eselshaut fehlte nicht. 
Mozarts „Don Juan“ geht ehenfalb volbtändig (bis 
auf die übliche Kürzung des Finales) über die Bühne, 
Masetto und Leporello werden jeder noch mit einer 
Arie bedacht; Rossinis „Barbie r“ hörten wir ebenfalls 
zum ersten Mul volbtändig, mit Becitativen von Her- 
mann Levi (Uofcapcllmebter) ganz ohne Dialog; Cheru- 
bini’s „M edeu“ ist auch nach der französischen Original- 
partitur vervollständigt worden, während sie die mebtrn 
Theater nach der für die Wiener Aufführung, 1806, 
bestimmten Verballhornung geben. — 

Lenken wir unsere Aufmerksamkeit von den leidigen 
Cupellmeisterslrichen auf einen anderen schwarzen 
Puncl in der gewöhnlichen Tbeaterwirthschaft — auf 
die landläufigen Ue be rse tzu n gen der italie- 
nischen und französischen Urtexte classi- 
scher Opern. 

ln dou nun folgenden Beispielen steht die ältere, 
allgemein gebräuchliche Uebersetzmig obenan, dann folgt 
der Urtext und endlich die in Carbnihe übliche unter 
Beirath des Hofeupellmeister Levi geschehene Ueber- 
setzuug von Otto Devrient. 


l i I u r k , „Iphigenie in Tauris“, Act I. Arie der Iphigenie. 
Aeliere Oebcrstfg : O du, die mir einst Ifil-fe gab, 

•* e wii t ? * ' • » *• 


✓ l/ < 

Fruuz. Urteil: O toi, qui pro-lon-geo« nie* jours, re- 

O du, die mich be - freit vom Tod, nimm 


nimm dies Ge-schenk, o nimm cs wie-der, I>i - ft- 



-£xJ=± 


prcmUuii 
die* ver 


bienqueje de - tes-tc, Di - a- 
haes-te Le - ben wie-der, Di - u* 


Dir fleh ich. 


lass *in - ken mich 



1 „ 

Je t’im-plo - re, je t’im- plore,ar-rd-iei en le 
Dieb be - schwor ich, dich be - schwör ieh,en-de mciuo 



nen 



1 -V U-J 


re-tea cn le counl 
cn - de mei - ne N oth ! 


I.w 

Der 


mortm« de- 
Tod mir mein 


an - dem 


Rel - ter. 


denn wi - der mich 

ft fr- ft . 



viont nd - c es - *ai - re, j'»i vo »'6 - le- 

cinx-ger Ite-ra - tber! Kr - ho - ben »ich 


por • teil »irh mein Volk, mein Va - ter und die 



Das zweite Beispiel geben wir aus der Arie de.« 
Orest in D, hier wird gleich zu Anfang die charakte* 
ristische Wirkung der verzweifelten Ausrufe des Orest 
durch die ganz willkürliche alte Uebersetzung vollstän- 
dig aufgehoben. 


Allegro. 

Alte üebtr*,: Die ihr mich stet* ver- folgt, schafft, dass ich 



Original: Dieux, qai me pour-sui - vex, Dieux aa- 

üott, der du mich Ter - folgst, Gott, da 
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Ru - he fin - de, thut end-lich vor mir 

: / j 4 J _ 

leurs de me» cri - tue», de l’en- fer ioub me» 

treibeUnichzur üün- de, Gott A - poll, rci»-#© 





Or - kua gran-*o Schliiude. 


i 


Ul* 


pa» »ntr ou - vre* 

auf un - ter mir 


le» a - bi - me»! 
ür - kus Schlün- de! 


Dann 12 Takte npater 


Durch mich »oll nun ein Freund, den treu ich licb-te, 



J’aitra-hi l’a tn.-in, j'ai tra - hi la ua- 

Icb ver - rielh mei- nenFrcuud.ich vor- rieth JJlu-toa- 


»ter-ben, ich wir - ke, wo ich bin, nur 



lu - re, des plus noin at - ton - tat» j'ai cora- 

bau- de ; voll - ge - häuft ist da» Mao»« mei - ner 

Un - gluck und Ver -der - ben. Auf! bo - »traft, bo- 



blö ln me - so - re. Dieux trappe«, frap- 

schwar - ze -»ten Schande. Auf! be -straf, be- 


»tra-fet mci-ue Thut, 


/ 4 V/ 


ihr GÖt-ier re 


chet 




, r> J-v'i- ♦ f* 

' - _ • | ^ -;V 


pez lo cou - pu - ble et ju - »li - fi - cz 

«traf den Ver - bre - eher, rä - ckedichGott A- 


3 * 


euch, rä - chet euch, be > stra-fet mei - ne That, 

j ^ j j* x / 

— 




«ou», Dieux frappez, frap-pez le cuu -pa - ble, 

poll. Auf be - straf, be - »traf den Ver - bre -eher* 


I 


(iät-ter rü - chet euch. Gär-ter ra - chet euch! 



et ju * ui - ft - e« tour et ju - sli - fi - et vous 1 

ru - che dich GottA - poll, ra - che dich GuttA - poll! 


Onrpti mich voll nun rin Kraiii.il den tmn ich liph-rr 



J'aitra-hi l'ami - tU, j'ai tru-hi l'ami- 

Ich rer-rieth mei - Den Freund, ich ver- rielh Blu-tcs- 


Der Mangel an Kaum verbietet uns leider, von 
diesen Verbailhornungen, die Jedermann in einem fran- 
zösisch-deutschen Clavieraiiszug mit leichter MQhe wei- 
ter verfolgen kann, noch mehr anzttführen. 

Wie sehr der musikalischen Charakteristik auch 
Mozart’s durch die allgemein übliche Uebersctzung seiner 
Opern Eintrag gethan wird, dafür wollen wir ein 
Beispiel uns „Figaro’s Hochzeit“ anführen. In der Arie 
des Figaro in Cdur, welche nach der gewöhnlichen 
Uebersctzung mit den W'orten anilingt: „Dort vergiss 
leises Flelin, süsses Wimmern, da wo Lanzen und 
Schwerter dir schimmern, sei dein Herz unter Leichen 
und Trümmern“ u. s. w. ist während der ersten 42 
Takte weder im italienischen Urtext, noch in der Musik 
von Lanzen, Schwertern, Leichen und Trümmern die 
Rede, sondern nur von einem kleinen verliebten Tauge- 
nichts, von Xants, Adonis, flatternden Bändern und 
Rosen. Der erste Thcil der Arie schildert den Pagen 
Cherubino, der zweite Theil den Soldaten, welcher 
Cherubino werden soll ; diese Gegensätze sind sowohl 
im Urtext als auch in der Musik streng auseinander 
gehalten. Im ersten Theil wird der lose Page duich 
spielende Sechszehntheilfiguren der Flöten, Oboen und 
Violinen eharakterisirt, mit dem 42. Takte treten Pau- 
ken und Trompeten ein, und von jetzt ab ist längere 
Zeit nur vom Soldaten die Rede. 

Diesen Gegensatz, welcher in der alten Ucbersetzung 
ganz verwischt ist, hat Hr. Devrient durch die 
«einige wiedcrhcrgestellt, diese ist der von Dr. Jul. 
Rietz- revidirten, kürzlich bei Brcitkopf und Härtel 
erschienenen neuen Partiturausgabe des „Figaro“ zum 
Theil untcrgelegt : nun sollte man glauben, dass die 
verehrlichen Thenterdircctionen solche Reformen freudig 
auf- und aunehmen würden, um den längst gefühlten 
Uebelständen endlich abzuhelfen, — docli die Sänger 
lernen nicht gern tun, die Herren Capellmeistcr pro- 
biren auch nicht gern ohne besondere Noth, und so 
wird wohl noch von verschiedenen Seiten tüch- 
tig und oft gerüttelt werden müssen, bis man 
an maassgebender Stelle die Mängel der älteren Ueber- 
setzungen einsieht und beseitigt. 


Kritik. 

Max Brueb. Rorate coeli. Gedicht au« dem Lateinischen 
übersetzt von K. Simrock. Für gemischten Chor und Or- 
chester (Orgel ad libitum), Op. 29. Leipzig, Kistner. 

Die Signatur der Bruchschen Werke ist eine fest 
ausgeprägte und in der musikalischen Welt zu allge- 
meiner Werthschätzung dttrcltgedrungeue, welche sie 
ebenso sehr vor verfälschender Nachahmung, als vor 
gering8cliätzcndem Beiseitesetzen schützt; auch das uns 
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hier vorliegende Werk int als ein echte* Kind der 
Bruch’sehcn Muse unverkennbar. Das „Rorate coeli“ ist 
eine Composition, welche ebenso durch die Klarheit 
der formellen Gestaltung fesselt , als durch die innere 
musikalische Bedeutsamkeit der Motive ihrer Wirkung 
gewiss ist. Die Eigenschaften, welche die früher er- 
schienene und auch in diesen Blättern bereits besprochene 
kleinere Messe kennzeichnen, finden wir auch hier wieder: 
Klarheit und Bestimmtheit der formellen Anlage, lang- 
athmige, meistens ausdrucksvolle, sangbure Motive, reich 
entwickelte Polyphonic und zu alledem noch eine stark 
hervortretende Vorliebe für diatonisches Klangwesen, 
ein Zug, welcher mehr oder weniger bei allen denjenigen 
zeitgenössischen Componisten bemerkbar ist, welche 
nicht der neudeutschen Schule' angehören. Die von 
dieser letzteren ausgehende häutige Verwendung des 
chromatischen Wesens, eine Folge der principiell als 
muassgebende systematische Grundlage hingestellten 
gleiclischwebenden Temperatur ist freilich geeignet, 
eine reiche, mannichfaltig abgestufte Klangschattining 
herzustellen, den Glanz der äusseren Erscheinung zu ver- 
leihen; dagegen kann aber auch nicht geleugnet werden, 
dass jenes, auf einer logisch-strengen, unverrückbaren 
Gesetzmässigkeit beruhende einfachere, wir möchten 
sagen reinere System der Diatonik um so mehr auf Ver- 
innerlichung der musikalischen Motive hindrängt, auf 
eine innere Kraft und Fülle des musikalischen Aus- 
drucks, welche, auf dem tiefen Sinn jener ewigen Gesetze 
beruhend, aus diesen geschöpft werden müssen. Dass sich 
hiermit auch ein reiches, kühnes modulatorisches und har- 
monisches Gebühren verbinden lässt, das zeigt uus der 
Meister dieser Richtung, ürulims, in überzeugendster Weise. 

Was an der vorliegenden Composition von Bruch 
eigenthümtich und besonders anziehend ist, das ist die Art 
und Weise, wie die Polyphonie in den zwei, sich eng an 
einander schliessenden Sätzen in durchaus charakteristisch 
verschiedenem Sinn angewandt ist, ein Punct, den wir in 
den folgenden Zeilen näher entwickeln wollen. Das zu 
Grunde gelegte, von Simrock uus dem Lateinischen 
übersetzte Gedicht fleht den Heiland an, unter dem Bilde 
des vom Iliminul flicssenden Thaues aus der Himmels- 
saal herabzuträufeln und Trost ausziigiessen über dus 
irdische Jammertbal. Es ist in jenem alterthiimelnden 
Stil verfasst, welcher in dem Bestreben nach Klarheit 
uud Anschaulichkeit mit Vorliebe zu einer hypercon- 
creten Schilderungs- und il imit zusammenhängend auch 
gewöhnlich zu einer etwas derben Ansdmcksweise’greift, 
welche, ähnlich den süssliehen Lamentationen der späteren 
Pietisten-Sänger, mehr den Eindruck der Absichtlichkeit 
in Bezug auf naive, volksthüinliehe Redeweise, als den 
der Ursprünglichkeit naiver, volksmässiger Gefühls- und 
Anschauungswaise macht. Ein eigentlicher Entwicke- 
lungsgang der Gedanken liegt nicht vor, soduss der 
Componist in der musikalisch vortheilhaften Lage war, 
die formelle Anlage einzig nach musikalisch ästhi tischen 
Gesetzen gestalten zu können. Die Composition 1 Hi- 
st eh t aus zwei Sätzen, welche beide in derselben Tonart 
(nur geschlechtlich unterschieden — Cmoll und dur) 


stehen, beide in der Hauptsache ein gleiches Tempo 
haben (Andante) nnd welche gleichwohl ganz verschieden 
charakterisirt sind nnd zwar durch die wesentlich ver- 
schiedene Bedeutung der polyphonen Stimrabehandlung. 
Ein cboralmässiges, durch die üblichen Fermatenschlüsse 
periodisch gegliedertes Adagio non troppo, Cmoll, 0, 
leitet das Stück ein; hier erscheint der musikalische 
Gehalt in der geschlossenen vierstimmigen Harmonie 
des Chores vollständig nnd erschöpfend; das Orchester 
tritt blos verstärkend und verdoppelnd hinzu. Nach 
einein Schluss auf der Tonica tritt mit einer kurzen 
entschiedenen Ausweichung nach Es dur ein Andante con 
moto auf, der Kern dieses ersten Satzes, welcher, von 
Esdur ausgehend, über Ginoll und dur und verwandte 
Tonarten nach Cmoll als der Ilaiipttonart zurückkehrt. 
Durch diesen ganzen Satz nun zieht sieh , fast ohne 
Unterbrechung ein fortlaufender melodischer Fallen, 
welcher, wesentlich homophoner Natur, sich in mannieli- 
fuch wechselnden Gängen auf die verschiedenen Stimmen 
vertheilt, zugleich aber durch andere, ganz selbständige, 
nur verwandtschaftlich anklingende melismatiscbe Gänge 
in die übrigen , jeweilig freien Stimmen umspielt , be- 
gleitet, unterstützt, verstärkt und verdichtet wird, ln 
allen Stimmen tritt diese selbständige melodiöse Tendenz 
wesentlich hervor; ein fester thematischer Kern ist 
aber eigentlich nicht vorhanden. Das folgende Motiv : 



nimmt zwar vor den übrigen eine erhöhte Bedeutung in 
Anspruch, insofern es sowohl im Ganzen als auch in 
den einzelnen mit a. b. c. bezeichneten Motiven öfter 
wiederkelirt ; als Kernthema «her möchten wir es nicht 
bezeichnen, weil es an sieh zu lang, uus ganz verschie- 
denen Bestandthcilcn zusammengesetzt ist und weil das- 
selbe nicht in der von dem Begriff eines solchen Grund 
themas untrennbaren polyphonen Durcharbeitung in den 
einzelnen Stimmen auftritt. Die Tendenz des Satzes 
gebt ersichtlich auf den ungehemmten Fluss der melo- 
dischen Bewegung, aber dieser Fluss tlieilt sich meisten« 
in verschiedene neben einander hergehende Arme, deren 
jeder eine andere Uferlamlschaft durchströmt; in seiner 
Gesammtrichtung und Gesammtwirkung homophoner 
Nutur zeigt sich dieser breite melodische Strom als der 
Zusammenfluss selbständiger, unabhängiger polyphon 
bewegter Stimmen; alle flehen sie theils einzeln, theils 
zusammen den Himmel um den Tliau der Ileilands- 
sendung nn, aber jede einzelne fleht auf ihre besondere 
Weise; nur in einigen gnnz kurzen Anläufen treten die 
Stimmen zu vereinigter dringender Bitte zusammen, um 
dann gleich wieder auf eigenen selbstgewählten Pfaden 
weiter zu gehen. (S. die Partitur S. 8 , Takt 4, 5, 
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S. 9, Takt 5 ff.). In diesem auseinandergehenden Zu- 
sammenwirken der Stimmen als selbständiger Indivi- 
dualitäten bietet' der Satz das Bild höchster innerer 
Bewegtheit, trotz aller Einfachheit der harmonischen 
Bewegung, trotz der Gemessenheit des Tempos und der 
rhythmischen Figuration im Orchester, welche nirgends 


Biographisches. 

August Wilhclmj. 

(Mit Portrait.) 

I>cr Zufall will es, dns» sich unsere heutige Skizze 
abermals mit einem Künstler beschiiftigt , der seine 



t Stier Achtclbewegung hinausgeht. — Nach einem ener 
gischen Schluss in C moll tritt, der Einleitung ent- 
sprechend und das Andante symmetrisch umrahmend, 
der Clmrul wieder ein, diesmal jedoch in gesteigerter 
Bewegung, insofern kein Aufenthalt durch die duzwischen- 
fullendcn Fermaten statttindet. (Schluss folgt.) 


Studien wenigstens zum Theil am Leipziger Conserva- 
torium gemacht hat. Wie der in den vorigen Nummern d. 

Bits, in Biographie und Bild gebrachte J. S. Svendsen 
eines der bedeutendsten schöpferischen Talente war, 
welche jenes Institut unter seinen Schülern gezählt, so 
darf man bei obengenanntem Kiiuster behaupten, dass 
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er unter den in dieeer Anstalt unter Darid’s Leitung 
gebildeten Violinspielern dieselbe Rangordnung einnimmt. 
Kommt nun noeb dazu, dass Wilhelmj diese Stellung 
nicht nur errungen, sondern eine solche Oberhaupt unter 
den Violinspielern der Gegenwart unangefochten be- 
hauptet, so wird man diese kleine biographische Skizze 
wohl am Platze und an der Zeit finden. 

Victor August Wilhelmj steht gegenwärtig 
im 26. Lebensjahre. Als Sohn des Rechtsanwaltes 
Dr. Wilhelmj im Städtchen Usingen bei Frankfurt a. M. 
erblickte er am 21. September 1645 das Licht der Welt. 
Dos musikalische Talent des Knaben zeigte sich bald, 
und kam seiner Ausbildung der vier Jahre später 
statttindende Umzug der Eltern nach Wiesbaden sehr 
zu Gunsten, wo er in die Hände des späteren her- 
zoglich nassauischen Hofconcertmeister Fischer gelangte. 
Schon im 10. Jahre wagte der kleine Geiger sein 
erstes öffentliches Auhreten, das ihm reichen Beifall 
der Zuhörer einbrachte. Trotz der immer sichtlicher 
zu Tage tretenden Fertigkeit auf seinem Instrument und 
trotz der sonst auch auffällig genug sich zeigenden Be- 
fähigung zum Musiker gelang es unserem Künstler doch 
schwer, den Vater für Verfolgung seiner künstlerischen 
Pläne zu gewinnen, der seinen Sohn am liebsten einer 
Universität zugeführt hätte. Seine volle Zustimmung 
zur Künstlerlaufbahn desselben machte der Vater schliess- 
lich von dein Uriheil eines compelenten Meisters über die 
Befähigung des Sohnes abhängig, und so reiste denn 
im Jahre 1860 unser Kunstnovize nach Weimar, um 
Franz Liszt die Entscheidung über seinen zukünftigen 
Lebenslauf anheimzugeben. Zu seiner Probeleistung 
hatte er neben einem Ernst’schen Virtuosenstück Spohr's 
Gesangsscene gewählt. Meister Liszt erkannte natür- 
lich sofort nach den ersten Takten die hohe Begabung; 
seine Freude über die gemachte Bekanntschaft und dos 
für diese erweckte Interesse Hessen ihn den jungen 
Geiger sogar nach Leipzig begleiten , wo er denselben 
zunächst den erprubten Händen Ferdinand Dnvid’s mit 
der Bemerkung, dass er ihm einen neuen Paganini 
bringe, zuführte. Hier trat denn Wilhelmj nun gleich- 
zeitig auch als Schüler in das Conservatorium ein, 
wenn seiu IiuupUtudium auch fast ausschliesslich nur 
seiner Geige zugewandt blieb. Von seinen Mitschülern 
wurde Wilhelmj schon anfangs seines Leipziger Aufent- 
haltes als ein helles Wunder angestaunt und oft in 
seiner Wohnung um Extraproben seiner Virtuosität 
bestürmt. Wahre Triumphe aber feierte Wilhelmj mit 
dem Vortrag des Ernst’schen Fismoll-Concertes in der 
letzten öffentlichen Prüfung beim Abgang vom Conser- 
vatorium. Wirerinncrn uns nicht, bei derlei Gelegenheiten 
ein stärkeren Beifallssturm erlebt zu hüben, als der war, 
welchen W. mit jenem der Virtuosität so volle Ent- 
faltung vermittelnden Concert hervorrief. Mit Ver- 
lassen des Institutes ging für unseren Künstler jedoch 
der Leipziger Aufenthalt noch nicht zu Ende ; derselbe 
studirte im Gegentheil auch ferner noch, wie schon als 
Conservatorist, privatim bei David weiter, und dessen In- 
teresse und Liebe für den aussergewühnlichen Schüler 


nahm mit der Zeit derart zu, dass er ihn ganz in sein 
Hans zog. Wenn auch Wilhelmj in der letzten Zeit 
seines Leipziger Aufenthaltes durch schwere Krankheit 
gezwungen wurde, seine Studien eine geraume Weile 
zu unterbrechen, so konnte er doch immerhin im Früh- 
juhr 1865 seine erste Kunstreise autreten. 

Es war Holtnnd, wo der junge Virtuos die ersten 
ausländischen Triumphe feierte, wo er Publicum und 
Presse durchseine aussergewöhnliche Meisterschaft enthu- 
siasmirte und zahlreiche Ehrenbezeugungen die Folge 
waren. Das nächste Jahr vermehrten London und die 
grösseren Städte Englands und Schottlands das Contin- 
gent seiner Bewunderer, wie auch sein Auftreten io 
Paris bei Pasdeloup, der damals mit seiner Liebe zu 
deutscher Kunst und deutschen Künstlern noch coijuet- 
tirte, von gleichem Erfolge begleitet war. In letzterer 
Stadt sah man Wilhelmj vielfach für den nächsten 
Erben Paganini's an. Eine italienische Reise Ende 1867 
trug ihm in Anerkennung seiner trefflichen Wiedergabe 
classi scher Musik die Ernennung zum Proteetor der 
Societe a dcl Quartetto in Florenz ein und in Russland 
ernannte ihn die Grossfürstin Helena Paulowna zu 
ihrem Kammervirtuosen. Spätere Reisen durch die 
Schweiz und Belgien, sowie wiederholte Besuche Frank- 
reichs, Englands uud, ganz in jüngster Zeit, Hollands 
vergrösserten und befestigten seinen Ruf als einer der 
bedeutendsten Violinspieler der Gegenwart. Ln eigenen 
Vaterland hat W. bis jetzt hauptsächlich in Leipzig, 
Bremen, Hamburg, Cassel, Frankfurt a. M. , Aachen, 
Cöln, Mannheim und Darmstadt Beweise seiner Künstler- 
schaft gegeben und zwar unter derselben wärmsten An- 
erkennung der Hörer und Kritiker. 

Wilhehnj's Beherrschung seines Instrumentes, rein 
technisch betrachtet, erklärt allerdings vollständig schon 
die Erfolge , welche den Künstler überall ‘begleiteten. 
Ausgestattet mit einer Handbildung, wie sie sieb ein 
Geiger für seine linke Hand nicht günstiger denken 
kann, hat Wilhelmj die Fertigkeit seiner Finger aber 
auch zu der denkbar höchsten Vollkommenheit zu bringen 
gewusst. So wird inan beispielsweise Terzen-, Sexten-, 
Octaven- und Decimengänge anderswo selten noch 
in derselben Unfehlbarkeit und Reinheit hören, wie 
auch die Schnelligkeit und Deutlichkeit von ihm aus- 
geführter einfacher Passagen kaum Überholen werden 
dürfte. Die phänomenalen Eigenschaften dieser linken 
Hand erleiden nun glücklicherweise auch durch die 
Bogenführung unseres Geigers keine Einbusse, wie das 
in manchen Fällen — wir erinnern an Besekirsky — 
wahrzunehmen ist. Wilhelmj herrscht in derselben 
Souveränität über den Bogen wie über das Griffbrett; 
Meister der schwierigsten Stricharten , ist auch 
in der Cantilene seine Bogenführung musterhaft. Zn 
allen diesen Vorzügen gesellt sich ein stets durch ge- 
sundesten Wohlklaug sich auszeichnender Ton und edle 
Phrusirung. — Liesssich Wilhelmj in der ersten Zeit seiner 
öffentlichen Lmifbubn durch seine eminente technische 
Fertigkeit oft zu einem blossen Prunken mit dieser ver- 
führen, und ging die Berücksichtigung cfassischer Werke 
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manchmal mehr so nebenher, so geben seine neueren 
Kunstreisen in erfreulichster Weise einen Umschwung 
kund, denn wir linden als bevorzugte Repertoirestücke 
ISach’s Chaconne, Beethoven'» Concert etc., wie auch 
die neueste gute Violinlitcratur — Werke von Rubin- 
stein, Bruch und neuerdings Raff — einen warmen Ver- 
treter in ihm findet. Nach den Berichten über seine 
Befähigung in diesen Richtungen — wir selbst können 
nur den gediegenen Vortrag Spohr'scher Concerte con- 
statiren — scheint Wilhulmj auch hierin bereits so 
Hervorragendes zu leisten, dass man bei Aufführung der 
nach Seite der Technik wie des Vortrags gleich aus- 
gezeichneten grossen Violinmoister der Gegenwart auch 
ihn wird nennen müssen. 

August Wilhelmj hat sich bis jetzt an eine feste 
Stellung noch nicht gebunden, sondern lebt unabhitngig 
seiner Kunst in dein schönen Wiesbaden. 


Tagesgeschichte. 

Cormpondenzcn. 

Leipzig, 9. April. Am Charfreitag, den 7. d. M. , fand in 
der Thomaskirche, wie alljährlich, zum Besten des Orchester- 
Wmwenpensiousfonds eine Aufführung von Bach's Matt haus- Passion 
statt. Mau begeht hier mit der regelmäßigen Wiederholung dos 
genannten Werkes, das auch wie kaum ein anderes zu der Be- 
deutung des Tage» passt, einen Act der Pietät, wie man ihn gern 
allen Werken Bach's zu Gute kommen sehen würde, da trotz 
der vom Buch-Verein in so einzig vollkommener Weise vermittelten 
Gelegenheit bisher die praktische Bekanntschaft mit Bach’s Can- 
taten und größeren Kirchenmusiken immer nur in geringstem 
Maosse gepflegt wird. Andererseits führt aber auch die regel- 
mässige und ge wisse rraaasrven statutarische Wiederkehr einer uud 
derselben Autlübrung leicht eine andere Gefahr mit sich, die den 
ganzen Werth der eigentlich lichevolleu Idee illusorisch macht. 
Das herubdrückcndo Gefühl des GewohnheitsTuüssigcii, der Ein- 
druck eines unumgänglichen Zwanges stört und kümmert doch 
in beträchtlichem Grude die Lust und Begeisterung, mit der ein 
grosses Kunstwerk aufgefosst und studirt sein will, und daher 
mag es wohl kommen , dass »eit langen Jahren schon die Auf- 
führungen der Buch'scheu Matthäus-Passion bei ernsteren und 
mit dem Werke vertrauteren Kunstfreunden eino Menge billiger 
Wünsche unbefriedigt gelassen haben. L>ie diesjährige Wieder- 
gabe war, wir müssen dies um gerecht zu sein erwähnen, bessi r 
als manche frühere, aber trotzdem doch nur eine recht mittel- 
massige, und wenn man an ihr einen besonderen Vorzug hervor- 
heben will, so mag es der sein, daß gar nicht umgeworfen 
wurde. Man sicht, wie bescheiden selbst ein Leipziger sein kann. 
Im Utbrigeu jedoch würde uns für die Anführung von wesent- 
lichen Ungenuuigkriten , Unterlassungssünden und positiven 
Fehlern Material geuug zu Gebote stehen. Die Einsätze der 
Chöro hei den kleinen Hummern sollten, um der Composition, 
die gerade in ihnen ganz unvergleichlich ist, würdig zu werden, 
durchweg schlagfertiger, weniger schwunglos und schüchtern ge- 
geben werden. Wenn, wie es liier der Fall, der zahlreiche Chor 
aus fast lauter gebildeten Leuten besteht, so kann es, nach 
unserer Ansicht, gar nicht schwierig sein, die Sänger durch ein 
liebevolles Eingehen auf das Wesen der grossartigen Composition, 
durch einsichtige Mittheilung der hohen Schönheiten zu einer 
viel lebensvolleren uud geistig mehr beschwingten Wiedergabe 
ihrer Partien fortzureiasen. Und wenn nur ein kleiner Stamm 
von Sängern für diese charakteristische Auflassung herangezogeu 


wird, »o ist dies schon genug. Vielleicht legt mau sich in spä- 
terer Zeit auch einmal die Frage nahe, ob nicht in den Ensemble- 
nuinmcrii die F’löten doppelt zu besetzen seien, vielleicht erlebou 
wir auch einmal eine Aufführung der Passion, in der die Blas- 
instrumente mit der Orgel xusammenttinimcn. Was dio Eintritte 
dieses von Ilrn. Papier gespielten Instrumentes hei den kleineren 
Chortatzon betrifft, »o sind wir zwar über die Corrcctheit nicht 
schlüssig, meinen jedoch, dass das vorgreifende Erbrausen der 
Orgel dir Wucht des Choreintrittcs entschieden Abbruch thut. 
Mit Geist und Sinn geschah die Begleitung der Hecitative, 
namentlich dio de» Jesus durch das Quartett. Auch die Solo- 
partien des Jesus und die schwierige des Evangelisten waren hei 
lim. Bebr und Ilrn. Wolters, der allerdings seil vorigem Jahre 
an Stimme verloren, in guten Händen. So innig und keusch, 
wie FVau Milde ihre Sopranpurtie ausführte, haben wir lange in 
der Kirche uicht singen gehört. Ur. Ehrke befriedigte mit der 
Wiedergabe der kleineren Basssoli vollkommen. Höchst unsym- 
pathisch dagegen wur uns der Abgesang, welchen diu Altpartie 
durch Frl. Eintau Schmidt aus Berlin erfuhr. Die geehrte Dame 
ist zwar im Besitze einer sehr umfangreichen Altstimme, die 
vielleicht auch weniger kernlos tönt, als dies jetzt noch erscheint, 
aber nach dem dcrmaligcu Stande ihrer techuischon Schulung 
und besonders durch ein etwas überreichliches geistiges Phlegma 
behindert, für eine würdige Lösung der betreffenden Aufgabe in 
die Schranken zu treten. Rk. 

Bremen. Am Charfrcitage d. J. fand in der Dorakirche eine 
grössere Musikautfübrung statt, welche u. A. die Werke „Ein 
deutsches Requiem* 4 und „Triumphlied* 4 , nach Offenb. Joh., Cap. 19, 
für Doppelchor und Orcheater von Johannes Brahms brachte. 
Erstcrcs Werk ist ebensowohl als ein großartiges wie für die 
protestantische Kirche zoitgemässes erkannt, wahrend dos zweite 
neuere Opus seine Rundreise erst beginnt. Es besteht aus einem 
breit angelegten Chore, dessen Aufbau sich bis zu einer gewal- 
tigen Höhe erhebt und in fortwährender Steigerung bis zum 
Schluss durch die Wucht der musikalischen Gedanken und deren 
immer kühnere Entwickelungen und durch die vielstimmige Aus- 
draeksweite der gewaltigen ürchcstcrxniliel eineu tief erschütternden 
Eindruck hervorbringt Der gut geübte Chor von etwa *200 Mit- 
gliedern und das tüchtige Orchester von 80 Mann vereinigten 
sich zu einer ganz vorzüglichen Gesammtleistung unter des Com- 
ponisten sicherer Leitung; dasselbe Lob gebührt zugleich den 
Solisten , Fr. Wilt , kaiserl. österr. Kammersängerin aus Wien, 
und Hrn. Otto Scheiper, k. k. Jlofopernsänger au» Berlin. 
Wahrend «ich Flnutcre durch kräftigen, herrlichen Metallklung 
ihrer Stimme und durch eine hohe I.eidenHchaftlichkeit im Vor- 
trage ausscichncte, wirkte Letzterer durch einfach würdigen, 
voll- und wohltöticnden Gesang auf die Andacht der Zuhörer. 
Frau Wilt sang ausser den Solopartien im Requiem die Arie von 
Händel „Ich weiss, dass mein Erlöser lebt 44 und die Bravourarie 
von Graun „Singt dem göttlichen Propheten“. So vollendet 
letztere Arie auch vorge tragen wurde, so war die Wirkung der- 
selben durch die Ucbcrlndung mit Trillern bis ins dreigesirichouo 
C hinein, mehr eine sirenenurtige als eine kirchlich erbauende. 
Ein schön von Hrn. Scheiper gesungenes Huhdel'bches Lied mit 
Orgelhcglcitung uud der Händel Vhe Chor „Seht, das ist Gottes 
Lamm 44 dienten noch als wirksame Einlagen — Nach einer so 
glücklichen Aufführung fühlt mau sich unwillkürlich gedrungen, 
wenigstens den Dirigenten, 1LU. Brahms und Reinthalcr, dunkend 
die Hand zu drücken, den übrigen Mitwirkenden aber Dank zu 
sagen. H. 8. 

Frankfurt a. M. Die beiden letzten Muzeumsconcerte , das 
11. und 12., durch deren Abhaltung sich schon stark das Endo 
der WintcrsaUou aukiiudigt, brachten au Symphonien Spohr's 
„W’eihe der Töne 44 und die Eroieu. Beide sind Werke, deren 
Inhalt von ihren Verfassern bestimmt bezeichnet ist. Dort handelt 
es sieh um die Absieht, gewisse Situationen des Lebens in Töneu 
darzustellen, und gefällt sich die Tonmalerei selbst in Nach- 
ahmung von kleinlichen Acusserlidikeiteu; hier bilden die Töne 
den unmittelbaren Ausdruck des Seclcnzustandc* eines erhabenen 
und grossen Geistes, wie er uns etwa in dem Bilde eines wahren 
Helden vorschwebt. Aus dem Vergleich der beiden Meister er- 
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gibt «ich von selbst, wie hoch Beethoren durch Tiefe und Kraft 
der Idealität, durch seine mit allen Kunstmitteln den Hörer hin- 
reißenden musikalischen Sprache über seinem Kunitgenown 
Spohr steht, während doch auch dieser durch seine Art melodi- 
scher Erfindung, durch hunnonischc und contrapunctische Heize, 
durch Formgewandlheit wie Schönheit orchestraler Behandlung 
deu Namen des Meisters mit Hecht beanspruchen darf. Ausge- 
führt wurden dio Werke mit seltener Präcisiou und feinstem Aus- 
druck, Vorzüge, die wir auch dem Vortrag der Jubelouverture, 
der „Egmont“- und der Kossini’schon „Teil“- Ouvertüre nachrühmen 
können. Der Dirigent, Hr. Müller, wurde vom Publicum hiefür, 
wie für seine dem Gelingen aller Concerto gewidmete Sorgfalt 
und Thätigkcit herausgerufen. Brachte uns das vorletzte Conccrt 
durch die freundliche Mitwirkung des Cäcilienvereins und zwar 
in geschmackvollster Wiedergabe mehrstimmige Gesänge von 
Bruch, llauptmann und Mendelssohn, so führte uns das letzte 
noch eine recht tüchtige Sologesangkraft in Frl. Natalie Carola 
vor. Dieselbe sang eine Arie aus dem Oratorium „Eli“ von 
Costa, die uns an die Art der Arien aus Mozart 's „Idoiiicnco“ 
erinnerte, und ausserdem Lieder von Beethoven und Schubert. 
Eine ausgibige, durch italienische Schule gebildete Stimme, gute 
Intonation und Leichtigkeit der Coloratur prävalirten über die 
geistige Darstellung der Sängerin. Die Instrumcutalsolisten waren 
Hr. Valentin Müller von hier, welcher mit edlem Ton und 
meisterhafter technischer Beherrschung das D moll-Coucert für 
Violonccll von Goltermnnn vortrug, sowie iir. Carl Holle aus Man- 
chester, der durch Wahl und vollendete Wiedergabe des Mendels- 
sobn'sohen D moll-Coitoertes aufs Neue bestätigte, wie jeder Zoll 
au ihm ein Künstler ist. Seine Solostücke, meist von Heller, 
hätten wir gern durch bedeutendere, mehr auch dem Virtuosen 
gerecht werdende Cluvlerpicren ersetzt gesehen. — Der Kühl’sche 
Verein führte unter sorgfältiger Leitung seines Direetor» Hm. 
Friedrich am G. März Händel’« „Judas Maccabäus“ auf. Die 
Solisten waren Frl. Tbotnae und Frau llosor von bicr (ich nenne 
ihren Namen, da sie, zwar Dilettantin, sich so tüchtig bewährte), 
sowie IUI. Gun* und Osseubach. Die Chöre verriethea deu Fleiss 
uud Eifer des Studiums. — Der Männerverein Licdorkranz gab 
am IG. Marz einen grossen musikalischen Abend; die Manner- 
chöre, eine reiche Auswahl vaterländischer Gesänge von Klein, 
Weber, Kreutzer, Zöllner, Speyer und Geliert, Letzterer der 
wackere Dirigent des Abends , bildeten eine Art Sieges- und 
Fricdcnsfoier. — Der Orchesterverein, unter Leitung des Hm. 
Carl d ‘Ester, führte vor einem kleineren Kreis seiner Freunde 
Ilaydn's Symphonie in C und Ourerture zu „Tancred“ auf. Eine 
junge Dame, Frl. Louise Kessler, Schüleriu der hiesigen Musik- 
schule, spielte recht brav den ersten Satz de« G nioll- Co »certes von 
Muschel«: s , sowie ,' Wiegenlied“ von Drey schock uud Scherzo in 
Bmoll von Chopin. — Ein Privatconccrt de« Hrn. Musikdirector 
Eliaton, in welchem namentlich Hr. Theodor Wachtel die Auf- 
merksamkeit auf sieh zog, und ein solches des jugendlichen 
l’iimistcn und Schülers vou Tausig, Hru. Herzog, unterstützt durch 
Frau Burnuy- Kreutzer und Hru. Val. Müller, sollen mit detu 
Zeugnis« bemerkcn&werther Leistungsfähigkeit ausgestellt den 
Schluss meines diesmaligen Monatsberichtes bilden. 1L II. 

München, 4. April. I)io letzte Soirde der kgl V oralen pelle 
bot in cinzeluen Nummern ihres Programme» grosse Genüsse, zu 
deren schönsten wir ein „Miserere“ von Leo und ein „Orueifixus“ 
von Lotti zählen. Wnnne* Interesse erregten die C'laviervorträge 
des Hrn Heinrich Barth aus Berlin, welcher in München zum 
ersten Male öffentlich spielte und der durch die tadellos wieder- 
gegebenen Variationen von Beethoven und ciuo ganz eminout 
aiisgeführte Chaconne vou Iluudel das ihm fremde Publicum zu 
ungeteiltem, aufrichtigem Beifall hinriss. Der edle Vortrag, die 
durchgehtldete Technik, welche jede Reelame verachtet und durch 
ihre Hube dem Spielenden eine eigentümliche Würde verleiht, 
nahmen sehr für Hrn. Barth ein, soda&s man mit Freude seinem 
zweiten Auftreten entgegensieht. Eine audere neue Erscheinung 
war der Baritonist Hr. Horlacher aus Stuttgart, welcher zwei 
geistliche Lieder von Schütz und Beethoven einfach und weihe- 
voll vortrug. Nächst dem schönen Portamento ist die tfeutliche 
Aussprache sehr an dem jugendlichen Sänger zu rühmen. — 
Gestern fand ein Concert der Musikalischen Akademie statt. 


welches endlich einmal den Odeonssaal annähernd wie in fernen 
Jahrgängen füllte. Das Programm bestand aus 1) Ouvertüre zur 
Oper „Genovova“ von Schumann-, 2) Coticertarie von Beethoven, 
„Ah perfid«“, von Frau Förster mit guter Schule, aber nicht mehr 
frischor Stimme gesungen (auch war da« erste Tempo dos Adagio 
zu langsam), 3) Concert für 2Violiueii, Violonccll und Orchester 
von Händel, ein herrliche», liebenswürdiges Stück, 4) Lieder von 
Brahms und Schumann, ron Frau Förster etwas theatralisch vor- 
getragen, 5) Sinfonien eroica von Beethoven. M. 

Conccrt umschau. 

Barmen. Am 1. April von Hm. A. Krause geleitete Auf- 
führung von Bach’« Matthäus-Passion unter Mitwirkung der Damen 
Frau A. LUsd aus Elberfeld (Sopran) , Frl. Ad. Assraa nn (Alt), 
sowie der HIL C. Schneider aus Rotterdam (Tenor), J. Bletzncher 
aus Hannover (Boss), G. Ewald aus Leipzig (Orgel) und F. Sei** 
(Violinsolo). 

Bremen. 11. Privatconcert : Sinfonia eroica von Beethoven, 
„Freischütz“-Ouvcrturc von Weber, Violineoncert von Bruch 
(Hr. Jacohsohn), Gesangssoli (Frl. Hegau j. 

Carlsruhe Concert am 2. April: Sinfonia eroica von Beet- 
hoven, „Hallelujah“ von Händel {Frl. Murjahn), Yioloncell- 
coneert von A. Liudner (Hr. W. Lindner), „Kampf und Sieg“ 
vou Weber. 

Chemnitz. 12. Sympbonleconcert unter Direction von Müller 
Ddur-Symphonie von J. S. Svendsen, Sinfonie concertnnte für 
Violine und Viola von Mozart (HH. Müller und Kaiser) eu*. — 
Von Hrn. Direetor Schneider geleitete Musikuuffuliruug in der 
St. Jacohikirche am 7 April: llaeh’s von Esser instrumentirte 
Passacaglia, Kirchenarie von Stradclla iFrl. Gatsschcbauch au» 
Leipzig. i, Arie von Mendelssohn (Hr. Schmidt aus Leipzig), Ein 
deutsches Requiem von J. Brahms. 

Eisenach. Concert des Kirchenchors am 6, April: Präludium 
und Fuge von Walther und Pastorale von Bach für Grgel (Hr. 
Krause), „Ehre sei Gott in der Höhe“, aehtstiinmiger Chor, und 
„Sei getreu bis in den Tod“, Arie ron Mendelssohn, „Horr, bleibe 
bei uns“ von Müller-Hartung, „Ave Maria“ von Liszt und 
weitere Vocalrom Positionen von Prätorius, Bortniansky, RcUsiger 
und Meyerbeer. Ein uns vorliegender Bericht über dieses Con- 
cert ist besonderen Lobes voll über die Chorleistangen. 

Genf. 7. Concert des Nationalorchctters: 3. Symphonie von 
Mendelssohn, Vocalsoli (Frl. Burenne), Violoncellioli, u. A Ibi- 
vidofTs llmoU-Couccrt (Hr. Krumbholz aus Stuttgart). 

Goes MuKikaheml des Frauen- Gesangverein« mit anerkenueu»- 
werthem Programm: Drei- und vierstimmige Chöre von Brahms 
(aus Op. 44), Hill er (aus Op. 123) und He in ecke (au« Op 
ICK)), Gesangsduettc von A. Rubinstein, Claviersoli von St. 
Heller, Hensclt, Jenson und Seeliug etc. 

Hannover. Kirchoncoiicert am 7. April: Motette (in D) voa 
Jos. Haydn, Messe (in C) vou Beethoven. 

Lindau Geistliches Concert in der St. Stephanskirehe am 
24. März mit* Chören von Händel, Klein, Mendelssohn und Pa- 
lestrina, dem Duett „0 Friede, reich an Heil des Herrn“ von 
Händel, Arien von Händel und Hosetti , OrgcDoli von Bach uud 
Mendelssohn und Kirchenarie für Viola mit Orgel von Stradclla. 

Linz. Feier des fünfzigjährigen Bestehens und Beethoven- 
Jubiläum des Musikvereins am 2. April mit Beethovc-n’schcn 
Werken: „Fidelio“-Ouverture, Violineoncert (Hr. Krancevics au« 
Wieii},Cluricrphaiitasic Op. 80 (Hr. W. Getickt), Symphonie No. 3 

Mannheim Am 2& März Aufführung von lländel’s „Josua“ 
durch den Musikvoriün. 

Ofen. 13. Concert der Sing- und Musikakademie : „Salve 
Regina“ von Hauptmaun, Brantlied für Soli und Chor tob 
Jeusen, Jupiter-Symphonie von Mozart, „Die heilige Nacht“ 
von Gode, „Die Allmacht“, von Liszt für Mannerchor und grosses 
Orchester eingerichteten Lied von Schubert. 

Prag 3. Conservatoriumsconccrt am 4. April mit folgendem 
bemerkeniwcrthen Programm: „Prometheus“-Ouverture von Bar* 
giel, Violoncellconcert von Eckert (Hr. Popper), Orchcsur- 
variationen Von Wuerst, Emoll-Scherzo für Orchester von C. 
Goldmark, Adagio aus dein D moll-YiolonccUcoiiccrt von 


J 



253 


Popper (der Autor), 2. Symphonie von Ch. Gounod. — Am 
9. April von Dr. Lud. Proehazka geleitete Aufführung von Liszt*« 
Stegxardcr Vocalinesse mit für vier Harmonium» eingerichteten 
Fragmenten aus desselben Autors symphonischer Dichtung „Die 
göttliche Komödie“ als Einlage nach dem „Credo“ der Messe. 

Schwerin. 4. Abonncmentconcert : A dar- Symphonie von 

Mendelssohn, „Erlkönigs Tochter“ von Gade“, „Frithjof“ von M. 
Bruch. 

Stuttgart Aufführung des „Vereins für dänische Kirchen- 
musik“ am 7 April: Passionsmusik von G. F. Händel. 

Torgau. Rede- und Entlassungsactus im Gymnasium: „Am 
3- September“, von C. Boinecke , „Das Lied vom Kronprinzen“, 
von ü. Claudius etc. 

Wien, Composilionen-AuffUhrung von C. D. v. Bruyck : Cla- 
viertrio, Makatncn- Gesänge (Hariri-Rückort) , Pianofortestucke: 
a) Capriccio, b) A la Marcia,c) Variationen über ein Original- 
thema. — Concert des Violinisten lirn. Bob. Heckmann aus Leip- 
zig : (Taviertrio in Dmoll von Schumann, Präludium und Fuge 
in Gnioll für Violine von Bach, Violinsonate in B dur von 
Händel, Phantasiestück für Pianoforte und Violine von Stock- 
hausen, Vocalaoli von Scarlatti, Lotti, Mozart und Schumann 
(Frl, Sehmcrhofaky). 

Die. Einsendung bemerkenswerther Conccrtprogramme 
zum Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Concertumschau 
ist uns »tot« willkommen. D. Red. 

. Engagements und Gastspiele. 

Berlin. Frl. Louise Lauterbach vom deutschen Landes- 
theater zu Prag wurde kürzlich für dramatische Bollen an dos 
hiesige Kroll-Thenter ongngirt ; die junge talentvolle Sängerin 
debutirte am 5, d. M. mit Erfolg als Becha in der „Jüdin“. An 
demselben Tage debutirte im Btenion - Theater Hr. Sigismund 
Kaufmann aus Lemberg in Flotow’s „Martha“. Im Friedrich- 
Wilhelmstadtuchcn Theater erringt Frl. Meinhardt in Offen bar h'- 
sehen Operetten billigeErfolge.— Bremen Am 9.d M. („Afrikanerin“) 
eröffnet* Frau Marie Wilt von der Wiener Hofoper ihr hiesiges 
Gastspiel. — Breslau Im I*>be-Theater setzen Hr. Witte und 
Frl. Chorherr ihre Gastdarstellungcn in Offcnbach’seben Operet- 
ten fort. Am 10. d. M. gesellten »ich zu den beiden Vorgenann- 
ten noch Hr. Emil Hampl vom grosshcrzogl. lloftheater zu 
Schwerin und Hr. Stephan vom Stadttheator zu Chemnitz. Im 
StadttheatCT eröffnet* Hr. Heinrich Sontheim am 18. d. M. als 
Elc&zur sein hiesiges Gastspiel und trat ferner am 10. als Mu»a- 
nicllo auf. — CÖln Hr. von Bignio vom Hofoperntheatcr zu 
Wien eröffnete hier am 3. d. M. als Wolfram im „Tnnnhäuscr“ 
»ein Gastspiel. Tags darauf begann auch Hr. Gustav Walter, 
ebenfalls von der Wiener Hofoper, als Faust sein hiesige» Gast- 
spiel. Ak zweite Gastrolle gab Hr. Walter an» 9. d. M den 
Raoul in den „Hugenotten“. — Frankfurt *. M Im Stadt- 
thcAter gastirte am 2. d. M. Frl. Paumgartner vom lloftheater 
zu München als Rceha in der „Jüdin“. Im Thalia - Theater er- 
ötfnetc Frl. Lina Mayr ans St. Petersburg am 1. April als 
Boulottc im „Blaubart“ ein längeres Gastspiel. Am 10. d. M. 
gab. Frl. Mayr bereits ihre 6. Gastrolle. — Hamburg Nachdem 
Hr. Sontheim am 2. d. M. noch den Robert in „Robert der 
Teufel“ gegeben hatte, beschloss er am 4. d. M. als Kleazar sein 
hiesige» Gastspiel. Hr. Nach bau r au» München hat »ein Gast- 
spiel bereits am 5. d. M. als Lohengrin mit sehr günstigem Er- 
folge eröffnet. Am 9. lies» llr. Nachbaur als zweite Gastrolle 
den Walther in den „Meistersingern“ folgen. Am 10. gastirte 
hier Frl. Thoma Börs als Margarethe in GouuckI’s „Paust“. 
— Magdeburg. Am 5. d. M. trat Hr. Theodor Wachtel hier 
als Postillon von Lonjumcau auf. — München Der v»r unge- 
fähr zwei Jahren mit sehr hoher Gage und zehnjährigem Coutract 
für Wagnerische Heldenrollen an die hiesige Hofoper engagirte 
Tenorist Hr Bach mann, der bekanntlich bald darauf seiner 
Stimme verlustig ging, hat sich nun eudlich bereit erklärt, gegen 
Empfang einer bedeutenden Entschädigungssumme auf die Lösung 
»eines Contractes cinzugvhen. — Stuttgart Frl. Schröder vom 
Stadttbeater zu Breslau eröffnete am 10. d. M. hier als Marga- 
rethe von Valois in deu „Hugenotten“ ein Gastspiel. — Weimar. 


Ara 10. d. M („Barbior von Sevilla“) gab Impresario Pollini 
mit seiner italienischen Opcrngcscllschuft im hiesigen Hoftheater 
ein einmaliges Gastspiel. — Wien Am 1. d. M. eröffnete Hr. 
Carl Adams im hiesigen Hofopertitbeater in Gottnod's „Faust“ 
ein Gastspiel. Als zweite und dritte Gastrollo folgten am 9. der 
Vasco („Afrikanerin“) und am 11. der Edgar („Lucia von Lammer- 
moor“). In letzterwähnter Oper begann ausserdem noch Frl. 
von Murska aus London ihr hiesige» Gastspiel. Hr. Carl 
llill vom grosshcrzogl. Hoftheater zu Schwerin eröffnete sein be- 
reits früher erwähntes Gastspiel im hiesigen Hofoperntheatcr am 
10. d. M. «1» Wolfram im „Tannhäuser“. 

Kirchenmusik. 

Leipzig, a) Thomaskircho am 5. April: „Christo, du Lamm 
Gottes“, von M. Haupt mann. Am 6. April: „Wir drücken dir 
die Augen zu“ von J. G. Schicht. Am 8. April: 1) „Ite 
noctes“ (nach „Lauda sion“) von A. Tot t mann. 2) ,,Khrc sei 
dir, Christe“, von Schütz. Am 10. April: 1) „Kyrie“ und 
„Gloria“ von Haydn. 2) Hymne von Mozart. — b) Nicolai- 
kirche am 9. April: 1) „Kyrie“ und „Gloria“ von Haydn. 
2) Hymne von Mozart. — Breslau St. Elisabethkirche am 
*7. April: „Der Tod Je«u“, Oratorium von Graun. — Carlsruhe. 
Schlosskirche am 26. Marx: 1) „An dir hab ich gesündigt“, von 
Allegri. 2) „Jerusalem, Jerusalem“, von Biordi. 3) „Adoramus“ 
von Palestrina. Am 2, April: „Auf Gott allein“, von Men- 
delssohn. Am 6. April: 1) „Jerusalem, Jerusalem, die du 
tödtest die Propheten“, aus „Paulus“ von Mendelssohn, für 
Doppelchor bearbeitet von II. Giehne. 2) „Schmücke dich, o 
liebe Seele“, von J. Cr Oger. 3) „Liebe, die für mich gestorben“, 
von Mozart. 4) „Preis und Dank sei dir, o Christe“, von Pa- 
lestrina. 5) „Auf Gott allein will hoffen ich“, von Mendels- 
sohn. 6) „Heilge Wunden jener Stunden“, von Bortn tansk y. 
7) „Jesus Christus ward für uns“, von F. Anerio. 8) „Heilig, 
heilig ist Gott", von Bortniansky. 9) „O glitger Jesu“, von 
T. Boj. Ara 7. April: 1),, Wenn ich einmal soll scheiden“, von 
Bach. 2) „O voa omnes 4 ,* von Vittoria. 3) „Teuehrae factao 
sunt“, von M. Haydn. — - Chemnitz, a) St. Johanniskirche am 

7. April: „Tenebrae factae sunt“, von M. Haydn. Am 9. April: 
„Ich weis», dass mein Erlöser lebt“, von J. M. Bach. Am 

8. April: Ustercautate von F. Schneider. — b) 8t Jocobi- 
kirche am 7. April :. „Tenebrae factao sunt“, von M. Haydn. 
Am 9. April: Ostercantate von F. Schneider. Am 10. April: 
„Ich weis», das* mein Erlöser lebt“, von J. M. Bach. — 
Dresden. Kirche zu Neustadt am 7. April: Messe für Männer- 
stimmen (Chor und Soli) und Orchester von J. G. Müller. 
— Magdeburg. Domkirrho am 7. April: 1) Improperien von 
Palestrina. 2) Oraduale von M. Haydn. 3) „Jesu', dir 
sei ewig Prei*“, von Gum pell h tim er. Am 9. April: „Ich 
weiss, dass mein Erlöser lebt“, von M. Bach. Am 10. April: 
„E» strahlen hell die Gerechten“, von Mendelssohn. — 
Prag. St. Jo»epb»kirrhe der Kapuziner am 7. April: 1) „Sta- 
bat mater“, von Palestrina. 2) „Miserere“ (achtstimmig) 
von Leonardo Leo. — Torgau. Am 9. April; 1) „Preis dem 
Todewüberwindor“, von Fr. Schneider. 2) „Ave verum“, von 
Mozart. 3) „Ich weis», das» me iu Erlöser lebt“, von M. Buch. 
Am 10. April. „Die Güte de» Herrn ist, dass wir nicht gar aus 
»ind“, von Kollo. — Wie» a) K k. Hofcapelle am 9. April: 

1) Messe in F von Job. Herb eck. 2) Graduale („llaec die«“) 
von Jos. Haydn. 3) Offertorium („Terra trenmit“) von Ey hier. 
Am 10. April: 1) Me»«c in C, 2) Graduale („Surrcxit“) und 3) 
Offertorium („Domine Deus“) von L. Rotier, — b) K. k. Hof- 
pfarrkirche zu St. Augustin am 4., 5. u. 6. April: Lamentationen 
von verschiedenen Componisten. Am 9. April: 1) Festmesae von 
Gyrowet». 2) Graduale von Mozart. 3) Offertorium von 
Schubert. Am 10. April: 1) Krünungimcaae von Mozart. 

2) Graduale (Tenorsolo) von Joh. KralL 3) Offertorium (So- 
ran- und Violinsolo) von Proch. *— c) Dominicanerkirebe am 
. April: 1) „Te I)eum“ in D von W. Horak. 2) „Regina 

coeli“, von Mozart. 8) „Tantum ergo“ (füufatunmig), von J. 
Sk raup. Am 9. April: 1) Krönungsmesse von Mozart 
2) Graduale (Sturmchor, von Eyblcr. 3) Offertorium („In Deo 
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speravit 44 , Chor) von L. Rotter. Am 10. April: 1) Festmesae 
in C von Reissiger. 2) Graduale (Duett) von L Kotter. 

8) Offertorium (Altsolo in Es) Ton Telle. — d) Italienische 
Nationalkirrho am 4., 5. und 6. April : Lamentationen von ver- 
schiedenen ComponUten. Am 8. April: „Regina cocli“, von R. 
Führer. 2) „Te Deum M in C von L. Rotter. 3) „Tantum 
ergo* 4 , von Hummel. Am 9. April: 1) Grosse Messe in B von 
Wittassek 2) Graduale fßaswtolo) von L. Weis*. 8) Offer- 
torium (Kirchenarie) von Alessandro Srradella 4) Soprun.solo 
(„0 salutaris 44 ) von Joh. Krall. — e) K. k. Universitätskirche 
am H. April* 1) „Te Dcum“ in I) (mit Männerquariett) von 
R. Führer. 2) „Regina coeli 44 , von Schubert, 3) „Tantum 
ergo“, von Josef Wolf (DomcapcllmeUtcr in Raab). Am 

9. April: 1) Messe von R. Führer. 2) Graduale (Sopransolo) 
von L. W eis*. 8) Offertorium („Confiteraini“, Chor) von Zsaas- 
kowsky. — fl Pfarrkirche fl St. Carl am 8. April: 1) „Te 
D*um M , von Wittassek. 2) „Regina coeli 44 , von Cherubini. 
Am 9. April; Paukenraesae in C von Jos Haydn. Am 10. April: 
Messe in B von R. Führer. — g) Pfarrkirche zu St. Ulrich 
am 7. April: „Hiob 44 , Oratorium von Weiniierl. Am 9. April: 

1) Nelson- Messe von Jos Haydn. 2) „Tantum ergo“, von 
Blumen tbal. 3} Graduule (Sturmchor) von Haydn 4) Offer- 
torium (Duett für Sopran und Alt) von L Weiss. Am* 

10. April: 1) Messe in C von Drobisch 2) „Tantum ergo 44 , 
von Carl Fischer 8) Graduale von Winter. 4) Offorioriam 
(Basasolo mit Chor) von Führ mann. — h) Pfarrkirche zu Alt- 
lerchenfeld am 7. April : „Christus am Oelberg 44 , Oratorium von 
Beethoven. Am 8. April: „Stabat raater“, von Pergolese. 
Am 9. April: 1) Messe in As von Ml hui. 2) Graduale (Duett 
für Sopran und Bass) von L. Weiss. 3) Offertorium (Sturm- 
chor) von Eybler. 4) „Tantum ergo“, von Abbd Stadler. 
Am 10. April: 1) Messe in G von Haydn. 2) Offertorium 
salutaris hostia 44 , Tenorsolo in G) von J. Krall. — i) Pfarr- 
kirche zu Mariahill' am 9. April: 1) Thercsicn-Mesae von Jos. 
Haydn. 2) Graduale von Schubert 3) Offertorium von L. 
Weiss. 4) „Tantum ergo 44 , von Klos*. Am 10. April: l) Messe 
von Schöpf. 2) Graduale von E. Wolf. 3) Offertorium von 
K Weiss. — k) Pfarrkirche zu St. Peter und Paul in Erdberg 
am 9. April: 1) Festmesse von Ilorak. 2) Graduale (Basssolo) 
vou I*. Weiss. 3) Offertorium (Sopran- und Violinsolo) von 
Proch. 4) „Tantum ergo 44 , von J. Sauer. 5) Vierbändige 
Orgelphantarie von A. Hesse. — Zweibrücken Friedensfeier 
in der evangelischen Kirche um 12- Marz. 1) Jauchzet dem 
Herrn 44 , von E F. Richter. 2) Psalm 103 von E. Stein. 

8) Lobgesang, von G. II. Rink. Am 7 April: „Siehe, da wir 
ihn ansahn“, von Palestrina. 2) „O Lamm Gottes unschul- 
dig“, von Eccard. 8) „Siche, das ist Gottes Lumm“, von 
J* G. Wucher. Am 9. April: „Macht auf das Thor der Herr- 
lichkeit 44 , von M. Al teil bürg. 2) „Ich weiss, dass mein Erlöser 
lebt 44 , von M. Bach. 3) „Christus ist auferstanden“, von J. II. 
Lü tzol. 

Opernflbersicht. 

(Vom 1. bis 10. April.) 

Leipzig. Stadtth. : 1. und 9. Dornröschen. — Berlin Königl. 
Opernhaus: 1. Don Juan; 2. Joseph in Egypten; 4 Jessonda; 

5. Hugenotten; 9 Tannhäuser. Kroll'.« Th.: 5. Jüdin; 8. Traviata; 

9. Troubadour, Rlunion-Th. : 1. und 5. Martha; 4. Postillon von 
Lonjumenu; 9. Wildschütz; 10. Fra Diavolo. Wulhalla-Volksth. : 

9. Czaar und Zimniermann. Friedrich- Wilhelmstadtische» Th.: 

2. und 4- Schwätzerin von Saragossa; 3. und 5. Blaubart; 9, Insel 
Tulipan; 10. Perichule. — Bremen Stadtth 2. Reise nach China 
(Bazin); 9. Afrikanerin. — Breslatt Stadtth.: 3. Trouhadour; 6. 
Fidelio; 8. Jüdin; 9. Wilhelm Teil; 10. Stumme von Portici. 
Lobc-Th.: 1., 2. u. 4. Schöne Helena; 10. Blaubart. — Cassel 
Königl. Hofth.: 2. Templer und Jüdin. — CÖln. Thalia -Th.: 3. 
Tannhäuser; 4. Margarethe; 6. Norm«; 9. Hugenotten. Dresden. 
Kgl Hofth. 9. Armide. — Frankfurts. M Stadtth.: 2. Jüdin ; 3. Kron- 
dinmanten; 10. Margarethe. Thalia- Th.: 1. und 10. Blaubart; 

2. und 8. Pariser Leben; 5. Schöne Helena; 6. Grossherzogin 
von Gerolstein; 7. Banditen. — Hamburg Stadtth.: 2. Robert der 
Teufel; 4. Jüdin; 5. Lohcngrin ; 9. Meistersinger; 10. Margarethe; 


— Hannover Königl. Hofth.: 1. nana neilin g; 10. Hugenotten. 

— Magdeburg. Stadtth.: 2. und 10. Freischütz; 5. Postillon von 
Lonjumeau; 9. Tannhäuser. — Mannheim. Grosehcrzogl. Hof* 
und Nationalth. : 4. Joseph in Egypten; 10. Hugenotten. — 
München Königl. Ilof- und Nationalth. : 10, Tannhäuser. — 
Nürnberg. Stadtth.: 2. Stumme von Portiei; 9. Maskenball (Verdi); 

— Prag Deutsch. Landest h. : 2. Regimentstochter ; 5. Lohengrin; 
10. Prophet Czech. Nationalth.: I. Krvupin a ktnotra (Luigi e 
Fred. Ricei) ; 9. Robert der Teufel. — Regensburg. Stadtth.: 4. 
Weisse Dame. — Stuttgart Königl. Hofth.. 10. Hugenotten. — 
Weimar Grossherzogl. Hofth. : 10. Barbier von Sevilla. — Wlen. 
K. k. Hofopernth. : 1. Margarethe; 9. Afrikanerin ; 10. Tunnhanser. 
Carl-Tb. : I., 2., 3-, 4-, 5. und 9. Prinzessin von Trebizonde. 

Anfgefnhrte Novitäten. 

Bargiel (W), „Promctheu» 44 -Outerture. (Prag, 3. Conaervato- 
riumsconcert) 

Brahms (J.), Ein deutsches Requiem. (Bremen, Charfreitags- 
roncert in der Domkirche. Chemnitz, Musikaufführung in der 
8t- Jacohikirche ) 

— — Triumphlied, Doppelchor mit Orchester. (Bremen , Cbar- 

freitagsconcert in der Domkirchc.j 

Clavierquintctt. (Hamburg, Musikabend des Tonkünstler- 

vereins.) 

— — Claviertrio Op. 40. (Leipzig, Musikabend des Tonkünstler- 

vereins.) 

Bruch (M.j, „Frithjof 44 . (Schwerin, 4. Abonnementconcert.) 

— — Violincotieert. (Bremen, 11. Privat concert.) 

Bruyck, (C. D. v.), Claviertrio. (Wien, Concert des Autors.) 
Eckert (C.), Concert für Violoncell mit Orchester. (Prag, 

3. ConservatoriumsconccTt.) 

Goldmark (C.), Scherzo für Orchester. (Ebendaselbst) 
Gounod (Ch.) t 2. Symphonie. (Ebendaselbst.) 

Holstein (F. v.), Claviertrio in Gmoll. (Cöin, Musikabend des 
Tonküns-llcrvereiii*. ) 

Jenson (Ad.), Brautlied für Soli und Chor. (Öfen, 13. Concert 
der Sing- und Musikakadrmic.) 

Liszt (F), „Ave Maria“. (Eisenach, Concert de» Kirchenchors ) 

— — Szegzarder Vocalmesse. (Prag, Mnsikaufführung im Con- 

victsaale) 

Popper (D.), Adagio für Violoncell mit Orchester. (Prag, 
3. Conscrvatoriumsconeert.) 

Raff (J.), „Im Walde“, 3. Symphonie. ( Wiesbaden, 5. Symphonie- 
concert) 

Steuer, Symphonie in Esdur. (Nürnberg, 5 Mosikvereins- 
concert ) 

Stockha tisen (E.), Phantasiostück fiir Pianoforte und Violine. 

(Laibach und Wien, Concerto de* Hm. R Heckmatin.} 

S vendsen (J. S.), Symphonie in Ddur. (Chemnitz, 12. Symphonie- 
concert) 

Wüllner (F.), Violinsonate. (Cöln, Mu&ikahend des Ton- 
künstlervereina.) 

Wuorit (R.), Variationen für Orchester. (Prag, 3. Conservtto- 
riumsconccrt.) 

Journal schau. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 10. A. E. 
Grell’s scchizohnstimn)ige Messe. — Besprechungen i Phantasie- 
stücke von L. Schlösser [Op. 81 33] und Vocalisen von Ferd. 

Sieber [Op. 85]. — Berichte und Notizen. 

— — No. 11. Beethoven als Patriot. (J. Rodenbergs 
„Das Erwachen der Künste b«tr.) — Berichte. 

Echo No. 14. Besprooh ungon. — Kunstnachrichten — • 
Beilage: Berichte und Notizen. 

Neue Berliner Musikzeitung No. 14. Mittheilung vom 
Ableben des bisherigen Herausgebers dieser Zeitung, Emil Bock 

— Recensionen (Die Lehre von der Harmonik von M. Haupt- 
mann nndFestrantate.Op.48, von Ph, Tietz). — Berichte und Notizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No 15. Berichte und No- 
tizen. — Kritischer Anzeiger (Orchesterserenade, Op. &5, von 
R. Wuerst und Lieder, Op. 32, von R Radecke). 
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Vermischte Mitthellungcn und Notizen. 

* Joh. Brahms’ wurste Composition, ein doppelchörigea 
Triumphlied mit Orchester, kam um Charfrcitag in Bremen 
unter Leitung des Componisten zur ersten Aufführung uud wird 
als ein des Meisters vollständig würdiges Werk geschildert, das 
bald seiuen Umzug in Deutschland halten werde Im selben 
Concert gelangte gleichzeitig eine weitere Composition dieses 
Tonsetzers, das Epoche muchendo „Deutsche Requiem“ zur 
Wiedergabe, welches man am gleichen Tuge auch noch in eitler 
anderen Stadt, in Chemnitz, auf das Programm einer kirchlichen 
Musikaufführung gesetzt hatte. 

* Die Hel big’scho Stiftung ara Conser vatorium der 
Musik in Leipzig zur Belohnung des Flcisses ist in diesem 
Jahre Frau Laura Inh am aus New- York und den Hü. Lud- 
wig Maas aus London, Paul Klengel aus Leipzig, Wilhelm 
von Kaulbaars aus Petersburg, Joseph Sautier aus Frci- 
burg im Breisgau, Ferdinand Gruu aus Cassel und Alexander 
Kummer aus Dresden zu Gu*c gekommen. 

* Das ] .eipiigor Tageblatt enthielt vor Karzern eine mit 
der Unterschrift „Die Ihnen bekannten Unterzeichner des Briefes 
an Hm. B. Senff (26. Januar 1871)“ versehenen offenen Brief 
an Hm. Ed. Bernsdorf. In demselben wird, nachdem man Hrn. 
Bärnsdorf die in seinen Referaten über die im Juuuar im Gewand- 
haus »tattgefundene Aufführung von Bvendsen's Symphonie ent- 
haltenen „Irrthümer bez. der Grosse des Beifalls und der Quelle 
desselben“ na chge wiesen, wörtlich gesagt: „Wir kennen aber den 
Stand punct, den Hie von Anfang an gegen Svendsen eingenommen, 
wir wissen, dass Sie für denselben nie ein Wort der Aufmunte- 
terung hatten, denn selbst wenn Sie lobeu mussten, geschah dies, 
um den Tadel dadurch greller hervorzuheben (z. B. „blendende 
Orchestertünche“ soll ausdrücken , dass der Componist die Be- 
handlung des Orchesters versteht). Wir wissen auch und können 
cs nochweisen, wie wenig Achtung Sie vor den Bestrebungen 
gewisser Componisten unserer Zeit haben, blos .weil diese auf 
eigenem Woge zum buhen Ziele hinan streben. Wie stehen 
Sie *. B. zu Wagner, Brahms etc., wie verhalten Sie »ich in 
Concerten, wo Werke dieser Künstler vorgebracht werden? 
Durch Wort und Geberde beirren Sie Ihre Umgebung im Ur- 
theil, stören Sie Utibefungene, verletzen Sie überhaupt die Würde 
des Richteramts, das Sie sieb genommen. Mit einem Worte: Sie 
arbeiten planmössig daran, die Erfolge gewissor 
Comp o nisten, die Ihnen persönlich nicht behagen und unter 
welche wir auch Svendsen zählen, auf jede Weise zu ver- 
ringern und zu verkümmern“ — Hr. Bernsdorf hat, wie 
vorauszusehen war, auf diese Anklage bis jetzt nicht» zu erwidern 
vermocht. 

* Der schon vor Jahresfrist gefasste Plan, in Frankfurt a. M. 
«in neues Stad tt heute r in grossartigem Maassatabe zu er- 
bauen, ist neuerdings wieder angeregt worden. Es »oll ‘zu dem 
Zweck der Erlangung geeigneter Bauplane eine Concurrenz 
unter den deutschen Architekten ausgeschrieben werden. 

* Rieh. Wagner's neueste Schrift „Ueber die Bestim- 
mung der Oper“ bildet den Text zu einem Vorträge, welchen 
der Meister Ende d. M. in der k. Akademie der Künste in Berlin 
halten wird. 

* Tn den Tagen vom 28. bis 30. Mai findet in Cöln da* 48. 
Niederrheinische Musikfest statt. Aut dem Programm 
»tehen vorläufig: Festouverture von Reinecke, Cantate „Ein feste 
Burg“ von Joh. 8eb, Bach, 9 Symphonie von Beethoven , Ora- 
torium „Jo«ua u und Krönungshvmite von Handel, „Freisehtitz“- 
Ouverture (1) von Weber u. s. w. 

* Zur Ergänzung resp. Berichtigung unserer in der vorigen 
Nummer enthaltenen Notiz über Langen ’s „Dornröschen“ 
t heilen wir noch mit, da*s diese Oper nachträglich noch eine 
warme Besprechung durch Dr. J. Schucht iu der „Neuen Zeitschrift 
für Musik“ gefunden hat. — Das „Echo“ hat »ich in seiner „nächsten 
Nummer“ des Weiteren über dieses Werk noch nicht aus- 
gelassen. 

* Die von der Socictä del Quartetto zu Mailand im vorigen 
Jahre ausgeschriebene Preisbewerbung, mit einer Ouvertüre zu 


Shakespeare’« „König Lear* 1 als Gegenstand, ist kürzlich derge- 
stalt zur Erledigung gekommen, dass Sgr. Beoedetto Maglione 
in Neapel den ersten und Sgr. Antonio Bazzi ni in Brescia den 
zweiten Preis erhalten hat. 

* Die renomrairte Schweizer Musikalienhandlung G • b r. 
Hug in Zürich, Basel und St Gallen hat vor Kurzem «in neu«« 
Zweiggeschäft in Strassburg begründet. 

sh Thooft’s Oper „Aleida von Holland“ ist am 29. März zum 
ersten Mal in Haag in Scene gegangen und hat ebenso wi« in 
Rotterdam und Utrecht grossen Beifall gefunden. 

* Dos neue, geschmackvoll eingerichtete Hoftheater [zu 
Altenburg soll am 16. April eröffnet werden. 

* Am 9. April wurde Yerdi's „Maskenball* 1 zum ersten Mal 
im Stadttheater zu Nürnberg aufgefuhrt. 

* Die Leipziger Sängerin Frl Marie Klauwell hat in 
einem Concert der Componistin Frl. A. Hundt in Berlin ganz 
besondere» Furore mit dem Vortrag einiger von Capellmeister 
Eckert vorgeschlagenen Lieder von Liszt gemacht. Auffälliger 
Weise wird aber nun in mehreren Referaten dortiger Zeitungen 

er ade letzterer Name ganz ungenannt gelassen. Auch eine 
übsebe Taktik. 

* Musikdirector B. Bilse in Berlin wird sich mit seiner 
Capelle für die Dauer des nächsten Sommers nach Warschau 
begeben. Im Berliner Concerthause wird er uin 1 Mai durch die 
Capelle von Jos. Gungl aus München abgelöst werden. — Die 
uns seinerzeit aus glaubwürdigem Munde gewordene Nachricht 
von einer Endschaft der Bilse'schen Dirigentenherrschaft scheint 
■ich somit nicht erfüllen zu wollen. 

* Der Violinist Hr. Rob. Höckmann, welcher in letzterer 
Zeit unter enthusiastischem Beifall in Graz und Laibach seine 
hervorragende Meisterschaft geltend gemacht hat, coiicertirt ge- 
genwärtig mit gutem Erfolg in Wien. 

Gestorben. In Venedig starb am 20. März der erste Capell- 
meister der dortigen St. Marcuskirche , Ant. Buzzola. — Der 
Chef der renommirten Pianofortcfahrik Streicher & Sohn in 
Wien, J. B. Streicher, ist am 28. v. M. im Alter von 
78 Jahren verschieden. — Am 28. März starb Im 75. Lebensjahre 
der Breslauer Dommtisicus und Pauken virtuos Carl Scheer. — 
Au* Leipzig sind aus der letzten Woche zwei Todesfälle zu 
nennen. Am 4. April starb in* 32. Lebensjahre der durch treff- 
liche Clavierbearbeitungen vorzüglicher Werke, («. B. Op. 52, 86 
und 97 von Schumann) auch in weiteren Kreisen bekannt ge- 
wordene Dr. Ph. Lampe, ein in seiner Vaterstadt auch als 
tüchtiger Violinspieler geschätzter Muaikliebhabcr , dessen Tod 
allgemeines Bedauern wachgerufen hat. Etwas »pater verschied 
während eines Cu rau feilt halt es in der sächsischen Schweiz der 
durch »eine eigenen Fabrikate, sowie Reparaturen alter guter In- 
strumente berühmt gewordene Geigen- und Rogenmacher Lader. 
Bausch jun., ein herber Verlust für »eine Kunst. — In Fulda 
starb am 5. April der königl. Setmnarmuaiklehrer Dr. Georg 
Andreas Henkel. Veröffentlichte Com Positionen , sowie eine 
grössere Anzahl von Manuscripten für Orchester legen Zeugnis» 
von der Kunstfertigkeit und dem Talent ihre* Verfassers ab. 

Musikalten- und Büchermarkt. 

Eingetroffen: Jos. Joachim, Zwei Manche für grosses 
Orchester. — Ant. Rubinstein, 4. Claviertrio, Op. 85 — Dora. 
Scarlutti, Zwei Pianofortesotiaieit, für den Concertvortrag bear- 
beitet von Carl Tausig. — Isidor Sei**, Zwei kleine Ulavier- 
stückc, Op. 9. — S. de Lange, Sonate für Orgel, Op. 5. — 
F. Doppler, „Judith“. Oper. Clavierauszug — Aut. De prosse, 
Drei Balladen für AU- oder Baritonstimme mit Pianoforte, Op. 32. 

In Sieht: Clavienuite, Op. 162, von J. Raff. — Clavicr- 
sonatc in Cmoll von F. v Holstein. 

Berichtigung. In voriger Nummer Seite 226, 2. Sp-, 8. Z. 
von oben man e« heiuen „Beethoven hat vor seinem Trio 
Op. 97 niemals“ etc. 
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Briefkasten. I*. F, in X. Die Prämien sind vollzählig an das hieeige Oberpoetamt abge liefert worden; rccUmiren Sie daher gef 
wegen doa Schumaun-Veneichniaics bei Ihrer Poelexpedition. — W'. T. in H. Die letzte Sendung i»t nur leihweise zu verstehen; 
wir hatten cs zu bemerken vergessen. — (r. H. in //. Wir bitten um Ansichtsenduug, voa der jedoch Claviermttsik zu zwei iUnd« u 
und Männcrquartettc ausgcseblomen sein müssen. 


A n z e 


[102.] Im Verlage von E. W. FrltJtSCl» in Leipzig er* 
scheint am 25. d. Mts. : 

Heber die Bestimmung der Oper. 

Ein akademischer Vortrag 
von 

B icknrd YV agner. 

[103] Bei F. WlllHtliDR in Leipzig erschien soeben: 

R. Schumann . Lieder und Gesänge für eine Sing- 
gtimme mit Pianoforte Op. 27, 51, 77, 96 für Alt 
ä 20 Ngr. 

Derselbe, Homanzen und Balladen Op. 45, 53, 64 für 
Alt ä 20 Ngr. 

Aus einem Nachlasse zu verkaufen 3 alte 
[104.] Instrumente : 

Eine Violine (Steiner) — 60 Thaler, 
eine Brat-SC'hfl (Steiner) — 60 Thaler, 
eine Viola d'atnore (mit 6 Darm- und Drathsaiton: 
des (oder d oder es), V (Quinte), VIII, X, XII, XVI, kur- 
fürstlich Bonn'sches Instrument mit Wappen — 40 Tlilr. 
Durch wen, ist in der Expedition d. Bll*, zu erfragen. 

[105] pü r jfin^iker. 

Für die Curcapelle in Bei dien ha 11 sucht der 
Unterzeichnete für die Sommersaison — anfangend am 
15. Mai und endigend mit 1. October — einen zweiten 
Kontrabassisten, sowie einen vorzüglichen Tytnpaninten 
zu eugagiren. 

Befähigte Bewerber wollen sieh direct wenden an 
Carl HUnn, 

Direetor der Keiehenhaller Cureapelle 
z. Z. in Kaufbeuern iu Baiern. 

Cl06] Stellegesuch. 

Ein junger sowohl als Solo- wie auch als Oreheslcr- 
spieler ganz vorzüglicher Violoncellist sucht baldigst 
Stellung. Gef. nähere Auskunft crtheilt die Exped. 
d. Bits. 

[107.] Im Vertage von J Rieter-Biedermann in Leipzig und 
Winterthur tat ersehirnen. • 

Jadl, Alfred, Op. 138. La Capri ciottso. Impromptu 

potir le Piano 20 Ngr. 

Op. 139. „Ave Murin“ und Winzerchor aus der 

unvollendeten Oper „Loreley“ von F. Mendelsaolin- 
Bartholdy für Pianoforte übertragen . . 20 Ngr. 

Jacll-Trautuiann, M., Deux Meditations pour le 1‘iauo. 

1 Thlr. 


igen. 

Verlag der J. G. Cotts'sehen Buchhandlung in Stuttgart, 

Instructive Ausgabe classischer Clavierwerke. 

[108.] In dieser Ausgabe sind nachstehende Werke bis 
jetzt ausgegeben: 

Ausgewühlte Sonaten nnd Solostücke von: 

•Tom. 1 lil.vtln, uutcr Mitwirkung von J. FaiSSt 
und 1. Lachner bearbeitet von S. Lebert. 2 Bände. 
(I. No. 1—10. II No. II.— 20.) 

Preis jedes Bandes 1 Thlr. 

O. \L v. YV eher, bearbeitet von Franz Liszt. 

2 Bände. 

I. Vier grosse Sonaten 2 Thlr. 

H. Concertstfleke nnd kleinere Werke . 1 Thlr. 

Franz S4ekn.L>«j*'t, bearbeitet von Franz Liszt 

2 Bande. 

I. Phantasien und Sonaten. 

II. Kleinere .Stfleke. 

Preis jedes Bandes 2 Thlr. 

YV r . A. Mozart, unter Mitwirkung von J. Faisst. 
mul I. Lachner bearbeitet von S. Lebert. 3 Bände. 
I. Sonaten zu zwei Händen. No. 1 — 12. 

II. Sonaten, Phantasien und kleinere Stücke zu 
zwei Händen. No. 13 — 25. 

III. Ansge wählte Sonaten und andere Stfleke zu 
vier Händen. No. 1 — 7. 

Preis jedes Bandes 2 Thlr. 

(Jede Nummer ist einzeln zu haben.) 

Die Werke von Ueetlioven (von No. 53 an 
bearbeitet von Dr. HatlS V. Bfllow) und Clenienti 
erscheinen in diesem Jahre. 


tl09] ©ffcne Stellen für JMIter. 

Ein 2. Ohoi.t für das grovsherzogl. llof- und Xatioualthealcr 
in Mannheim. Arlr.: Grossheriogl bad HoftheaterComite — 

Ein Povumitat für die fürstliche Itergcapclle in Waldenburg bei 
Schlesien Adr.: l'apcllmotarcr M Schildbach daselbst. 

[HO] X*. Pabst’s MuniiaJieiifuwdJuHg in Lriptig 
hält sich einem geehrten auswärtigen musikalischen 
Publicum zur schnellen mul billigen Besorgung von 

Musikallen, musikalischen Schriften etc. 

bestens empfohlen. 

[111 ] Frietlr. liiuizMeliimr \uelif., Leipzig. 
Lithographische Anstalt. Steindruckerei. Notendnickerei. 


I>nick t«b Cm U. Nnuiiubu lu Leipzig. 
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D«rch »Ile Bock , Kaaat- and 

M lisi kaliei» liaiidla »cm. 

aowia i'iMUwtai tu baxiahea. 


Leipzig, (len 21. April 1871. 






Ttt du Moaikal Fache Wontmktait 
knrtmnit« Z«aan4«»f(*9 *1nd aa 
4m«w Hanoa(«bai tu Msvwirto. 


für Tonkünstler und Musikfreunde. 

Verantwortlicher Herausgeber and Verleger: 

El W. Fritzsch. 


**£ 


II. Jahrg.] 


Das Miuikaliache Wochenblatt erscheint jährlich in 52 Nummern. Der Preia Ut 2 Thlr. 
für dou vollen Jahrgang, 15 Kgr. vierteljährlich. Bei directer frank irter Kreuzbandaendung 
nach Orten des deutachen Reich» und Oesterreichs wird der Jahrgang mit 3 Thlr., daa 
Quartal mit 22*/* Ngr. berechnet 

Die liisertionsgebühnm für die geapaltene Petiueile oder deren Kaum betragen 2 Kgr* 


[Nr. 17. 


lnkalt: IV^tkorm)'« Cbürrwut«o. Ela Beitrag «ar SecuUrfeier 1870. Von W. Tappwt (Pnrtantxnag.) — Kritik Kai^r- Manch von B. Wagn»r and „.Roraia cocli*' 
von M Broch |Schla»«V — Biographisch«*: Notlscn Chor Orlando dl Laai*«. — Tageag*echiehte: CorTupoodeiuca. — CoBGeriutnachao — EngagamAots 
aad Ga*t»pj«|c. — Kirchenmusik. - Opcrnüb»n : .cht — Aofgefnhrtc NovItAtao. Journal schau. VonniNcht« MiUhaüimgen and Botiaea. — Kritischer 

Anhaag : Compoaltionea »mb E. Kal», Ed. Brenner and C. Ed. Patbe. — Briofkaaton. — Auoigen. 


Beethoven’» Clavlersonaten. 

Ein Beitrag <ur Secnlarfeier 1870. 

Von Wtlhelm Tappert. 

(PortMUnng.) 

7. Sonate Ddur, Op. 10, No. 3. (1798.) 

Im 22. Takte de» ersten Satzes darf — selbstver- 
ständlich — das hohe fis nicht länger fehlen. Moschclcs 
schliefst merkwürdigerweise die uufstfinnende Octaven- 
reihe noch in der alten Weise ab: 



I>ie l’eters - Ausgabe ergänzt (klein laut) die letzte 
Octave. Fünf Takle vorher (ebenso wie am Anfänge 
des Satzes) bietet »ich eine der seltenen Gelegenheiten, 
mit Fug und Recht in die tiefsten Tiefen der Ciaviutur 
hinab zu steigen. Wer du» Snb-Contra-A besitzt, soll 
getrost den Bass so anfungen: 



roll' 8” baasa 


In der l’eters- Ausgabe beginnen die Oetaven erst beim 
fis, Moscheies fügt bereits dem vorhergehenden Viertel 
das Contra-D hinzu. Wer über ein Clavicr von reich- 
lich 7 Oetaven verfügt, der statte das Ilauptthema jedes- 
mal so aus , wie es Beethoven vermuthlich heute tliun 
würde. Ich glaube, der Meister erklärte sich auch 


damit einverstanden, wenn Jemand den Hauptgedanken 
mit beiden Händen durchweg in Oetaven spielte. Es 
ist kein triftiger Grund vorhanden, der rechten Hand 
so zwischendrein einmal 6 (Takt 2 und 3), dann 2 
(Takt 17) einzelne Tfine zu geben. 

Auch im zweiten Theile ist die absteigende Ton. 
leitcr bis zum Contra-D in Oetaven weiter zu führen, 
wie, Mosoheles frank und frei, l’eters jedoch in reser- 
virter Weise vorschrcibt. Es finden sieh noch mehrere 
derartige Stellen, ich liulte cs aber für überflüssig, jede 
einzelne hier anzuführen. Im Wiederholungssatze des 
zweiten Theiles muss Takt 15 und 16 die Oberstimme 
so lauten: 



31 Takte später ist der chromatische, iu der Weise der 
alten Bravonr-Cadcnzcn mit einem Triller abschliessende 
Gang auf folgende Art zu Ende zu führen: 



Ich berufe mich liier auf die Fassung, welche dieselbe 
Cadenz im ersten Theile (dort in Adur) hat. 

In demselben Satze, 27 Takte vor dem Wieder- 
holungszeichen, beginnt eine Gradatio (Steigung und 

17 (It 
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daher Steigerung) gebrochener und durch hinzugefügten 
Leiteton variirter Octaven, welche »ich durch 7 ganze 
Takte hinzieht und mit dem Abschlüsse aul dem hohen 
a beendet werden soll. Auf dem dreigestrichenen e an- 
gelangt (T. 6) musste der Componist von der conse- 
quenten Weitcrftlhrnng absehen und sich — zu helfen 
suchen. Das geschieht in der Weise, welche die Aus- 
gaben von Breitkopf und Ilärtel, Peters u. A. beibe- 
hullcn haben, nämlich: 



Schon die ältere Braunschweiger Edition, bei Spclir 
erschienen, wagt es, die beiden Schlusataktc ginn- und 
zeitgemäss umzubilden: 



Tlir scliliesst sich Moschcles an (Ilallberger's Pracht- 
ausgabe), und es wäre zu wünschen, dass auch die 
anderen Herausgeber dem Beispiele folgten. Einleuch- 
tender kann die Niithigung kaum sein, als hier. Nach 
meinem Dafürhalten muss aber die letzte Octave so ge- 
schrieben und gespielt werden : 



8. Sonate pathötique, Op. 13. (1799.) 

Wenn ich diese allbekannte Sonate hier anführe, 
so geschieht es nicht in der Absicht, irgend welche Zu- 
sätze zu machen, es liegt keine Veranlassung vor, die 
Idee de» Tonsetzer» irgendwo nus den beengenden 
Schranken dos Instruments zu erlösen. Beethoven hat 
»ich überall nach der Decke gestreckt; mit 7 Octaven 
hält man Ilaus , mit f ü n f c n kam er aus. Ich will 
nichts weiter, als gegen die Veranstaltung protestiren, 
welcher sich viele Spieler seit geraumer Zeit schuldig 
machen. Der Protest betrifft die Ausführung der 
„Manier“, deren sich der Componist im AUegro-Satze 
zur Ausschmückung de» zweiten Thema» bedient. Weil 
in neueren Lehrbüchern der Schneller durch das 
Zeichen ** angedeutet wird, setzen die Meisten voraus, 
auch in der Sonate bedeute es nichts anderes ab den 
Schneller. Ist sicher gefehlt! Beethoven will ein kurzes 
Trillo, und er würde sich gegen die Zumuthung ver- 
wahren, Folgende» verschuldet zu haben: 



So also nicht! Wie aber denn? fragt der Leser. 
Ich bin in recht grosser Verlegenheit ; ich blättere im 
Hummel, ich suche im Czerny, ich eonsultire Türk, 


Löhlein, Wolf; ich klopfe beim alten Marpurg und bei 
dem noch älteren Hamburger Bach an, — zwar erfahre 
ich Viel, doch „sie können mir Alle nicht sagen , was 
ich erführ so gern!“ nämlich Gewissheit, einen bün- 
digen Bescheid. Je nach dem Zeitlaufe, je nach dem 
Einer die Zeichen •*'" " — ~~ *) für identisch hält oder 
nicht, item ob Einer das Trillo mit der Hauptnote zu 
beginnen oder mit der Nebennote anzufangen verordnet, 
erhalte ich sehr abweichende Auskunft. Viel Köpfe, 
vielerlei Sinn! Um mich kurz zu fassen, will ich ohne 
weiteren Commentar die Möglichkeiten ziisummenstollen, 
welche aus den älteren, hier allein in Betracht kommen- 
den Anweisungen sich ergeben. Die ersten beiden 
Viertel des zweiten Takte» (es d) sind auf sechsfache 
Weise zu spielen: 



d. e. t. 



Ich vermuthe, dass von diesen Varianten keine einzige 
den Beifall de« Lesers erhält, am ehesten vielleicht 
würde man »ich mit der zweiten (unter b mitgetheilten) 
befreunden, aus welcher mulhmaasslich die Triole ent- 
standen ist, die heutigen Tages die meisten Anhänger 
wenn nicht hat so doch verdient : 



Auf gleiche Webe behandle man die ähnlichen Stellen 
in den Sonaten Op. 7, 31 und im grossen Trio Op. 97. 
Ich halte es für keinen glücklichen Einfall, dem Trillo 
die Versetzungszeichen für die Hilfsnote v o r zudracken, 
wie dns in der Breitkopf und Härtel'schen Ausgabe des 
Bdnr-Trio geschehen ist. Die Spieler, welche derartige 
Winke überhaupt nöthig haben, dürften infolge der unge- 
wöhnlichen, missverständlichen Art der Andeutung eher 
ve: wirrt als belehrt werden. Man urtheile selbst: 



9. Sonate Edur, Op. 14, No. 1. (1799.) 

Wenn man im ersten Satze den 17. Takt vor dem 
Schlüsse des ersten Theib ab maassgebend gelten lässt, 
so muss die Oberstimme des correspondirenden Taktes 
im Da capo (T. 27 vor dem Ende des Satzes) nach- 
stehende Umbildung erfahren: 


•) Jede» derartige Zeichen giht ein treues Abbild der Ton- 
figur Wie die geknitterte I-inie zur grsden, wie dieRiiehernm 
Band — wegen diese» Gleichnisses erbitte ich mir einen Extra- 
Pardon ! — so »erhält »ich der getrillerte Ton «um einfaches. 
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Wie weit der Bass zu verändern sei, ergibt sich aus der 
angeführten Beweisstelle. 

10. Sonnte Gdur, Op. 14, Nr. 2. (1799.) 

Ira 21. Takte des Allegro (vom Theilschlusse zurück- 
gezählt) zeigt sich wiederum der Mangel des dreige- 
strirhenen fi». Der Wiederholungssatz ermächtigt uns, 
diesen Takt zu spielen: 



Im zweiten Theile ist dort, wo das Hauptthema in 
Esdur auftritt, im 5. und C. Takte eine Wiederher- 
stellung nöthig: 

, » * 



11. Sonate Bdur, Op. 22. (1800.) 

Im Rondo ist der 35. Takt in Folge der Unzu- 
länglichkeit des Claviers verunstaltet. Er lässt sich 
nach Maassgabe des entsprechenden Taktes bei der 
späteren Wiederkehr der Accordfiguration in B dur ohne 
Mühe correct, <L h. so darstellen: 



12. Sonate Asdur, Op. 26. (1801.) 

Bisher empfand man stets nur den Mangel höhe- 
rer Töne, in dieser Sonate fehlt es unten. Der 
Trauermarsch , weit über die Grenzen des Claviers 
hinaus orchestral gedacht*), leidet empfindlich unter dem 
Zwange, sich nach der Tiefe hin stets innerhalb der 
damaligen Bannmeile bewegen zu müssen. Die Grund- 
bässe sollen augenscheinlich überall durch Octaven ver- 
stärkt werden, mit Ausnahme der Takte 3 und 23, in 
welchen die Klangfülle durch anderweite Mehrstimmig- 
keit erzielt wird. Schon im zweiten Takte muss es 
heissen: 



Am dringendsten fordert der 5. Takt vor dem Schlüsse 
des ersten Tbeiles den Zusatz coli 1 ottava bassa ; zwischen 

•) „Der Trauermarsch entstand aus den grossen Lobzprüchen, 

womit der Trausrmarsch Paer's in dessen Oper „Achilles“ von 
den Freunden Beethoven'« aufgenommen wurde“. Ries, Notizen, 


dem Vorhergehenden und detn, was folgt, nimmt sich 
der gebrochene Des dur-Accord in seiner herkömmlichen 
Gestalt sehr ruppig und fadenscheinig aus. Ich hoffe, 
dass die meisten Lehrer schon längst von selbst darauf 
verfallen sein werden, zu Gunsten der besseren Wirkung 
ihren Schülern die volle Ausbeute der reichen Mittel, 
welche das moderne Clavier uns bietet, wenigstens an 
dieser einen Stelle zu gestatten. Bedenklicher möchte 
es dagegen Vielen scheinen, auch für eine „Verbesse- 
rung“ des Ueberlcitungstaktes sich auszusprechen: 



der beigefügte Fingersatz*) ermöglicht das geforderte 
Legato, das langsame Tempo die Ausführung überhaupt 
selbst denen, welche kein Talent zum Octavenspiel timl 
keine Zeit für Octavenstudien haben. 

Die Asdur-Sonate enthält einige interessante No- 
tizen über den Pedalgebrauch der damaligen Zeit. Weil 
es, namentlich wegen der „Mcndschcin-Sonate“, nöthig ist, 
sich über die Bezeichnungsweise Beethoven'* zu ver- 
ständigen, will ich bei diesem nicht unwichtigen Puncte 
einige Augenblicke verweilen. 

Der alt« Türk, eingenommen ffir das Tangenten- 
Clavier, kennt den Ausdruck Pedal nur in der Bedeu- 
tung von Fn ss-Cl a vi e r**). Einmal spricht er in 
seinem Werke auch von Zügen, nennt als solche 
Cölestine, Pantalon, kann aber ihren Gebrauch, 
im Ganzen genommen , eben nicht empfeh len, weil 
das Clavier sich leicht verstimmt und der Lerneude 
einen schlechten (hackenden) Vortrag bekommt. Fünf- 
zehn Jahre später war das Pianoforte (Haramcrelavier) 
wegen seiner Üeberlcgonheit bereits allgemein verbreitet, 
und Löhlein’s Fortepiano-Schule (7. Auf!., ed. A. E. 
Müller, 1804) hat für das Aufheben und Fallenlassen 
der Dämpfer schon die Zeichen „Pedale“ und * oder 
ln der nächsten Zeit vermehrten sich die „Züge“; alte 
Wiener Flügel haben deren bisweilen sieben , darunter 
ein Fagott-Pedal, schnurrigen Andenkens, ein Ilarfen- 
Pednl, eines zur Nachahmung von Trommel und Glocken- 
spiel und andere „Kindereien“ mehr, wie Czerny sich 
gcringschätzend ausdrückt- Man entschied sich dann 
eine Weile lang für drei Pedale, nämlich: I) Das 
Dämpfung*- oder Forte-Pedal, 2) das Ver- 
schiebungs-Pedal (Una corda) und 3) das Piano- 
oder Flauto-Pedal, durch welches eine mit Tuch 


•) I>em Einwande, für kleine Hände «eien derartige Span- 
nungen unausführbar, lasst «ich leicht begegnen. Der Traner- 
marsch ist nicht für Kinder bestimmt, und die Besitzer kleiner 
Hände vermügen auch die von Beethoven für die rechte llnnd 
vorgeschriebenen Accorde nicht zu greifen Wer also die noth- 
wendige Mitgift nicht hat, bleibe vorläufig ganz davon. 

„Dtte Pedal (Fussclarier) , welche« gewöhnlich nur die 
tieferen zwoi Octaven enthält und mit den Füssen gespielt wird, 
ist ein besonderes Instrument für den Bass zum Clavier“. Türk, 
Clarierschule, Leipzig und Halle, 1789. 
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belegte Leiste «wischen Hämmer und Saiten geschoben 
wurde. In Hummel'» Clavierschule (1827) siud nur 
zwei erwähnt, das Portopedal (" 0 " und ♦) und der 
l'ianoziig, für welchen ein Dreieck mit einein Puncte 
in der Mitte als Zeichen angenommen ist. Die 
Menge der Pedale mochte es wünschenswert!! erscheinen 
lassen, dos erste, wichtigste, fälschlich Fort c pedul ge- 
nannt, auf eine besondere, genauere Weise anzuzeigen, 
nämlich durch S6I1ZH SOrdlllO, ohne, d. h. mit auf- 
gehobener Dämpfung und COII SOrtilllO, die 
Dämpfung findet wieder statt. Im Anfänge unseres 
Jahrhunderts waren diese Bezeichnungen gar nicht 
selten ; Eins ist mir immer merkwürdig gewesen , dass 
weder Czerny noch Hummel etwas davon sagen. Kein 
Wunder, wenn die Ueberschrift der „Mondschein-Sonate“ 
so oft ganz und gar missverstanden wird und selbst 
hochberühmto Professoren des Clavicrspiels nicht mehr 
wissen, was »cnza Sordino eigentlich heissen soll. Beet- 
hoven notirt in den Sonaten Op. 26, 27, 28 nach dem 
(möglicherweise localisirten) Gebrauche seiner Zeit 
senza und con sordino, erst in der grossen Cdur- 
Sonate (Op. 53) findet sich die moderne Schreibweise. 
Er macht über uusserdem in der Asdur-Sonatc zunächst 
noch einen feinen Unterschied zwischen sordinO und 
sordinl, eine Finesse, welche bisher noch Niemand 
aufgefullen zu sein scheint Am Schlüsse der 6. Variation 
heisst es „senza Sordini“, im Trauermarsche uud in den 
letzten 4 Takten des Allegro liest man „senza sordino“. 
Die Scblcsinger'sche neue Ausgabe bringt diese Pedal- 
Bezeichnungen treu nach dem Original, andere Heraus- 
geber haben gemeint, es sei gleichviel, ob Singular, ob 
Plural, sordino oder Sordini. Die meisten übersetzen 
Pcd. und *it, einige schreiben in der Variation und im 
letzten Satze senza sord., im Marsche jedoch Ped. oder 
umgekehrt; ja in der Sonate Op. 28, wie ich vorweg 
bemerken will, finden sich bei Hallberger-Moscheles 
beide Angaben friedlich neben einander. Welche Mannich- 
faltigkeit! Was soll aber die subtile Unterscheidung 
bedeuten? Sie beweist uns, du*» Beethoven an seinem 
Hanunerclavier bereits im Jahre 1801 ein Kiinst- 
pedal besass, eine Vorrichtung, um nach Gefallen und 
Bedürfnis» die tieferen oder die höheren oder alle Töne 
ungedämpft weiter klingen zu lassen. Diese meine Ver- 
muthting wird zur Gewissheit erhoben durch eine Notiz 
von Beethoven’» eigener Hand, welche sich in dem 
Origiualmanuseript der Sonate Op. 53 (componirl 
1803?) findet. E» heisst dort wörtlich: „NB. Wo Pcd. 
steht, wird die ganze Dämpfung, sowohl vom 
Bass als Diskant aufgehoben, O bedeutet, dass man 
sic wieder fallen lasse. „Das Autogrnph ist (nach Thnyer’s 
Angabe) im Besitz des Hrn. Johann Kulfka in Wien. 
Der Ausdruck ganze Dämpfung besagt, dos» man 
auch die halbe allein gebrauchen konnte. Die Thei- 
lung scheint auf dem eingestrichenen des oder es stutt- 
gefunden zu halfen, wie aus der .Sonnte deutlich hervor- 
gehl. Für den Trommelwirbel im Trio des Marsches 
und für die Sclilusstukte des Finale genügt die Bass- 
dampfung, daher senza sordino; in der fünften V urin- 


tion muss auch die Discaat-Däinpfung gelöst werden, 
also senza sordini. 

Leider besitze ich Znehariä’s Werk über das Kunst- 
pedal nicht und bin duhcr ausser Stande, unzugeben, 
ob der Verfasser davon Kenntnis» batte, dass bereits 
vor 70 Jahren Anfänge zu seiner zeitgemässen Reform 
vorhanden waren. 

(Poroetzuug felgt.) 


Kritik. 

Rirhard Wagner, Kaiser-Marsch für pro*»«'« Ke*l-ltrcbe«tor 
Leipzig und llerliu, C. F. Feten*. Partitur 1 Tblr. OrehesUr- 
»tiinmeu l Thlr. 22'/t 8gr. 

Wenn Einer unter den lebenden deutschen Künst- 
lern berechtigt und berufen ist, das Wiedererstehen 
Deutschlands in neuer Kraft und Hoheit, durch seine 
Kunst zu feiern, so ist es gewiss Richard Wagner. 
Lange schon, bevor es galt, die Bedrohung der natio- 
nalen Existenz Deutschlands durch die That der Waffen 
zurückzuweiseu, ist Richard Wagner ein Hort deutschen 
Wesens gewesen gegen alle Unwahrheit und Ver- 
kommenheit, wie sie uns namentlich in der französischen 
Kunst verkörpert entgegentritt. Wagner hat in eitler 
Zeit, in welcher in der Kunst Gesinnung»- und Stil- 
losigkeit herrschte und dem Publicum das Bewusstsein von 
der Würde derselben so sehr abhanden gekommen war, 
dass es sie überhaupt nur als sinnliches Gennssmittel 
ansah, in einer Zeit, in welcher die Künstler, da ihnen 
„der Glaube an die sieghafte Gewalt des Höheren“ fehlte, 
nicht den Mutli hatten, solchen Anschauungen that- 
kräftig entgegenzutreten, — au dem Ideal mit echt 
deutscher Festigkeit und Unerschüttcrlichkcit festge- 
halten und es treu gehegt ; er hat sieh dabei nicht, 
wie viele Künstler es thaten und auch noch jetzt thun in 
den Nebel eines unfruchtbaren rein formellen Idealismus 
verloren, der, dem wirklichen Leben abgewendet, selbst- 
genügsam in abgethunen Kunstforinen seine Zuflucht 
suchte, sondern er versenkte sich in das geheime Schaffen 
und Wirken des nach Erneuerung strebenden guten Ge- 
nius Deutschlands in dem Schoosse der Gegenwart, uud 
wus er da, erst noch als Ideal, gewahrte, das verwirk- 
lichte er als Künstler ebenso rein und unverfälscht 
und in seiner ganzen Fülle und Tiefe, wie in voller 
edelster und keuschester Sinnlichkeit. Und wenn nun 
jetzt „die holde Kunst zur Timt“ geworden, so ziemt es 
wohl vor Allen unserem Künstler, das vollendete Work 
nun auch mit seiner Kunst zu schmücken. — 

Während wir in Wagners dramatischen Schöpfungen 
mittelbar das Wirken deutschen Geistes erkennen, gibt 
lins Wagner im Kaiser-Marsch gleichsam ein Bild dieses 
deutschen Geistes, des deutschen Charakters selbst, ein 
Bild, dessen Grundzüge Kraft und Energie auf der 
einen, Milde und Innigkeit auf der anderen Seite sind. 
Und zwar erscheinen diese beiden Seiten nicht in 
streng abgegrenzter Darstellung, sondern sie entwickeln 
sieb aus einander, altcrnircn beziehungsvoll mit ein- 
ander, durchdringen sich, sodass wir ein lebensvoll 
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bewegtes Gunze erhalten. Die herkömmliche Marschform 
ist somit aufgelöst und in Fluss gebracht, doch dem 
allgemeinen Charakter nach, namentlich in der feierlich- 
festlichen Rhythmik, beibehalten. 

Gleich der Ilauptgedunke (g. letztes Notenbeispiel, der sich in ununterbrochenem melodischen Zuge fort- 

Takt 1 — 9) ist von wuchtiger Kraft und rhythmisch spinnt. In ihm erkennen wir das nach innen gewen- 

wie melodisch originell. Mit dem Abschluss auf dem dctc Wegen des deutschen Charakters, das Gemfttlivolle 

d der Melodie führen die Saiteninstrumente, von den im tiefsten Sinne des Wortes, das Träumerisch-Innige 

Holzbläsern unterstützt, über einem Paukenwirbel fol- und Zarte. Hier entfaltet Wagner den ganzen reichen 

gende Figur 4 Tukte lnng auf immer höheren Stufen durch: Zauber seiner Melodik und Harmonik, wie die Farben* 

^ ^ '"iS — fülle der Instrumentation. Dabei ist die Stimmführung 

r * T # ^"<5 1 1 von anziehendster Polyphonie, jedoeh der Art, dass 

# * -* *- 0 - »ich Alles in einen harmonischen Fluss auflöst. — 

Takt 6—8 des Hauptgedankens wird dann -wiederholt. Zeitweilig lassen Blechbläser das Motiv a aus dem 

aber mir bis zum Dominantseptimenaccord geführt, wo- ersten Hauptgedanken oder auch einige gewichtige 

rauf die ebengenannte Figur 6 Takte hindurch wieder Accor<le in ^ben Noten erdröhnen (S. IG ff.), auf 

aufgenommen ujird nnd in einer Fermate auf domsellien welche dann die Holzbläser piano erwidern lind wieder 

Aecord endet.' Die tiefen Blechbläser und Fagotte in die ruhig dahingehende Weiseeinlenken. Immer reicher 

intoniren hierauf 4 Takte lang, begleitet von immer nn< ® bewegter wird das Gewebe. S. 20 begegnen wir, 

bewegteren rhythmischen Accenten der Pauken, einen wählend bis jetzt in diesem zweiten Tlieile Achtel- 
aus den halben Noten b— f bestehenden und dann mich nml . v >ertelbewegung vorherrsehle, in den Violinen 

von den Streichinstrumenten aufgenommenen linsso feurig andringenden Secliszehntolftguren, 2 lakte später 

continuo, zu dem dann die Flöten, Hoboen und Clari- Imiseu die Posaunen 4 Fakte des Hauptthemas forte 

netten unisono einen seinem Gehalte nneh auf den ,u, d 8< d'* r f »mrkirt ertönen, ein Tlieil der übrigen 

zweiten Hauptgedanken (s. 2. Notenbeispiel) hinweisenden Bläser gellt ebenfalls in scharfe staccato-Rhythmen über, 

melodischen Gang ausführon. Hier haben wir aller- " Yur anffordernd, während ein anderer, sowie 

dings schon einen Gegensatz zum ersten Hauptgedanken ; l * a! ' Streichquartett wieder in zurückhaltendes legato 

allein derselbe liegt, wie die ganze Instrumentation lln d P'nno znnicksinkt (letztes Beispiel, c). Dieses 

dieser Stelle beweist, norh in der Cbnraktersphärc des Alteraircn wiederholt sich, bis S. 24 eine Combinntion 

Pompös-Feierlichen und wird als eigentlicher Gegen- Wider Elemente ein tritt , aber so, dass der erste Ge- 

satz im strengen Sinne nicht empfunden. — Jm 12. danke (in der Gestalt von T. 18 -22) ebenfalls zunächst noch 

Takte dieser Stelle wird nach längerem crescendo legato und piano erscheint. 4\ ir gelangen nun zum Hölic- 

forte in dem Adur-Accord abgeschlossen und dos ge- P«nct de» Werkes. In mächtiger Steigerung wird Motiv d, 

smumtc Orchester, ausgenommen die Schlaginstrumente, dem noc ^ p ' ne Iriole angellängt erscheint, sowie dann 

stimmt in Bdur (von Gnioil ausgehend) die erste der <rfi * p lakt dieses Motive» allein mit der Triole 

Strophe des Chorals „Ein feste Burg“ an. Wie glück- «1» letztem Viertel gegen den zweiten Takt allein dttrehge- 

lich diaae Einführung ist, leuchtet ein. In dienern fohrt - wir l,8bcn ,lier da» Bild cine8 gewaltigen Rin- 

Kernlied sieht der Deutsche die Verkörperung des " t ' n “ '* schwer und gewichtig, mit Riesenkraft geführt, 

glaubensstarken und weltübcrwindenden Idenlismits, Wien die Schläge. Wieder ertönt ff die erste Strophe 

der ja auch in den letzten grossen Ereignissen sich als des Wioruls, der bald auch die zweite folgt. Mit Ab- 
treibende und zum Sieg führende Kraft erwiesen hat. 8C, duss dieser letzteren wird dns Leben im Orchester 

Auf dem F dur-Accord nngelangt, beginnt jene kräftig bc- immer bewegter, die erstenjViolinen nnd Bratschen er- 

wegte Figur aufs Neue, an die sieh dann wieder das ge- greifen wieder die Sechszebntelbewcgung, während die 

sangurtige Motiv in ununterbrochenem ff, von Fnnfaren Bläser abwechselnd kräftige Kufe (Motiv b mit vornus- 

und zugleich einem Basso continuo f— c begleitet , an- gehender * ls -Note) crsclmllen lassen. Endlieh lichtet 

nddieMi und in einen länger durchgeführtcn punctirten * ich der Kampf; auf dem Dominantseptimenaccord von 

Rhythmus (»/,,—»/„) übergeht. Nach dem Schlüsse Bdur coneentriren sich die Orchestermassen; nach einem 

auf' dem D dur-Accord wird abermals die erste Strophe feurigen Anlauf des Streichquartettes intonirt das Or- 

des ChoraU in Es dur intonirt (von Cmoll ausgehend), cl,c8ler folgende Melodie , in welcher wir die bisher 

die dann in längerem Diminuendo in Bdur cadenxirt. verwendeten gedanklichen Elemente zusammengefasst 

— Jetzt tritt der eigentliche zweite Hauptgedanke auf, linden : 
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Da* ixt ein echter Natioiialgosang, in (lern sieh Kräh, 
Ursprünglichkeit, Adel und Volkstümlichkeit vereinigen 
und der dem deutschen Volke so «uns aus dem Herten 
und ins Herz gesungen ist , dass wir an seinem Ein- 
dringen ins Volk keinen Augenblick zweifeln. E« ist 
nach Seite der Melodie wie der Worte eine Apotheose 
der deutschen Kation, auf welche dieselbe stolz sein 
kann. Denn auch in den Worten kommt das Bewusst- 
sein des deutschen Volkes, seine Bestimmung, ein Hort und 
Vorkämpfer des verklärten Menschenthums zu sein , in so 
kerniger, bündiger Weise zum Ausdruck, dass dieselben 
ganz dazu angetan erscheinen , sich in den Herzen 
Aller fest einzuprägen. — Ueberblicken wir noch 
einmal die-Entwickelung des Werkes von seinem zweiten 
Hauptgedanken an, so erkennen wir, wie aus dem 
Innerlichkeitsleben heraus immer mehr das Princip der 
That sich Geltung verschafft, erst in einzelnen majestätisch 
breiten Accorden der Blechbläser, später in immer 
kräftigeren, bewegteren Rhythmen. Vor dem vollen Durch- 
bruch der That trat uns aber zunächst eine Combination 
der beiden Elemente entgegen als ein Symbol der Ver- 
einigung von festem Mut, von Tapferkeit und echter 
Menschlichkeit, wie sie das deutsche Volk in Wirklich- 
keit in diesen Kampf begleitet hak Im Kampfe selbst 
fühlt sich der Deutsche als Führer einer Sache Gottes, ist 
es Gotteskraft, die seinen Arm stählt, und durum auf dem 
Ilöhepunct des Ringens die gewaltige Intonation des 
Chorals. Als schönste Frucht des Sieges aber begrüsst 
der Deutsche das neugewonnene Bewusstsein seiner 
selbst, und wie dieses Bewusstsein in der Wirklichkeit 
jetzt sein Gegenbild findet, so strömt es nun auch in 
klar bewusster Empfindung, in der mit dem Wort ver- 
bundenen Melodie aus. 

Möge denn das Werk , in welchem der Schöpfer 
ebensowohl der deutschen Nation als sich selbst, seiner 
Gesinnung wie seiner Kunst, ein schönes Denkmal ge- 
setzt hat, seinen Weg ins Loben nehmen und in diesem 
Sinne zur Freude und zum Frommen Beider ebenfalls 
zur That werden. F. Stad«. 


Max Bruch. Rorate coeli. Gedicht aus dem Lateinisches 
übersetzt von K. Simroek. Für gemischten Chor und Or- 
chester (Orgel ad libitum), Op. üt). Leipzig, Kistner. 

(Schluss.) 

Mit dem Schlossaccordc in Cdur beginnt unmittel- 
bar der zweite Satz, ein Andante, ®/ 4 ; in Charakter und 
Stimmbehandlung ein wirksamer Gegensatz gegen den 
ersten, fusst dieser Satz durchaus auf einer festen the- 
matischen Basis und zeigt eine überaus reiche und 
mnnnirhfaltige Durcharbeitung dej- Haupt- und Neben- 
motive in allen Stimmen. Die Vielheit der einzelnen, 
auf sich gestellten Individualitäten hat sich auf dem 
Boden einer gemeinsamen Emptindungswcisc gesammelt; 
nun sprechen sich diese einzelnen Stimmen in demselben 
Sinn und in derselben Form, nämlich der einer reichen 
polyphonen Verarbeitung derselben Motive aus. Dieser 
Charakter der Einheitlichkeit macht sich trotz aller 
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Freiheit und Selbständigkeit der formellen Bewegung 
der Stimmen in dem Maasse geltend, dass der Compo- 
nist nunmehr als Gegengewicht eine, gesteigerte Beweg- 
lichkeit in das Orchester verlegen konnte. Die Haupt- 
motive, welche gleich anfangs und zwar meist in enger 
nachahmender Verknüpfung auftreten, sind folgende: 


A 



0 kla - re Sonn, o schö - ncr Stern, wir 



woll - len dich an - whsu - en gern. - 



ohn del - - • nr-n Schein 


Eine längere Durcharbeitung derselben schlicsst in 
der Dominant-Tonart (Gdur) ab; mir entfaltet sich zu 
den Worten: „Hier leiden wir die grösste Noth“ ein 
modulatorisch reich bewegter Zwischensatz: die Poly- 
phonie tritt zurück; die Stimmen treten in geschlossener 
Harmonie an einander und verdichten sich endlich, bei 
immer dringender werdender Noth zu den Worten : 
„Vor Augen steht der Tod“, vorübergehend zum Uni- 
sono; der thematische Fluss stockt, immer heftiger 
drängen die Ilarmoniefolgen an, die Streichinstrumente 
wogen auf und ab durch ihren ganzen Tonumfang in 
aufgeregter (in Violinen und Viola in Seciiszehntel auf- 
gelöster) Viertelsbewogung, wahrend die Bläser die 
wiederholten Angstrufe des Chors: „ach komm“ unter- 
stützen. Auf einem Quartsextaccord ' 1 macht diese Be- 

c 

wegung endlich Halt, und nun ergreift die ganze Masse, 
wie in plötzlicher energischer Ermannung aus der Ver- 
sagung sich emporrichtend, in gemessenen Schritten 
wieder die thematische Bewegung. Als Hauptsache 
wird das Motiv B und zwar in der Haupttonart er- 
fasst, zu welchem ein neues Nebenmotiv contrapunetirt: 



auf dem Dominantaccord angelangt, ergreifen die Stimmen 
über dem liegenden G das Motiv A, nehmen sich in 
gedrängtester kanonischer Folge gleichsam das Wort 
vom Munde weg und sammeln sich aus dieser zer- 
streuten polyphonen Bewegung erst über einem Schluss- 
Orgelpnnct auf der Tonica beiden Worten: „O Sonn, 
geh auf“ zu gewichtigem Schluss , Harmonien , welche 
die Ueberzougung aussprechon, dass solche Bitte keine 
Fehlbitte sein könne. 

Bruch hat sich mit diesem nicht eben umfangreichen 
Werk alle Freunde guter Chormusik zu Dank ver- 
pflichtet, und wir sind überzeugt, dass die Gesangvereine, 
denen wir dasselbe hiermit angelegentlichst empfehlen, 
je länger je mehr darin eine interessante und für die 
ausführenden Singkräfte zugleich äusserst dankbare Auf- 
gabe erkennen und schätzen lernen werden. 

A. Maczewskl. 

Biographisches. 

Notizen über Orlando dl Lasso. 

Von F. Rh. 

Wer durch die interessanten Säle des bayrischen 
Nationalmuseums in München wandert , der wird an 
einem Pfeiler zwischen hohen , wappengeschmückten 
Rundglasfenstern einen rothen Marmor-Grabstein sehen, 
der die Inschrift trägt: 

Epitaphem. 

Orlandi cineres, eheu ! modo dulce loqnentes, 

Nunc mntos, eheu! flebilis urna promit. 

Lossae sunt flendo Cliarites tua funera, Lasse, 

Principibus nuiltum, charequc Caesaribus. 

Belgien quem tellus genitrix dedit ingeniorum, 

Ingeniorum altrix Boja fovit humus, 

Corporis exuvias eadem quoque Boja texit, 

Post lustra ac hyeines sena bis acta duas. 

Robora, saxa, feras Orpheus, at hic Orphea traxit 
Harmonineque duccs pcrculit harmoniä. 

Nunc quin complcvit totutn concentibus orbem, 

Victor cum superis certat npud superos. 

:,: Orlando’s Asche, die einst so milde gesprochen, 

Wie liegt so stumm sic in klagender Urne geborgen. 

Müd weinten, o Lassos, um dich die Charitinnen sich, 

Denn theuer warst du den Fürsten und werth dem 
Kaiser. 

Dich zeugte belgische Erde, belgischer Geist, 

Doch Bayerland hat dich genährt -und liebend gepflegt, 

Nun deckt es dir mütterlich zu die Rüstung des Leibes, 

Darin du länger denn siebenzig Winter gewandelt. 

Die Eichen, Felsen und Thier lockt Orpheus heran, 

Doch du zogst diesen an dich mit gewaltigen Tönen. 

Jetzt, da du erfüllt hast mit Wohlklang den mächtgen 
Erdkreis, 

Streitest du siegreich im Himmel mit himmlischen 
Geistern, v 
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Mächtiger und schöner hat wohl nie ein Sohn den 
Vaters befleckten Numen wiederhergestellt , als dies 
Orlando di Lnsso getlian , auch wenn er Koland de 
Lattrc auf seine Werke geschrieben hätte, wie er im 
Taufregister zu Mons in Hennegau eingetragen steht. 
Der Falschmünzerei überwiesen, war sein Vater ver- 
urlheilt worden , vor seiner Familie und vor allem 
Volke mit einer Kette falscher Münzen um den Hals 
mehrere Male das Scliaffot zu umschreiten. 

Diese furchtbare Erfahrung veranlagte den talent- 
vollen Knaben, der schon im siebenten Jahre vom Chor 
der Niroluikirche aus durch seine reizende Kingstimme 
die Musikfreunde entzückte und in dessen Seele eine 
Fülle von Harmonie schlummerte, seine Geburtsstadt 
zu verlassen und der Aufforderung des Imrülunten 
Ferdinand Gonzaga zu entsprechen, welcher ihn in seine 
Dienste nahm und nach beendigtem Feldzuge in den 
Niederlanden narb Mailand führte. Alu» findet in den 
reichen Aufzeichnungen über Lasso grosse Widersprüche 
nicht nur über sein Geburtsjahr, sondern auch über die 
Art, wie er in die Dienste Ferdinand Gonzaga’s 
(General im Heere Kuiser Carl V. und Vieekönig von 
Sicilien) kam, und während die Einen versichern, Lasso 
sei 1520 geboren und zu wiederholten Malen wegen 
seiner schiinen Singstimme gewaltsam aus dem elter- 
lichen Hanse entführt worden, suchen Andere durzu- 
legen, dass sein Geburtsjahr 1532 sei nnd dass er sich 
selbst in die Dienste Gonzagas begab. Mug, hinsicht- 
lich des ersten Zweifels wenigstens, diu Geschichte ent- 
scheiden, indem sie die Bezwingung Gents durch Gon- 
zaga mit der Jahrzahl 1540 bezeichnet und wir genau 
wissen , dass Lasso um diese Zeit als Knabe nnd 
Sopranist in das Gefolge Gonzaga's kam und seinen 
Gönner verlies«, als sein Stimmwechsel eintrat. Jahres- 
und Mountstug seiner Geburt sind jedenfalls weniger 
bedeutungsvoll, als dass er schon in zartem Alter gross- 
artige, reich contrastircnde Eindrücke in sich uufnulim; 
denn die durch den Vater erlittene Schmach wuchte, 
bei aller Fracht , allem Glanze, dessen Zeuge er nm 
Ilofe Gonzaga's war, an seiner jungen Seele nagen. 
Die im Jahre 1563 zu Venedig erschienene Chronik 
„Del vAlorosissimo e gran eapitano di tantu prudenzo, 
ehe ä snoi di non hebbe pari“ spricht zwar nur von 
kriegerischen Timten desselben und erwähnt den Namen 
des Jamals noch weniger berühmten Orlando nicht; 
doch hat dieser längst einen leuchtenden Strahl der 
Dankbarkeit auf den mächtigen Helden der Zeit Carl V. 
znrtlckgoworfen , gleich wie Titian durch seine Briefe 
an Fedcrigo Gonzaga Erhebliches zum Ruhme des 
Letzteren beitrug. Einem zweijährigen Aufenthalt in 
Neapel hei dem Marchese della Terza, wohin Lasso 
nach seinem Abschied vom „gran eapitano“ durch Con- 
stantin Castriotto geführt worden war, folgte die Reise 
nach Rom, wo sich Orlando mit grösstem Wohlwollen 
von dem Erzbischöfe von Florenz, der eben in Rom 
weilte, aufgenommen sah. Dieser einflussreiche Gönner 
empfahl »einen zwanzigjährigen, würdigen Schützling 
als Cupellmeister in die Kirche S. Giovanni in Laterano, 


deren amtliche Bücher Ihn auch als „Maestro di pntti 
in Laterano a Rom 1541“ verzeichnen. Inmitten dieser 
ehrenvollen Thätigkeit, reich an Erinnerungen, umringt 
von allem Schönen, was einer Künstlerseele begehrens- 
werth und znm Schaffen anregend sein mag, traf Lasso 
ein trüber Klang aus der fernen Heimath : die Nach- 

richt der Krankheit seiner Eltern, und min drängte die 
Sehnsucht nach ihnen alle anderen Rücksichten und 
Empfindungen zurück, sodaas er alUogleich Rom ver- 
lies«, leider aber bei «einer Ankunft in Mons die Eltern 
nicht mehr lebend traf. Zu rechter Zeit ein treuer 
Freund ist Gottcsga1>e. Orlando empfand dies, als er 
sich in seiner trüben Stimmung von dem kunstsinnigen, 
geistvollen Edelmann Cesare Braneaceio aufgefordert 
fand, mit diesem England und Frankreich zu durch- 
reisen. Mochten diese Länder Manches bieten, wodurch 
Lassos allgemeine Bildung gefördert wurde, so Hessen 
doch zu damaliger Zeit die Niederländer gerade der 
Musik die sorgfältigste Pflege angedeilien , sodass man 
sie die Patriarchen der Mnsik nannte, und deshalb wählte 
sich Orlando nach zweijähriger Wanderung Antwerpen 
zum bleibenden Aufenthalt. War für ihn dos Reisen 
eine Zeit des Säen« gewesen, war sein Talent dem 
jungen Erdreich gleich, auf da« die miterlebte Blüthezeil 
eines Michel Angelo, eines Rafael, eines Benvenuto Ccllint 
reiche Saat warf, so kam nun die volle, fruchtbringende 
Sommerzeit für Orlando’* Schaffen ; belebt und gehoben 
durch den Umgang mit den bedeutendsten Männern, 
wovon wir nur Einen hervorheben wollen: Nicolas 
Porrenot, der später als Kanzler Carls V. unter dem 
Namen Granvella eine so hervorragende Rolle spielte 
(und welchem auch Lasso ein im Jahr 1556 hei J. Latio 
erschienenes Werk ,41 primo libro de’ Motetti ä cinque 
voci nuovamente posti in lnee“ widmete), entstand min 
jene lange Reihenfolge grossartiger Schöpfungen , die 
noch heutzutage gleich mächtigen Säulen und Eck- 
pfeilern vor unserem staunenden Ange stehen. Als 
sprechende Boten seines Ruhmes durchflogen die ge- 
druckten Compositionen alle Lande und warben auch 
am Hofe Albrecht’s V. um die Freundschaft des kunst- 
sinnigen Bayernfürsten. , Dieser Regent, welcher den 
Grundstein zu der mit Recht hochberühmten Hof- und 
Staatsbibliothek in München gelegt, leistete für Kunst 
und Wissenschaft grosse Opfer. Lasso s Werke erregten 
ihm den Wunsch, den Meister für München zu gewinnen. 
Das Haus der Fugger (les Focquer* , Alicmamls 
d'Augsbonrg, wie Guieciardini in seiner „Histoire des 
Pays-has“ sagt), welches eine mächtige Factorei in 
Antwerpen besass und durch dessen Vermittelung 
Albrecht auch aus Italien seine Schätze zu Kunst- 
sammlungen bezog, sollte die Uchersiedelung Lasso*« 
bewerkstelligen und ihn veranlassen, mehrere stimmbe- 
gabte Künstler mit sieh aus Antwerpen an den hayrisrhen 
Hof zu nehmen. Gern entsprach Orlando der ehren- 
vollen Einladung, die ihm zugleich Garantie bot, dass 
seine Schöpfungen von nun nn unter seiner eigenen 
Leitung durch eigene, von ihm gewählte Kräfte zu 
bester Aufführung kämen. Im Jahre 1557 in München 
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angekommen , rechtfertigte Lasso alsbald iin weitesten 
Sinne das Vertrauen de» Herzog«, indem er in kürzester 
Zeit dessen Capelle zu warmem Leben heraublühen 
machte. Ausser den von Antwerpen mitgebraehten 
Sängern waren ihm auch Chorknaben unterstellt, welche 
spiiter in Lassos eigenem Hause, da» er »ich von 
„Cutharina Stninin , Wittib und Burgcrio atlhie in der 
(iraggenuu gelegen erkmifft, und wozu auf fürstlichen 
Bereich Imc Orlundo zu einer Khaiißsteuer inhalt bei- 
liegenden Zetels 1000 Fl. bezalt wurden“, nicht nur 
Unterricht , sondern volle Verpflegung erhielten. (Ein 
ähnliches Institut für Chorknaben ist in Folge einer 
besonderen Stiftung seit Kurzem wieder in München 
ins Leben getreten und wird mit der Zeit bedeutenden 
Einfluss auf Kirchenmusik mit musikalischer Bildung 
der katholischen Geistlichen üben.) Der würdevolle 
Gedunke Albrerht's V., die Busspsalmcu David’» durch 
Orlundo in Musik setzen zu lassen, bildet heute noch 
in seiner Ausführung die Bewunderung aller Kunstver- 
ständigen von nah und fern ; denn dieses Werk, in 
zwei Foliobändeu auf Pergament abgesehricben , durch 
den Maler Hans Miclich mit Allem ausgestattet, wu» 
der Kation bedeutungsvoll und heilig ist, bildet in der 
Schatzkammer der bayrischen Hof- und Staatsbibliothek 
ein wahres Kationalwerk, das von jedem Beschauer mit 
Ehrfurcht betrachtet wird. Diese musikalische Arbeit 
Orlandos wurde int nackten Sinne des Wortes in Gold 
gefasst, denn in den Auszügen der Hofkanimerreehnungen 
findet sieh notirt: „Dem Ullger (Ungar) Goldschmied 
um Arbait wegen Beschlagung eine» Pueclis 764 Fl.“ 
(eine Summe, die damals schwerer wog, als heute, da 
jeder gute Tenorist für einen Gastspielabend 1000 FL 
als Honorar beansprucht). Zur Vervollständigung dieses 
Werkes ward ein Freund Lasso'», Dr. Samuel ( Juiehel- 
berg, beauftragt, eine Beschreibung und Erklärung der 
in diesen beiden Prachtbänden befindlichen Raml- 
Zwischengemälde und Gegenstände zu liefern. Ludovico 
Bononiensi gibt in seinen „Lottere sopra alcune pnrlico- 
laritä della Baviera“ etc. eine reizende Beschreibung der 
Auffindung dieses kostbaren Werkes, als man nach Ab- 
zug des Schwcdenkonigs Gustav Adolph im Archive 
eine eisenbeschlageite Kiste entdeckte, die diesen Schatz 
borg. Er blättert in den Bänden herum, findet zu seinem 
Erstaunen neben den sieben Busspsalmen auch Orlando'» 
Compositionen zu Odcti von lloruz, unter Anderen auch 
das Zwischengesprärh des Dichters nnd Lydia'», dem 
Meisterstücke der Poesie und Liebe. Ganz naiv schreibt 
er hierüber: „Da questo vedrete, che non crann tanto 
di cattivo gusto gli unticlii Tedeselii che noi crcdiamo 
inculti, agginngendo l'armouia del canto ai versi piü 
vezzosi dell’ antica Koma“. 

Infolge obgenannter Schöpfung im Jahre 1562 
durch Herzog Albrocht zum obersten Capellmeister er- 
nannt, war es Lasso’» wärmstes Bemühen, seinem Gönner 
durch die Widmung eines neuen Werkes den empfun- 
denen Dank nuszusprcchen, und er begleitete den Band 
neuer Motetten mit einer lateinischen Zuschrift : ... „en 
propter, Heros illustrissime, idctmpic Patrone clemcn- 


tissime, ut grati animi specimen ergn tc deelarem 

welche von Nürnberg aus datirt, wohin Lasso wohl in 
Begleitung Herzog Albrecht'a gekommen war , als sich 
dieser mit Gefolge zur Königswuhl Maximilian'» II. nach 
Frankfurt begab. Es sei hier gleich bemerkt, dass jene 
Worte der Grabachrift „charcqiie Caesaribus“ volle Be- 
rechtigung haben, da Maximilian II. als Kaiser auf dem 
Reichstage zu S|>eyer nnangesucht dem Orlando und 
seinen Nachkommen beiderlei Geschlechtes die Adels- 
würde und das ritterliche Wappen verlieh. In einem 
Schreiben d. d. Wien, den 26. August, an Albreclit 
(wahrscheinlich 1564) scherzte Maximilian: „Die Mess 
so mir E. L. zugcschickht haben ist nit bess“ (bös) und 
frülier einmal: „So lmb ich die iiberscliickten Zeitungen 
wol empfangen sambt den orlondischen Gesängen, des 
ich mich gegen EL L. zum högsten thun bedanken“. 

Gleich hier wollen wir eine andere Auszeichnung 
erwähnen, welche Lasso zu Theil ward, als er im Früh- 
ling des Jahres 1574 nach Rom reiste, tun dem Papste 
ihm gewidmete fünfstinunige Messen zu überreichen. 
Gregor XIII. verlieh ihm damals die Würde eines Rit- 
ters des goldenen Spörens (de numero partieipantium) 
und Hess ihn durch die Ordensritter Honorntio Cajetan 
und Angelo Mazzatosta in der päpstlichen Hofcapelle 
mit dem Sporn und Schwerte feierlich bekleiden und 
umgürten. (Reise und Aufenthalt in Rom lies» Herzog 
Atbrecht durch Marx und Hans Fugger erlegen laut 
Rechnung den 1. Mai 1574: „Dem Orlando di Lasso in 
lUiom 400 Cronen“.) 

(Schluss folgt.) 


Tagesgeschichte. 

Corregpondenzen. 

Breslau. 8. April. Vorgestern brachte die unter Leitung de* 
kouigl. Mindkdimton« Hrn. Dr. Jul. 8«:h»fler «tobende Singaka- 
demie im SpringerWhen Concertsaal Haydn'# „Schöpfung“ zur 
Aufführung. Die Chöre waren sorgfältig eiustudirt und gingen 
vortrefflich ; auch das Orchester hielt »ich recht brav; »rhude 
nur, dus# durch rin Versehen de* ersten Flötisten in der Ein- 
leitung luin dritten Theil »ich so bedeutende Schwankungen 
eiustcllteu, da«* ein nochmalige* Anfängen dieser Nummer noth- 
wettdig wurde. Die .Solopartien waren in guten Händen; llr. 
Georg Jlentschel au# Berlin saug den Adam und den Rafael, 
Krl. Donnige* den Gabriel, Frl. L. die Kva und llr. Graf D. den 
Uritl. Der äusserst zahlreiche Besuch de# Conrertc* bewies, da*# 
Vater Haydn in unserer Stadl noch immer viel Verehrer hat. 

1-p. 


Buenos-Ayrea, Dccember 1870. Trotz der druckenden Zeit- 
vcrhültuissc wollten e* «ich die Deutsche® auch hier nicht nehmen 
lassen, Beethoven*« hundertjährigen Geburtstag feierlich zu be- 
gehen. Die deutsche .Singakademie veranstaltete zu diesem Be- 
hufs am 17. December im Coliscum ein Concert, dessen Programm 
wie folgt lautete: 1) Ouvertüre zu „Egmont“; 2) Chor: „Die 
Himmel rühmen' 1 ; 3) Arie au# „Fidelio“, gesungen von Kr. Emma 
Hodenau ; 4) a. Adagio nu« Sonate Op, 22, b. Türkischer Marsch 
au« den „Ruinen von Athen“, vorgetragen von llrn. O. Pfeiffer; 
5) „ Meeresstille und glückliche Fuhrt“; 6) Pianoforteqnamtt in 



Esdur — 2. u. 3. Sau — di« HH. Schmied, Romberg, Dr. Weits 
und A. Carina; 7) Arie „Ah! perfido“, gesungen von Fr. Bertha 
Krutisch; 8; Missa solemnis, 1. u 3. Hymnus. An Schwierigkeiten 
aller Art fehlte es nicht, n. A trafen die von Europa verschrie- 
benen Orchesterstimmen für Messe und „Egmont“-Ouverture nicht 
rechtzeitig ein, soduss mau sich mit Streichquartett, Piano und 
Harmonium begnügen musste; das Wetter war ebenfalls wenig 
günstig (25° Wärme), das Concert verlief aber dennoch befriedi- 
gend und lieferte wieder den Beweis, wie sehr es sich die Sing- 
akademie angelegen sein lässt, deutsche Musik zu pflegen und zu 
verbreiten. — Die deutsche Singakademie ist überhaupt ein guter 
Pionier für deutsche Musik, und sind es nicht nur die Classiker, 
deren Compositioneu gehegt und gepflegt werden. So kamen 
beispielsweise in den beiden letzten Juhrcu an grosseren Werken 
sur Aufführung: „Zigeunerleben** und „Requiem für Mignon**, 
von Sehumann, Finale aus ,, Loreley 4 ' von Mendelssohn, „Erlkönigs 
Tochter“ und „Früblingsbotschaft“ von (jade, „l>us Mädchen von 
Kola'* von Reinthaler, „Schon Ellen** von Bruch etc. 

CarUruhe, 4. April. Das 3- Concert des Cäcilienvereins, 
welches am 23. Murz unter Leitung des llofkirchenmusikdirector» 
llrn. Uiebne stattfand, wur dem „ehrenden Gedächtnis« des hun- 
dertsten Geburtstages von L. van Beethoven“ gewidmet und bot 
ausschliesslich Compoaitioncn des verewigten Tonheros. Der 
erste Theil des Concertes bot die Cdur- Messe, welche in 
höchst befriedigender Weise zur Ausführung gelangte. Chor 
und Orchcüter griffen wirkungsvoll «in, und auch die So- 
listen, die Damen Schneider und Boom und die Hü. Scbeid- 
weilcr und Maurer — sämiutlich vom hiesigen Uoftheatcr — , boten 
echt künstlerische Leistungen. Von besonders schöner Wirkung 
war das „Benedictus“ (für Soloquartett und Chor). Deu zweiten 
Theil des Concertes füllten weltliche Compositioneu Beethoven’«. 
Der feierliche Marsch mit Chor aus den „Ruinen von Athen“, 
der laut Programm in der „zweiten .Bearbeitung mit vermehrtem 
gesungenem Text für dus Festspiel „die Weihe des Hanse«“ vor- 
geführt wurde, eröffnet» den Reigen. Hierauf folgten zwei von 
Frl. Schneider ausgezeichnet wicdergegebctic Gesäuge: „Liebos- 
klage“ von Metastasio und „Mignon“ von Goethe. Das als No. 4 
des Programms folgende Brautlied für Frauenchor mit dem Fest- 
spiel „König Step b an“, welch es hier tum ersten Mal zu Gehör 
gebracht wurde, erwies sich als recht wirksam. Mit der Phan- 
tasie für Pianoforte, Chor und Orchester fand das Concert seinen 
würdigen Abschluss. Die Piaiioforiepartie in obengenanntem 
Werk wurde von dem königl württembergischen Holpianistcn 
Hrn. W. Krüger aus Stuttgart verständuiscvoll interpretirt , und 
Chor und Orchester trugen ebenfalls wesentlich zum Gelingen 
des Ganzen bei. Der Totaleindruck des Concertes war ein durch- 
aus günstiger und vollkommen de« Meisters würdig, zu dessen 
Gedächtnis« dasselbe veranstaltet wurde. — L. 

CÖlfl, 7. April. Der hiesige Bach-Verein, gegenwärtig unter 
Leitung des Jim. Prof. Eduard Mcrtkc, hat seine diesjährige 
öffentliche Aufführung am 18. März im Isabellcnsoalc des Gür- 
zenich abgehalten. Das Programm enthielt von Voealsarhen 
zwei vierstimmige Chöre n rape 11a : „Jesu dulcis“ von Viltoria und 
,,Ecce quumodo moritur“ von Gallus, sodann zwoi grössere fünf- 
stimmige Werke, nämlich nusgewählt« Nummer« au* der Mo- 
tette: „Jesu, meine Freude“ von J. 8. Buch und den 110. Psalm 
„Dixit lloniinus“ von Leonardo ],eo. Die beiden vierstimmigen 
Chöre wurden ganz vorzüglich exeeutirt, weniger die fünfstim- 
migeu Compositioncn. Bei der ohuchin etwa« geringen Zahl der 
Mitwirkenden erwies sich die Fünfthcilung als sehr ungünstig; 
die physische Anstrengung manifestirte sich zu deutlich Oben- 
drein wurden dio Fugentempi sehr rasch genommen, und so war 
ein klares, anschauliche« Tonbild geradezu unmöglich Cebrigens 
erregt der l^o’sche Psalm nur geringes musikalisches Interesse. 
Leo bringt — wie dos für seine Lebensepoche (1(594—1756) na- 
türlich ist — viel Modernes hinein, aber von einer so primitiven 
Naivetat, dass es heutzutage nur kunstge6rhichtlichen Werth 
beanspruchen kann. Nicht minder uaiv nahtnru sich auch einige 
Tonmalereien aus, z. B. bei der Textstelle „conquussabit cupiia“ 
etc. klettert der Bass durch zwei Octaven auf den Sprossen 
eines lange gehaltenen Dreiklanges herum uud „schüttelt und 


rüttelt** auf diese Weise an den Grund vesten des Accordea. Ab- 
wechselung in das Concert hrnchten einige Violoncellpieccn älterer 
Meister, vorgetragen von Hrn. Jaques Renaburg. Du die Sachen 
sum Theil von gutem Wert he, jedenfalls aber alle recht dunkbar 
für das Instrument und dabei doch einfach und edel geschrieben 
waren, so erwarb sich Hr. Rcnsburg grossen Beifall. — Am 
25. März fand wieder ein gemeinsames Concert säramtlicher hie- 
siger Mannergesangvereine zu wohlthätigen Zwecken statt. Die 
Leitung hotte Hr. Musikdirector Franz Weber. Die Ausführung 
der einzelnen Pifrcen war ganz vortrefflich, aber leider das Pro- 
gramm)durchaus auf „zeitgemässcu“, modernen Compositioncn basirt, 
und was da zusaramengesrhrieben worden ist, weis« wohl jeder 
Musiker hinlänglich. Das non plus ultra, was an dem Abend 
geboten wurde, war jedenfalls „JCriegers Heimkehr“ von F. Möh- 
ring. Eigentlich kaum glaublich von unserem Mänuergesang- 
verein, dass er sich mit einer solchen Composition auch nur eine 
Minute befasst hat! Hübsche Beiträge zum Concert lieferten 
Pifceen für ülavier und Violine, von den UH. Fr. Gernsheim und 
Concertmeiater Otto v. Königslöw gespielt. — Das herkömmliche 
Palmsonutagscoucert bot dieses Mal statt der Passion das Re- 
quiem von Mozart. Zur Einleitung dienten die Ouvertüre zu 
dem Oratorium „Paulus“, dann der Chor „Tenebrae facta« sunt“ 
von Michael Haydn. Auf das Requiem folgte tum Schlüsse 

die Cmoll- Symphonie von Beethoven. Die Aufführung des Re- 
quiem gelang im Gunzou recht gut. Die Soli lagen in den 
Händen von Frl. Marie Falkner I, Sopran) und Frl. J^ouise Voss, 
Beide Concertsungeriniicn aus Berlin uud mit hübschen, gut ge- 
bildeten Stimmen begabt. Den Tenorpart hatte Hr. Denner aus 
Cassel, eine weiche, lyrische Stimme, die etwas zu wenig Kraft 
entwickelte und ausserdem — wenigstens anfänglich — ein gar 
zu willkürliches tetnpo rubato beliebt«. Auch der Bassist, Hr. 
Ad. Schulze aus Hamburg, zeigte nicht die klangvolle Fülle, die 
männliche Kraft de« Materials, die dem grossen Saale angemessen 
gewesen wäre. Die Durchführung war sonst recht gut und den 
luteutioucn gemäss. — Im Thalüuhcater erregt eine Reihe von 
bedeutenden Gasten erhöhtes Interesse. Den Anfang machte der 
königl. Kammersänger Hr Theodor Wachtel mit Arnold im 
„Teil“ und — selbstverständlich Chapclou im „Postillon**. Beide 
Male stund der Sänger übrigens nicht ganz auf der Höhe der 
Situation, Namentlich sein Arnold vermochte keineswegs den 
kurz vorhergegangenen Arnold unseres ständigen Bühnenmit- 
gliedes, des Hrn. Gustav Warbeck, in Schatten zu stellen. — 
Darauf begann am 3. April der k. k. Hofopemsängar Hr. Louis 
v. Biguio aus Wien ein längeres Gastspiel mit Wolfram im 
„Taunhauscr“ Hr. v. Bignio hat sich sofort dio ganze Gunst 
des Collier Publicum* erworben, und gewiss nirbt mit Unrecht, 
denn seine weiche, melodische Stimme, «eine vortreffliche Schule-, 
das durchdachte Spiel und dazu eine edle künstlerische Haltung, 
die auch deu Schatten der Coulissenrewserei meidet, — alle diese 
Eigenschaften verdienen gewiss die höchste Anerkennung. Wir 
behalten uns für spater Genaueres vor. A. G. 

Danzig. Die Concertsaisoti naht ihrem Ende und ist, wie 
zu erwarten stand, im Allgim einen wenig belebt gewesen. Ausser 
einem Cyklus von TriosoirZen der HH. F. W Markull, Fr. Laad« 
und Merkel und den vier Sympbonieconcerten unter Leitung des 
ILru. Capellmeistar Denecke sind aus vorigem Winter besonders 
noch zwei Aufführungen grösserer Chorwerke unter Leitung des Ge- 
saiiglehren» Hrn. Fr. Joetze zu erwähnen. Den Hauptinhalt der 
ersten Aufführung bildete „I>er Rose Pilgerfahrt“ von Schumann, 
den der letzten (zur Geburistagsfeier Sr. Muj. des Kaisers) „Erl- 
königs Tochter“ von Gndc, „Jubilate“ von M. Bruch u. A. m.; 
mit besonderem Beifall wurde Bruch'« „Jubilate“ aufgenommen. 
Einen befriedigenden Abschluss fand die Wintersaison durch das 
um Charfreitag in der Marienkirche von dem Organisten Hrn. 
Frühling rum Besten der Verwundeten veranstaltete Concert. 
Fast alle Mitglieder der hiesigen Oper, die sich in dieser Saison 
durch cino Fülle glänzenden Stimmmaterials uu&zcichnct, sowie 
ein grosser Säuge rchor (Knaben- und Männerstimmen) hatten 
sieh zur Durchführung dos für diese Jahreszeit etwas liMhgvn 
Programms (18 Nummern) vereinigt. Der königl. Musik^^^ertor 
Hr. F. W. Markull führte die Begleitung der Solopiicqjf^ Ul dis- 
creter Weis« durch und erfreute ausserdem dos Auditor^ , iam durck 
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den Vortrag von Schumann'* Fuge über B A C II und desFdur- 
Paiitorale von Burli De« günstigsten Eindruck machten unter 
den Gelängen die „Mettiu^Arit „Ich weis», das* »nein Erlöser 
lebt“ und die „Ptulw'^ratine „Sei getreu bis in den Tod“, sowie 
das liebliche Engclterzett aus „Elias“, gesungeu von Frl. llus- 
senius, Krüger und Frau Director Laug. Frau Agnes Laug' 
Ruttbey, soust nur als Otfenbach-Sängerin bekannt, überraschte 
das Publicum durch den Vortrug der „Paulus“- Arie „Jerusalem“. 
IHe Arien aus „Elias“ : „Sei stille dem Herrn“ (Frl. Krüger), „Es 
ist genug“ (Hr. Hübsam), aus dem „Messias“: „Sie schallt, die Po- 
saun“ (Hr. Nieriug), sowie das „Ave Maria“ von Cherubini 
(durrh Fr. Dr. Möller sehr wirksam zur Geltung gebracht) 
reihten sich den erstgenannten Vorträgen in schöner Weise an. 
Unter den Chorleistuugen sind besonders die Männerchöre von 
Pulestrina, Lolli und Cordans bervorzu hoben ; der Vortrag zweier 
Motetten von Grell und Engel für gemischten Chor erfreute den 
Hörer durch die Frische der Klangfarben in den Knnbeustimmen 
und die Präcisiort der Ausführung, wogegen die Kroffntings- 
nummer „l>u, dessen Augen“ von Graun in Bezug auf Intonation 
Viele* ru wünschen übrig lies*. Im Ganzen jedoch war der 
Eindruck des Conrertes ein guter, und wurde auch in pecuniärcr 
Beziehung durch die vollständig gefüllten Ränme der augestrebte 
Zweck erreicht. E. H. 

London. Im Monday-Popular-Concert an» 27. März, zum 
Benefiz der Frau Arabella Goddard, kamen Schubert’* Piuno- 
fortesonate in Bdur, Mozart’« Violinsonaie in Gdur, Mendels- 
sohns Trio in Pmoll und Beethoven’» Quartett iu F dur Op. 
135 zur Aufführung, und beiheiligten sich an derselben ausser 
der Beueffziantiu noch die IIH. Joachim , Piatti etc. Am 3. April 
wurde die 13. Saison der Monday-Popular-Concerts mit Bach’» 
Concert für 3 datiere (Fr. CI. Schumann und IUI. Ch. llalll 
und Bauer), einem Vioiinduett von L. Spohr (durch Fr. Norman- 
Ncruda und Urn. Joachim), Ilaydu's Streichquartett iu Fdur 
Op. 77, Ko. 2, und mit Vocalwerkcn (durch Fr. Joachim und 
Urn. Sauiley'i geschlossen. — Am 29. Murz wurde unter Mr. 
Barnby’s Leitung iin Urutoricnconcert Benedict’» „St. Peter“ 
aufgcfiibrt. An demselben Tage fand die feierliche Eröffnung 
der Koyal Albert -llall statt; 1200 Auxführeude, worunter 
150 Instrumentalisten , waren, dabei betheiligt, und sowohl 
die Ausführung von Vocal- und Instrumentalmusikwerken 

durch diese Massen , als auch die Soli und selbst die bei 
solchen Gelegenheiten unvermeidlichen lteden bewiesen durch 
ihre überall gleiche Vernehmlich keit die ausgezeichnete Akustik 
des Baue». — iu eigenen Concerten traten auf der Tenorist Hr. 
Sims Keeve«, Frau Kouey, der Compouist Hr. J. L. Halten. 
Ausserdem hatte da* 3. und letzte Concert des Hm, lliller seinen 
ungestörten Verlauf und brachte ausser minder erwähnenswert he« 
Werken dessen Pianofortequartett Up. 133 (mit den HH. Jo- 
achim, Straus, Piatti). Zur Eröffnung der Industrieausstellung 
am 1. Mai werden Compositioneti von Wagner, lliller (Marsch;, 
Pinsuti (Choral), Sullivun (Cantate), Gounod (Psalm „An Wasser- 
nüssen Babylon“) zur Aufführung kommen, und wird das Pro- 
gramm also ein ganz internationales sein. — Durch die Suercd 
Harmonie Society kam um 31. März llaydn’s Oratorium „Die 
Jahreszeiten“ und um 5. April, wie alljährlich vor Ostern, 
Händel** „Messias“ zur Aufrührung, während für das Concert am 
14- April Mendelssohn'* „Elias“ gewählt ist. — Ein interessantes Pro- 
gramm, dessen Fortsetzung in gleicher Richtung recht wünsch entwert h 
erscheint, bot dus 2. der Concerte für K untnemi usik werke der mode men 
Musik mit der VioUnsouato Pmoll, Op. 49, von Ant. Rubinsteiu 
(HIl. Coencn und Zerbinii, dem Pianofortoquartctt in Adur, 
Op. 24, von Job. Brahms (Hll. Coencn, Wiener, Zerbini und 
Dauben] und dem Streichquartett in Gmoll, Up 14, von Kob. 
Volkmann. Im nächsten dieser Concerte, den 21. April, stabt 
die Ausführung de« Piaaof ortetrio Ddur, fjp. 38, von C. Roinecke 
durch den Componiston in Aussicht. — lm (,'rystal-Palace-Con- 
cert am 1. April kamen u. A. Gounod*» 2- Symphonie (Kadur) 
und Mendelssohn'* Pianoforte concert in ü moll (Fr. Arabella 
Goddard) zur Aufführung. — Die Koyal Italiun Opern wurde am 
28. März mit „Lucia di l^immerraoor“ eröffnet, während Mr. 
Mapleson's italienische Operngesellschaft um 13. April ihre Vor- 
stellungen im Dmry - Lane-Theatre unter Mr. Costa’» Leitung 


und die Opern gcselDchaft im Gaiety - Thcatre die Saison mit 
Lortzing's „Czaar und Zimmermann“ beginnen wird. — ln der 
Koyal Italian Opera trat den 8. April Fr. Lucca als Margarethe 
in Gounod's „Faust“ auf, während Fr. Adeliua Patti für ihr 
erstes Wiedcraufiretey am 15. April die Rolle der Amina in 
Belli ni’s „Nachtwandlerin“ gewählt hat. Erster«, welche seit 
ihrem letzten Aufenthalte in St. Petersburg gegen bedenkliche 
HaLleideu zu kämpfen hatte, war unfähig gewesen, der Versu- 
chung eines Honoraranerbieteus vou 900 L. St. für einen einzigen 
Monat, welches ihr llr Murolli gemacht batte, zu widerstehen. 

9. 

München. 14. April. Da« dritte Abonnementconcert der Mu- 
sikalischen Akademie brachte am Ontersountag als Novität eine 
Suite von Volkmann, welche nicht gefiel. Desto lebhafter intc- 
ressirte Herrn Barth'B zweitos Auftreten (Concert von Chopin 
Kmoll und Variation* slrieuses von Mendelssohn), und wir be- 
dauern, dass dieser junge, vorzüglich gebildete Pianist uns schon 
verlassen hat um so mehr, als auch »ein einfaches Auftreten, dem 
jedos virtuosenhafte „Genialthuu“ fremd ist, den wirklich ge- 
diegenen Künstler zeigte. Das symphonische Werk des Abends 
war Mozart’« Jupiter-Symphonie. — Die vielen, zum Thcil vor- 
trefflich exeeutirten Kirchenaufführungen der Charwoche brachten 
nur eine Novität: das am Gründonnerstag vom Oratorien verein 
in der Basilika gesungene Miserere von Friedrich Riegel (Cantor 
an der evangelischen Kirche hier), ein Werk von kirchlicher 
Strenge und würdevoller Einfachheit. Ucker die Oper ist nichts 
Bemerkcnswcrtlies zu berichten, zumal die Erwartungen, die sich 
an das Auftreten vou Frl. Lüdeeke aus Schwerin knüpften, ge- 
täuscht wurden. Da« nächste und letzte Abonnenten tconcert der 
Musikalischen Akademie wird uns die neunte Symphonie bringen. 

M. 

Oldenburg. Ueber drei Musikaufführungeu haben wir dies- 
mal zu berichten. Die erste, am 8. März, bestand in Kammer- 
musik, woran sich die 1111. HofcapellmcLster Dietrich, Concert- 
meister Engel und Kammennusicus Ebcrt beiheiligten. Zum 
Vorträge kamen Trio (Bmoll) von K. Volkmau n, Viultnsoiiute 
(Adur, Op. t>9j von Beethoven und C'iaviertrio (Dmoll) von 
Mendelssohn. Dos etwas düster gehaltene Trio von Volkmann, 
obgleich vielen Zuhörern nicht unbekannt, wollte trotz seiner 
inwohneuden Kraft und Selbständigkeit nicht recht züudcn , da- 
gegen erwirkte die Becthoven’sche Sonate den ungetrübtesten 
Genuss, und das bekannte Werk von McudcUsohn verfehlte nicht, 
die Zuhörer in oino beschaulich ästhetische Stimmung zu ver- 
setzen. Der Vortrag war meisterhaft. — Die zweite Aufrührung 
(das 7. llofcapellcoucert i am 24. Mürz brachte die 4. Symphonie 
von K. Schumann, die Ouvertüre zu „Titus“ von Mozart, da» 
Concert in Emoll für Violoncell von Servals, eine Sarabande 
von S. Bach und „Tn Giorni“ von Pergolesi, letztere Stücke 
ebenfalls für Violoncell, ausserdem die Arie „Ach, nur einmal“ 
von Mozart und Lieder von Dietrich, Schubert und Mendelssohn. 
Die poesievolle, schon durchgcfübrtc, charakteristisch und durch- 
sichtig Instrument irte Symphonie rief einen allgemeinen Beifall 
hervor, wogegen das Concert von Servals als Musikstück auffallt nd 
abficl Hr CoueertnmUter Louis Lübeck aus Hamburg hatte diese« 
Werk zu seinem Haupt vor! rüge gewählt und damit allerdings 
seinen Zweck, Virtuosität nach allen Richtungen hin zu entfalteu, 
vortrefflich erreicht. Die Gesangnummern wurden von Fräulein 
Elisabeth Müller von hier mit schöner, voller Stimme, doch nicht 
mit freier Entfaltung des inneren Feuers vorgetrageu. — Das 
Orchester licss nichts zu wünschen übrig. — Die dritte Aufführung 
fand am 29. März Mutt und brachte in würdiger Ausstattung 
llaydn’s „Jahreszeiten“. So schwach dieses Werk in Bezug auf 
den poesielosen, undramutischeu Text ist, so bedeutend die Naive- 
tät, Klarheit, Originalität in der Orchestcrmalerei. Die Solo- 
partien hatten Frau Katharina Engel von hier (Hannohen), Hr. 
Opernsänger Norbert aus Bremen (Lucos) und ein Dilettant 
(Simon) übernommen. Fast möchte es scheinen, dass die Stimme 
der Frau Kugel mit jedem Jahre frischer sich entfalte, wenigstens 
beseelter, inniger, lieblicher als an diesem Haydn'« „Jahreszeiten“ 
gewidmeten Abende haben wir Frau Engel nicht singen gehört, 
cs scheint fast, als ob Haydn’» naive Weise mit der inneren Natur 
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unserer Sängerin gauz besonders sympathisirc. Mr. Norbert 
zeichnete sich durch Kraft und Umfang der Stimme, sowie durch 
eingehenden und belebten Vortrag aus. Die Chore setzten frisch 
und präci* ein, doch fehlte namentlich die Fülle und Klarheit 
in den Männerstimmen , was lediglich der vcrhältnissmassig zu 
geringen Zahl derselben zuzuschrcibcn ist. Da» Orchester »er- 
stand und löste »eine Aufgabe bi« ins Detail. Von dem hiesigen 
Singvercine war die Aufführung veranstaltet, und gebührt ihm da.» 
J,ob, keine Kräfte und Müheu gespart zu haben, um eine *o 
w ürdige Ausführung herzustellen. Die musikalische Leitung lag 
in den Händen des Vereinsdirigenten, des lim, Hofeapcllmeister 
Dietrich, dessen Persönlichkeit die beste Garantie für dergleichen 
glückliche Aufführungen bietet. S. 

Conccrtumsehau. 

Bf6Slatl. Produrtionsabeud des Verein» für clus»i»chc Musik 
am 15. April ; Streichquartett in A dur von Mozart , Streichqnin- 
tett in Ksdur (Op. 4) von Beethoven. 

Glauchau. Ahntitiemcittcoftcert unter Leitung des Musik- 
dircetors Hrn. Schmidt : Bdur-.Syntphonie von Schumann, Ouver- 
türe „Meeresstille und glückliche Fahrt“ von Mendelssohn, Arie 
von Spohr und Mozart, Duett „Ans den Bildern dos Orients“ von 
II. Zopff, Lieder von Deprosso („Auf brauner Danen haidc“), 
Schubert, Löwe und Taubert. Die Yoe&l werke kamen — wie 
uns geschrietK*ii wird — in ganz vor trefflicher Weise durch 
Frl. Marie Klauw« 11 und Hrn. E. (iura aus Leipzig zu tiehör. 
Gleiches Lob sei der Wiedergabe der Orchesterwerke naihzu- 
sprechen. 

Hamburg. 10. Coaoert des Philharmonischen Verein» am 
14. April: Symphonie von J. Haydn, Suite (Op. 101) von 
J. Kaff, „Lcs Preludes“, symphonische Dichtung von Fr. Liszt, 
Symphonie in Ddur von Beethoven. 

Leipzig. 58. (oder 6. letitwinterlieho) Kammermusik-Unter- 
haltung im Riedel'schen Verein . 1) Claviertrio in Cdur (Frl. 
Hertvrig und HH. Concertmoister Böntgen und Hegnr). 2) Streich- 
quartett Op- 127 von Beethoven (1111. Concertmeister Königen, 
Haubold, llrnnaim und licgar). 8) Weihnochtalieder, Op. 8, von 
Peter Cornelius (Frl. Mühle). 4) Clavierquintett von Schu- 
mann (Frl. Herrn ig und die unter 2) Genannten). 

Marienwerder. Symphonicconeort am 18. März: Ouvertüren 
von Mendelssohn („Schöne Melusine“) und Cherubim ( „Medea“), 
Bdur-Symphonie von Haydn, Cdur-Clavierconcert von Beethoven. 

Prag. Concert des deutschen Mannergesangvereins am 
18. März mit (Kompositionen von C. Kreutzer, J. Khciubergcr 
(„Jung Werner* 4 ), F. Schubert, K. S. Engelsbcrg , B. ilumma, 
Mendetieohn, J. Holfeld, W. Speidel, F. W. Murkuli, A. M. Storch 
und F. Möhring. — Concert der Pianistin Frl. 8. Dittrich: Cla- 
viersonate in Gmoll von Schumunn, Phantasie und Fuge in G- 
moll von Bach-Liszt, „Liebeslieder** von Brahms, „Kl Contra- 
bandista“ von Scbuniann-Tausig etc. 

Sondershausen. Concert der „Erholung 14 am 11. April: Zwei 
Kutr’act» aus „Kosumunde“ von Schubert, Serenade in Fdur für 
Streichorchester von R. Volk mann, Eine Faust-Ouverture von 
W a g n c r. 

Speier. 5. Concert des Cäcilienvereins uuter Leitung des 
Capellmeister Dr. Muck aus Würzburg: Ouvertüre zum „ Wasser- 
träger“ von Chcrubiui , Gesangsduette von Mendelssohn , Chor 
au« den „Jahreszeiten“ von Haydn, Esdur-Symphonie von Mo- 
zart, Sclilussrhor aus dem Oratorium „Die vier Mensuhe naher“ 
von Witt. 

Stuttgart. Abonncnicntcöucert in» Hoftbeater am 15. April: 
„Die Schöpfung** von J. Haydn. 

Wien Compositioncn-Auffuhrung von C. D. v. Bruyck: 1) 
Streichquartett in Cdur. 2) Gesänge aus Hariri-Bückert’i „Ma- 
katncti“. 2; „Die Sirenen**, für 2 Soprane, Alt und Tenor mit 
Pianoforte. 4) Claviervariationen Aber ein Originaltbema. 5) Lieder 
a) Wanderlied ; b. „Ihr alten Lieder“. 6) Tänze für Pianoforte etc. 

Die Einsendung bemerkenswert her Concert programme 
zum Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Concertumschau 
ist aus stets willkommen. D. Red. 



. Engagements und Gastspiele. 

Berlin. Am 19. d. M. wird FrL Wee. kerlin vom Ilof- 
theatcr zu Dessau im hiesigen Operuhause ein Gastspiel eröffnen. 
Im Friedrich- Wilhclnistädtischen Theater begann Frl. Gnecd 
vom Stadtthcatcr zu Posen als Gulathca am 14- d. M. eine Reihe 
von Gastdarstcllungeu. Au derselben Bühne setzt ausserdem Frl. 
Meinhardt ihre Debüts in Ofienbacb 'sehen Operetten fort. — 
Breslau, llru. Sontheim 's drittes Gastspiel im hiesigen Stadt - 
thealer fand am 18. d. M. t„ Jüdin“) statt. Am 14. gab ebenda 
llr. Kaps dcu Georg im „Waffenschmied“ als Antrittsrolle. 
Im Lobe -Theater gastirten Frl. Chorherr uud die HH. Ste- 
phan und Jiampl in dem am 12., 14- und 16. d. M. wieder- 
holten „Blaubart**. — Cöln. Am 12. d. M. beschloss llr. 
v. Bignio von der Wiener Uofopcr als Kigoletto «ein erfolg- 
reiche« Gastspiel im hiesigen Thalia-Theater. — Frankfurt a. M. 
Im Stadtthcuter trat am 15. d. M. Frl. P au in ga rt n er von der 
Münchener Hofoper als Donna Anna im „Don Juan** auf. Für 
nächste Woche wird die italienische Operngesellschaft de* Im- 
presario Pollin i liier erwartet. Leider wird diestdbe nur an 
drei Abenden auf treten. Im Thalia-Theater setzt Frl. Lina Mayr 
aus St. Petersburg ihr Gastspiel mit Erfolg fort. — Hamburg. 
Nachdem llr. Nachbaur noch zweimal (am 13. und 15. d. M 
als Walther in den „Meistersingern“ aufgetreten war, beschloss 
er am 17. als Chapelou sein hiesiges Gastspiel. — Stuttgart. 
Frl. Schröder vom Stadtthcuter zu Breslau setzte ihr hiesige» 
Gastspiel am 13. d. M. als Rosine im „Barbier von Sevilla“ and 
am 16. al» Margarethe im „Faust“ mit solchem Erfolg fort, dass 
das Engagement der Sängerin al» nahe bevorstehend zu betrachten 
ist. Für nächste Zeit werden Frau Deeirle Art dt uud Hr. Tb 
Wachtel zu Gastdarstcllungen erwartet. — Wien. Am 12. d. M. 
gab im llofoperutheater Frl. v. Murska au» London als läody 
llarrict („Martha“) ihre zweite und letzte Gastrolle. Hr. Adams 
setzt seine hiesigen Gastdarstellungen noch fort. Hoch Beendi- 
gung des hiesigen Gastspiels des Hrn. Carl Hill aus Schwerin 
wird, wahrscheinlich am 1. Mai, llr. Sontheim hier ein treffen, 
nrn als Elcuzur in der „Jüdin“ ein längeres Gastspiel im Hof- 
opernthoatcr zu eröffnen. 

Kirchenmusik. 

Leipzig, a) Tbomaskirchc am 15. April: 1) „Herr, hilf 
tragen“, von Richter. 2) „Ins stille Land“, von Kittan. — 
b) Nicolaikirche am 16. April: Hymne („Misericordias**) von 
Mozart. — Breslau a) ln den drei protestantischen Hnupt- 
kirrheu am 9. und 10. April: Cantaten und Psalmen von 
llauptmann, Mendelssohn, Neukomm, Dro bisch u. A 
— b) Domkirche am 9. April: 1) Messe von Hahn. 2) Gra- 
dunlc von NaninL 3) Offertorium von Broiig (Domrapcll- 
msister). — c) Pnrochialkirchc zu 8t. Dorothea am 9. April 
Messe in Cdur von Bröer. — (Karlsruhe. Schlosskirche am 
9 April: 1) Psalm 100 („Jauchzet dem Herrn, alle Welt“) von 
Mendelssohn. 2) Fflnfstinunige Choralmotctte („Ich weis*, 
dass mein Erlöser lebt“) von Job. Mich. Bach. 3) „Gloria* 4 
(„Ehre sei Gott in der Höhe“) von D. Bort n iansky. Am 
10. April: t) Choral („W ie herrlich ist die neue Welt“) von 
J. H. Schein. 9) „Regina roeli laetaro“ („Freut euch, ihr 
Christen, frohlocket, llallelujah“), von A. Lotti. — München. 
MiobaeU-Hofkirche am 6. April, Morgens: 1) Missa Cetera» 
Christi munera“, von Palcstrina. 2t Graduale und 3) „Paag* 
lingua“ von C. Ett. 4) Offertorium („Dextera Domini“) von 
Orlando di Lasso. 5) „Adorate“ von C. Ett. Nachmittags 
1) Mette, 2) Rcsponsoricn und 3) „Beitedictus“ von C. Ett. 
Abends: PsilmiS poenitcntialis 101 (a 4 voc.) von Orlando 
di Lasso. Am 7. April, Morgens: 1) „Popule meus“, von 
C. Ett. 2) „Vexilla regis“, von Pergolese. Nachmittag» 

1) Mette, 2) Kesponsorien und 3) „Benedietus“ von C. Ett An 
8. April, Nachmittags: Vesper etc. toi» C. Ett. Abends: 
Solenner Auferstchungschor von C. Ett. Am 9. April, Mor- 
gens: Messe in D von Se hielt. 2) Graduale und 3i Offerto- 
rium von C. Ett. Nachmittags: Vesper (solenn) von Abb^ 
Vogler, Am 10. April : 1) Messe in D von Mozart. 2) Gra- 
duale und 8) Offertorium von Mich. Haydn. — b) Allerheiligen- 
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Hofkircbc am 6. April, Morgen» 1) Messe für Doppelchor von 
Orlando di Lasso. 2} Graduale („Christus fftdua* 4 , vierstimmig) 
ton Feliee Anerio. 3) Offertorium („Dcitera Domini 44 , fünf- 
stitnniig) von Palestrilt* Nachmittag*: 1) Mette, 2) Ke- 
Bponaoriea und 3) „Benedictus“ von Palesfriua Abend«: 
„Miserere 44 (für Doppelchor und Soli) von Leonardo Leo (geh. 
1694). Am 7. April, Vormittag«: I) Passio und Kesponsoricu 
(vierstimmig) von Vittoria. 2) „Adoramu*“ (riertimmig) von 
<» A. Perti (geh. 1661). 3) „Popule mens“ (vierstimmig) von 
Vittoria. 4) „Adoramu*“ (vierstimmig) von Roscll i (geh. 
1520). 5) „Vexiila regia“ (fünfstimmig) vou Aiblinger (geh. 
1773). Nachmittags: 1) Mette uud 2) Respousorion von 
Falestrina. 3) „Benedictus“ von Franz Lachner. Abend«: 
„Stahat mater“ (zweichörig) von Paleatrina. Am 8. April, 
Vormittags: 1) „Kyrie“, Choral, „Gloria“, „Sanctus“ und 
„Benedictus“ von C. Elt. 2) „Laudate Dominum“ und 3) 
„Magniticat“ von G. Ü. Pitoni (geh. 1667). Abends: „Pange 
liiigua“, von C. Kit. Am 9. April: 1) Messt* für Chor uud Soli 
(Euioll, No. 2) von Franz Wüllnor. 2) Graduale („llaec 
dies“, seeheatimmig) von Palestrina. 3) Offertorium („Terra 
cremuit“, zweichörig) von P. Cannicciari (gwt. 1744). Am 
10. April: 1) Messe für Chor, Soli, Streichquartett und Orgel 
von Mozart. 2) Graduale („llaec dies“, sei hast iminig) von 
Palestrina. 3) Offertorium („Terra tremuit 44 , zweichörig) von 
Cannicciari. — c) llonifaciuskircho am 6. April: „Miserere 44 
von Allcgri. Am 7. April: „Miserere“ von Friedrich Riegel. 

Wien, a) K. k. llofcupellc am 16. April : 1) Miu» in B von 
Hummel. 2) Graduale („Jubilate Deo“) von Ey h 1 er. 3) Offer- 
torium („Domine Dominus noster 44 ) von Salieri. — b) K. k. 
llof pfarrkirche zu St. Augustin am 16. April: lj Messe von Fr. 
Schubert. 2) Graduale von Mozart. 3) Offertorium (Terzett 
für Sopran, Alt und Tenor mit Harinoniumbeglcitung) von X. 
— c) Dominicanerkirche um 16. April : 1) Heiligmesse in B von 
Jo«. Haydn. 2) Graduale (Sopran- und Violinsolo mit Chor) 
von Gansbacher. 3) Offertorium (Altsolo in F) von Fr. 
Schubert. — d) Italienische Xntionalkircbe um 16. April: 1) 
Messe in G von R. Führer. 2) Graduale („Conflteminl“, Alt- 
solo) von L. Weis«. 3) Offertorium (Sopran- und Violonccllsolo) 
von Randhart i nger. 4) „0 salutarU“, von Joh. Krall. — 
©} Pfarrkirche zu St. Ulrich am 16. April; 1) Grosso Messe in B 
von J. lluydn. 2) Graduale („Tui mint“, Chor) von Kreutzer. 
3) Offertorium (Violinsolo) von J. Hoven (Vesquc vou Pütt- 
lingen). — f) Pfarrkirche zu Altlerchenfeld um 16. April: 
1) Messe in D von llorak. 2) Offertorium („Diligatn tc“, 
Violinsolo mit Chor) von Gänsbachcr. 

Opernflbcrslcht. 

(Vom 11. bis 15. April.) 

Leipzig. Stadtth. : 12. und 15. Vampyr; 14. Margarethe. — 
Berlin. König!. Opernhaus: 11. und 14. Frithjof; 12. Robert der 
Teufel. Kroll’« 'I h. : 12. Favoritin; 14. Hans Helling. Ri'utiion- 
Th. : 11., 13. uud 15. Teufels Antheil. Walhalla- Volksth : 15. 
Verlobung hei der Laterne. Friedrich- Wilhobustüdt.-Th. : 12. 
und 15. Pariser Leben; 12. Insel Tulipau; 13. Perichole; 14- 
Schöne Galat heu. — Breslau. Stadtth.: 13. Jüdin; 14. Waffen- 
schmied. Lobe-Th : 12. und 14. Blaubart. — Cöln. Thalia-Th. : 
12 Rigolctto; 13. Wildschütz; 15. Schöne Helena. — Dresden. 
Köitigl. Jlofth.T 11. Margarethe; 13. Lustige Weiber von Wind- 
sor; 15. Don Juan. — Frankfurt a. 14. Stadtth.: 13. Kron- 
duunanteu ; 15. Don Jüan. Thalia-Th. : 12. Banditen; 15. Groat- 
herxogin von Gerolstein. — Hamburg. Stadtth.: 13. und lß. 
Meistersinger. — Hannover. Künigl. Hofth.: 12. Templer und 
Jüdin; 14. Barbier von Sevilla. — Magdeburg. Stadtth.: 15. 
Afrikanerin. — Mannheim. Groosherzogl. Ilof- und Nationalth.: 
13. Barbier von Sevilla. — Nürnberg. Stadtth.; 12. und 14. 
Maakenball (Verdi). — Prag. Deutsch. Landc«th . : 12. Fortunto’s 
Lied; 13. Afrikancriu. Czcch. Nationalth.: 13. Semirami*. — 
Stuttgart. Köuigl. Hofth.: 13. Barbier von Sevillu. — Weimar. 
Grossherzogi. Hofth. : 13. Johann von Paris. — Wien: K. k. 

ilofopernth 11. Lucia von I^immc-rnioor ; 12. Martha; 13. Flie- 
gender Holländer; 15. Stumme von Portici. Carl-Th. : 11., 12, 
13-, 14- und 15. Prinzessin von Trcbizonde. 


Aufgcfniirtc Novitäten. 

Abcrt (J. J.), Symphonie inCmoll. (Prag, 6. Philharmonische* 
Concert.) 

Brtiyck (C. D. v.), Streichquartett in Cdur. (Wien, Conccrt 
des Autors.) 

Herrmnnn (G.), Symphonie. (Lübeck, 6. Conccrt dev Musikvcr.) 
Raff (J.), Orchestersuite. (Hamburg, 10. Concert dev Philhar- 
monischen Vereins.) 

Bub inst ein (A.), Claviertrio in Amoll. (Klagenfurt, Concert 
de« Hrn. Treiber und Genossen aus Gnu.) 

Vierling (G.), Symphonie in Cdur. (Berlin, Symphuiiiccou- 
cert von Bil*e.) 

Volk mann (H-), 2. Orchestersereuade. (Sondcrshauseu , Con- 
cert der „Erholung* 4 .) 

Wagner (R.j, Vorspiel zu den „Meistersingern“. (Prag, 6. Phil- 
harmonisches Concert ) 

— — Kaiser-Marsch. (Berlin, Sympbonioconcert von Bilse.) 

Journalschau. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 12. Be- 
urthcilungen (Com Positionen von L. Schlösser [Up. 31] und C. 
Gerber [Op. 13 und Op. 15]). — Berichte und Notizen. 

No. 18. Beurtlioilungcn (Compositionen von J. Derllcl, 

Ed Brunner, W. Claussen [Op. 1] und J. v. Bcliczay [Up. 6]). 

— Berichte und Notizen. 

Ca ci Hu (Luxemburg) No. 3. Zur Abwehr uud Verstän- 
digung. Von Fr. Xav. llabcrl. — Das dcutscho Kirchenlied in den 
Kirchentonarten. — Literatur. — Musik bcilage : Mossgesünge mit 
deutschen Texten, harmouisirt von F. Diebels- 

Echo No. 15. Ein wichtiger Unierrichtagegenstand. — 
Berichte. — Beilage : Berichte und Notizen. 

Fliegende Blätter für katholische Kirchen- 
musik No. 4. Plaudereien aus dem Cölner Musiklcbcu. — 
H. Berlios über Akustik und Einschlägiges. — Vereinsnachricht. 

Musica sacra No. 2. Tonbilder in bunter Reibe aus deu 
modernen Kirchencomponisten. Von F. Witt- XL 0. Hahn’s 5. 
Messe. — R. Kitner's Vorwort zu den von ihm herausgegebenen 
Orgelcompositionen J. P. Sweelinck’«. — Umschau. — Notizen. 

— Feuilleton. 

Neue Berliner Musikzeitung No. 15. Recensionen 
(Compositionen von F. Möhring [Op. 72] , J. Beschnitt [Op. 35 
und 32] uud J. Riet* [Op. 48]). — Berichte und Notizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 16. Berichte und 
Notizen. — Kritischer Anzeiger. 

Vermischte Mitthcllungeu und Notizen. 

* Rieh. Wagner’» Kaiser- Marsch hat »eine erste Auf- 
führung «m 14. April durch die BiUe’sche Capelle in Berlin 
erhalten. (Ein dortiger sogen. Musikgclchrter bat An klänge 
an „Ein feste Burg“ in demselben entdeckt; nun, es ist ja auch 
durchaus nicht Jedem die Kenntnis« diese» Choral« nöthig !) 
Der Meister selbst wird sein Werk zum ersten Male 
während seiner Anwesenheit in Leipzig (am 21. oder 22.) hören, 
wo dasselbe durch das Theatororchester zur Wiedergabe gelangt. 

— Aus Anlass de« Besuchs des Dichter-Conipomste» sollten an- 
fänglich an einem der gemiauten Tage auch „Di© Meister- 
singer“ in unverkürzter Gestalt über die Leipziger Buhne 
gehen. „I^hengriu“ ist für dou 20. augesetzt. 

* Der Intendant de.« Münchener Hoftheatcr*, Baron v. P er- 
füll, hat die Anregung zu einer Verbindung der deutschen Hof- 
theatcr gegeben, welche eine vo llsta nd i ge Emmi ci pat io ti 
der Bühnen von den Theateragenturen und eine Ver- 
besserung der Stellung der schaffenden uud reprodnclnmdm 
Künstler »ich zur Aufgabe «teilt Besonders »oll den Dichtem 
und Compouisten die Aufführung ihrer neuen Werke erleichtert 
werden, indem dieselben dann nicht mehr nöthig haben werden, 
ihre Gci»teskinder für ein einmalige» geringes Abstandsgeld irgend 
einem Agenten zum Vertrieb zu überlassen, sondern für jede 
Aufführung ihrer Schöpfungen Tantiemen erhalten »ollen. Jedes 
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Work» welches auf einer dor nun Verbände gehörigen Bühnen 
die Feuerprobe bestanden hat» soll dann auch auf den anderen 
Theatern zur Aufführung kommen. Hoffentlich schließen sieh 
diesem Bunde nicht nur die Hoflhcater, sondern auch die anderen 
deutschen Bühnen an, damit die leidige Thcator-Agenturwirthschaft, 
unter der natürlich auch die abführenden Künstler nicht minder 
zu leiden haben, zur Ausrottung gelangt. 

* Unter allen letstwintorlichen Kummermusik Veranstaltungen 
dürften die des Kiedol'schen Vereins in J>cipzig darin 
einzig daatehen» dass im Laufe derselben stimmt liehe sogen, 
letzten Streichquartette Beethoven’« (Op. 95, 127, 
130, 131 , 132 und 135) vollständig zur Aufführung gelangten 
und zwar durch die derzeit beste Uuartettgenossenschaft Leipzigs, 
sodaM sich diese Vorführungen in jeder Beziehung zu exquisiten 
Kunstgenüssen gestalteten. 

* Die „N. Fr. Pr.“ schreibt: „Der berühmte Pianist und 
Corapositeur Julias Schul ho ff, welcher seit 25 Jahren in 
Paris ansässig ist uud dort ul* „graud profesaeur“ des Olavicr- 
apiel» unbestritten die Stellung einuimmt , welche 
vor ihm Chopin behauptete, ist in Wien cinge troffen“ 
etc. Da dürften die einsichtigen Leser denn doch etwas anderer 
Meinung sein, als der geistreiche Erfinder dieses Vergleichs, wel- 
chen man allenfalls noch inotivircn könnte, bekäme man ihn in 
einem gewissen, mehr eigene verlegen sehe als allgemein künstle- 
rische Zwecke verfolgenden Musikblatte aufgetischt. — Ein wei- 
teres Curiosuni lasen wir in der „Didaskulia“. l)ie»o schreibt u. 
A. : „Chopin uud Schumann, die wir Beide hoch verehren, buben 
Schöneres, Bedeutendere« und Gewinnenderes gevhriehcn, als die 
vorgeführteu Stücke- B moll-Scheri» , Asdur-Walier, Novclette 
und No. 2 aus deu „Kreisleriamt“. Besonders letztere 
gehören durchaus nicht in die grosse O Öffentlich- 
keit; sind sie ja doch nur die vertraulichen Eröffnungen einer 
absonderlichen Künstlersoele“. Sehr Ergötzliches in dieser Art 
hat neulich auch ein Berichterstatter des „N. Elbinger A.“ fertig 
gebracht in Folgendem: „Liszt wur durch eine sogenannte Tnuia- 
•cription vertreten, d. h. durch die übliche Sauce von hörhstge- 
legenen Tremoli und halsbrechenden, aber ziemlich inhaltslosen 
Rouladen um den hektischen, chromatisch kollersüch- 
tigen holden Abendstern. Sollte das eine Andeutung sein, 
dass Fr. Liszt als selbsUchnffendcr Musiker nicht die Stelle ein- 
nimmt, wie als Illust rateur anderer ihm ähnlicher Geister?“ 

* Beriinor Blätter melden , da** der bereits vor langer als 
17 Jahren verstorbene herzogl. Dessauische Hofcapellmeistcr Fr. 
Schneider auf »einem Sterbebette dem Berliner Bezirks vorsteh er 
Schreiber ein „Koiser-Tedeum“ mit der Bestimmung übergeben 
habe, dasselbe dem König von Preussen zu dem Zeit puncto, wo 
derselbe die deutsche Kaiserwürde an nehme, zu überreichen, und 
dass nun, nachdem dieser Zeitpunct eingetreten, die Partitur jener 
Composilion dem Kaiser durch den Berliner Magistrat übermittelt 
worden sei. 

* Das diesjährige Händel fest in London findet am 16., 
19., 21. und 23. Juni im Krystallpalast zu Sydonhum statt. Der 
„Messias 44 , „Israel in Egypten“ und Bruchstücke aus anderen 
Werken Händel'« werden bei dieser Gelegenheit von einem circa 
8000 Personen starken Tonkörper {Chor und Orchester) unter Costa’» 
Leitung zur Auffahrung gebracht werden. 

* Spanien ist eins der mit Theatern gesegnetsten Län- 
der. Nach neueren statistischen Mittheilungen gibt es daselbst 
nicht weniger als 335 öffentliche Bühnen. Davon kommen 15 
auf Barcelona, 11 auf Madrid, je 4 auf Cadix und Saragossa, je 
3 auf Cordovilla, Sevilla, Valladolid u. s. w. 

* Die so viel wir uns erinnern zuerst von Leipziger Local- 
blättern gebrachte und auch von uns abgedruckte Notiz über di© im 
kommenden Sommer bevorstehenden „Mastervorstellungen“ 
Mo zart’ scher Opern anf der Leipziger Bühne scheint merk- 
würdigerweise jetzt erst, nachdem sie die Runde durch die mei- 
sten Musik- und Theaterzcitungen gemacht hat, der Direction 
dieses Theaters zur Kenntnis» gekommen zn sein wenigstens be- 
zeichnet© * letztere vor einigen Tagen diese Nachricht als unbe- 


gründet, insofern, als jene Bezeichnung nicht von ihr ausge- 
gangen sei. 

* Die erste Aufführung der „Meistersinger“ von 
R. Wagner im deutschen Landestheater zu Prag ist auf den 
24. April angesetzt. 

* Hopffer’s „Frithjof“ ist endlich am 11. d, M. in Berlin 
in Sceue gegangen. Die dortige Kritik urtheilt im Allgemeinen mb- 
spreehend über diese Oper. Einer unserer Herren Mitarbeiter schreibt 
uns dugegen: „Frithjof“ hat mir sehr gefallen, Anlage Wagnerisch, 
Text von einem Dichter gemacht, der Wagner nacheifert, keine 
Comptoir- Reimerei, wie z. B. die „Afrikanerin“. Von Meyer- 
beer sehen Einflüssen nicht eine Spur“ etc 

* lm Operntheater in Wien hat man in dem Zeitraum vom 
1. April 1870 bis 31. März 1871 die höchsten Einnahmen 
mit den Vorstellungen von Gounod’s „Faust“ und von des sei. 
Meyerbeer’s „Afrikanerin“ erzielt ; beide Opern haben ebenfalls 
die meisten Wiederholungen erlebt Auch nicht übel! 

* Do» Tcatro Rieeardi in Bergamo hat die Fastenstagionc 
mit Pedrotti's „Fiovina“ eröffnet. 

* Jules Beer’s Oper „Elisabeth de Hongrie“ errang bei 
ihrer ersten Aufführung in Brüssel am 22. März keinen durch- 
schlagenden Erfolg. Gleiche« Schicksal hatte dieselbe Oper be- 
kanntlich bereits früher in Mailand. 

* SupptTs neue Operette „Vincta“, deren Text von dem 
(trafen Pocci verfasst sein soll, wird in München zuerst in Scene 
gehen. 

* CftpeUmciütcr Re i necke, Prl. Brandes und Frau 
CI. Schumann concertiren gegenwärtig in London Herr und 
Frau Joachim sind von da bereit« wieder abgeretst ; dagegen 
werden Hiller, Auer und Rubinstein erwartet. 

* Franz Liszt begibt sich im Laufe des nächsten Monates 
nach Weimar und wird auf der Durchreise dahin in Leipzig 
einige Tage verweilen. 

* llr. Jos. Hellmesberger in Wien tritt von der Leitung 
der Concerte der Geaellschaft der Musikfreunde daselbst wieder 
zurück, da er dieselbe nur für ein Jahr übernommen hatte. Al« 
seinen Nachfolger nennt man auch jetzt Joh. Brahms. 

* Der Violinist A. Wilhelmj hat in einem Wohlthätig- 
keitseoncert im Hoftheater zu Darmstadt mit dem Vortrag von 
Beethoven*« (kmeort und des orrhestrirten Abendliedes von R. 
Schumann Sensation erregt und ist derselbe vom Orchester durch 
Ueberreicliung eines Lorbeerkranzes ausgezeichnet worden. 

* Al» Nachfolger de« verstorbenen Fdtis in seiner Stel- 
lung als Director des Brüsseler Conservatoriums wird Gevaert 
genannt. 

* In Braunschweig feierte am 1. d. M. der dortige Hof- 
musikdirector Carl Zabel sein 25. Amtsjubiläum. 

Gestorben. Oberst T. E. Chiekering, ältester Theilhaber 
der berühmten Bostoner Pianofortcfabrik Chiekering & Sons, ist 
Mitte Februar gestorben. — ln Wien starb am 27. Marz der seit 
Achtzehn Jahren als Musiklehrer des Blindeninstitutes in Wien 
thätig gewesene Capellmeiser J. Thomas Za kreis. — Am 
12. April verschied in London im Alter von 67 Jahren Mr J. B 
Cb atterton, der bekannte Harfenist I. M. der Königin, früherer 
Mitdirector der Philharmonie Society und Lehrer an der Royal 
Acadcmio of Music. — Am 13. April verschied nach längerer 
Krankheit Mr. C. L. Hengsens in Brüssel, Präsident des dor- 
tigen Tonkünstlervereins, ehemaliger Capellmeister am Thdätre 
royal de U Monnaie. 

Mtifitkahen- und Büchermarkt. 

fanget roßen ¥ W. Jahns' verdienstliches Werk „C. M. 
v. Weber in seinen Werken“ ist zufolge einer Anzeige der Ver- 
lagshandlung Schlesinger in Berlin zur Versendung fertig ge- 
worden. Da unser Blatt über diene Arbeit echt deutschen Fleisars 
recht bald noch ausführlicher, als unter beengenden Umständen 
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in No. 21 v. J. geschehen konnte, berichten wird, so wollen wir 
für heute alle weitere Empfehlung umgehen und unsere Leser 
nur wiederholt auf die bequeme, bin Ende d. M. noch otfene 
Subscriptions - Gelegenheit zur Anschaffung dieses gediegenen, 
nachträglich noch mit acht höchst interessanten, den verschie- 


densten Lebensepochen Weber's entnommene Schrift- und Noten- 
Facsimiles enthaltenen Tafeln bereicherten Wcrkos aufmerksam 
machen. 

In Sicht: R. Wagner, Ueber die Aufführung des Bühnen- 
fcetspieles „Der Ring de» Nibelungen**. 


Kritischer Anhang. 


Salonmusik für Pianoforte. 

Emil Eule. Heldengrüsse aus Walhalla. Phantasie, Op. 26. 

Leipzig, Edm. Stoll. 

Im Däranterschein. Romanze, Op. 28. Ebendaselbst. 

Ed Brunner. Lebe wohl! Tonstück, Op. 25. Wien, C Has- 
linger qu. Tobias. 

— — Worte der Liebe. Thema mit Veränderungen, Op. 27. 
Ebendaselbst. 

C. Ed. Pathe. La Noblesse. Nocturne, Op. 176. Ebendaselbst. 

Fantoisie-Nocturne, Op. 178. Ebendaselbst. 

Wir haben diese sechs com posi torischen Thuten in einem 
Athem genannt, weil sie allsamrat auf der niedrigsten Stufe des 
Salougenres sich befinden. Jlr Pathe ist keine neue Erscheinung 
des Musikuliemnarktes, er hat bereits manchen vollgilti^en Be- 
weis von der Höhe und Ausnutzung seines Talentes in die Welt 
gesetzt Mit den oben genannten Werken eröffnet er keine neue 
Perspective für sein Schaffen, erregt er keino Hoffnung zur Bes- 
serung. Am spossigsten klingt es bei derlei Leuten immer, wenn 


sie mit den gewählten Titeln Vermuthungen auf hei ihrem 
Schaffen in Thätigkeit gewesene Phantasie anregen. — Neue Be- 
kanntschaften sind uns in vorgenannten Compositionen trotz der 
schon recht ansehnlichen Opuszahlen die HH. K. Eule und Ed. 
Brunner; dass sie nicht zu den erfreulichen zahlen, ist bereits 
angedeutet. Die Eule'schen Hefte bergen einen Inhalt, bei 
dessen Einsicht man nicht weiss, ob man mehr den Dilettantismus 
selbst oder die Naivetät, mit wolcher derselbe sich geltend macht, 
bewundern soll. Anzuerkennen ist, dass nach diesen Seiten hin 
das spatere Opus Bogar eine Steigerung bietet, wie auch eine 
originelle AMuralbildung in der Dedication tu Op. 26 Erwähnung 
verdient, — Etwas mehr technisches Geschick als Hr. Eule be- 
sitzt Hr. Ed. Brunner, wenn sieb sonst auch seine Bestrebungen nicht 
über dos Niveau der seichtesten Salonmusik erhoben. Auch seine 
Naivetät b«i seinen Gaben geht weit. Wir wenigstens können 
uns auch die geschmacklosesten Clavierspieler nicht so verwegen 
rorstellen, dass sie ihre Kräfte und Zeit einer so undankbaren 
Aufgabe, wie die variirten Worte der Liebe »ich darstellen, zu- 
w enden sollten. Ein weiteres Eingehen auf solche Eintagsfliegen 
wäre eitel Zeit- und Raumverscbwendung. 


Briefkasten. f'. in W. Wir müssen für das Anerbieten danken, da wir, wie Hie als Abonnent ja wissen werden, bereits unseren 
Berichterstatter in W. haben. Einzelne Nummern des v. J. können wir nur noch in beschränkter Wahl abgeben. — Programm- 
oinaendung aus V. doch etwas gar zu gewöhulich. — H. W. Berichteingang wird mit Dank notirt. Aufnahme folgt in nächster 
No. — Ith. Dos Bildchen kam leider für diese No. zu spät in unscro Hände, als dass wir Ihnen schon heute ein sichtbares 
Zeichen unserer Dankbarkeit für die Einsendung hätten geben können. — J{. S. in D. Wir sind im Stande, die boregte schwung- 
volle Festrede von I)r. Möbius in nächster Woche unseren Leseren bieten zu können. — L. //. in D. War bereits vermerkt worden. 
— II. O. in B. Solche Leute, welche Schilling's Loxikon ohne Kritik für eigene derartige Unternehmen benützen, werden oft in 
die Verlegenheit kommen, in welcher sich augenblicklich ein gewisser Jemand einem gewissen Artikel gegenüber befindet. 


Anzeigen. 


Verlag von II. Pohle in Homburg. 

[112.] Soeben erschienen: 

3 Balladen 

für eine Alt- oder Baritonstimme mit Begleitung 
des Pianoforte 

von 

Anton Deprosse. 

Op. 32, Frei« 20 Ngr 

No. 1. „Auf brauner Dänenhaide 11 , von WiUatun. 

„ 2. „Der Ottensund“, von Carl Elle. 

„ 3. „Die Botschaft“, von Heine. 

[113] Bei E. W. Kritisch in Leipzig erschien: 

Photographie in Visitenkartenformat 

von 

Richard Wagner. 

77» Ngr. 

09^ Von Richard Wagner selbst als sein empfeblenswerthestes 
photographisches Portrait bezeichnet. 


[114 ] Frledr. Kr&txachiner Navlif., I^lpzlg. 

Lithographische Anstalt. Steindruckerei. Notendruckerei. 

[116.] Neuer Verlag von E. W. I'rltasch in Leipzig: 

Concert 

(A durj 

für Violine und Orchester 

von 

Johan S. Svendsen. 

Op. 6. 

Part. 3 Thlr. Stimmen 4 Thlr. 10 Ngr. 

Princi palstimme mit Cla vierauszug 2 Thlr. 20 Ngr. 


Concert 

(A Mott} 

für Pianoforte mit Orchester 

von 

Aug. Winding. 

Op. 16. 5 Thlr. 

Frincipalstimme allein 1 Thlr. 20 Ngr. 

Digitized by Google 
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Novitäten- Liste vom Monat Marz 1871. 


Empfehlenswerte Musikalien, 

[116 ] publicirt von 

J. Sehnberth & Comp, in Leipzig und New-York. 


Beethoven, L. V-, Op. 6 Sonate in Ddur für Piano zu 
4 Händen. Neue wohlfeile Prachtausgabe, revidirt 
und mit Kingeraatz versehen von K. Klauaor . . . 
Bussmeyer, Hugo, Pas Heidout hum iu der Musik. „Auch“ 

eine Brothurt • • 

Cramer, J. B. f Op. 100. Hundert tägliche Studien für 
Piano zur Erlangung und Bewahrung der Virtuosität. 
Neue revidirte Edition von K. Klauwr. Cah. 1 u. 2 ä 

Erkel, Jul., Elögie fn nähre pour Piano 

Goldbeck. Rob , Op. 60. Trois Perlos de Salon pour 
riauo. No. 2. La Belle de» Gracieuae« — Nocturne. 
10 Ngr. No. 3* La Galante amoureuse — VuIbo 
J ungmann, Louis, Op. 18. Wulzcr-lmprompiu f. Piano. 
Köhler, Louis, Führer durch den CUvnr-üutcrricht. Ein 
Repertorium der Clavierliterntur etc. als Wegweiser 
für Lehrer und Schüler. 4. verbesserte und neu be- 
reicherte Auflage 

Krebs, Carl, Zwanzig Miniatur-Lieder für 1 Singsümme 
mit Pianoforte. Heft 5. Op. 191. Die Sterne deiner 
Nacht. Hänschen und Fränichen. Was ich möchte. 

Bei dem Abzählen . . . 

Mohr, Hermann, Op. 20. Kaiser Probus. Ein« Weiu- 
phnntasie von L. Jacohy für Mauuerchor, llasssolo 
und Clavierbegleitung. Partitur und Stimmen . . 

Mozart, W. A., Sonate in Amoll für Piano. Neue wohl- 
feile Prachtausgabe, revidirt und mit Fingersatz ver- 
sehen von K. Klaus er 

Sonate in Ddur für Piano zu 4 Händen. Neue 

wohlfeile Prachtausgabe, revidirt und mit FingenuUS 

versehen von K. Klauser 

Plath, Dr. Ferd., Triller-Etude im Gesänge. Ein Sup- 
plement zu jeder Singschule ♦ 

Reiser, Aug., Up. 2. Deutsches Yölkergcbel für vier- 
stimmigen Mauuerchor und Baritonsolo. Partitur und 

Stimmen 

Schmitt, Jac., Op. 325. Musikalische» Srbntzküxtlein. 
133 kleine Toiiatüeke (Opern- und Volksmelodien, 
Tänze ete.) für Pianoforte zu 4 Händen. Heft 1 
Schuberth, lul., Kleine* musikalische« Conversations- 
Lexicon für Tonkünstkr und Musikfreunde. 8. ver- 
besserte und stark vermehrte Auflage. Geh. . . . 

Vieux tempa, Henry, Six Momau.x de Salon pour Vio- 
lon avec Piano, No. 1. Souvenir d’amtttf. Romancc. 

Op. 8bi» . . . 

No. 2. Andante, tird de l’oeuvre 19 .... 

Weingarten, 6., Op. 119. Der Oemflthliche. Frooand 
Easy. Schottisch (Rheinländer) für Orchester . . 

für Pinnoforte 

— — - Op. 122. Amorcttcn-Mnzmka für Orchester . . 
— — für Pianoforte 


— 9 


- 7*/, 


- 20 
— 15 


- 15 

— 10 

— 10 


15 


— 20 


— 12 


— 12 
— 5 


— 17 */, 


— 20 


1 — 

1 VI* 



1 

1 


V!, 

VI, 

V, 

V/, 


[117.] 


Neue Musikalien. 


Im Verlage hei St. A. Brwun-I'eretti in Bonn — 
Leipzig, R. Korben; — enrhien : 

Neuland, W., Op. 23. IIoffmings-Bliltlien. 
6 brillante und charakteristische Walzer für Piano 
zu 2 i Binden. Heft 1, 2 a 12*/* Sgr- 

Op. 52. Frühlings-Wiederkehr. Rondino capric- 

cioso ffir Piano. 15 Sgr. 

Duettino für zwei Singetiramen: ,.l)em Schftpfcr 

Inset uns dnnken“ ! mit Pinnofortcbegleit. 7 */, ^ Sgr. 


[118.] Iro Verlage von E. W. Frllzsell in Leipzig er- 

zehrint Endo <1. Mts. : 

Ueber die Bestimmung der Oper. 

Ein akademischer Vortrag 

von 

R ichard Wag n »■ r. 

Ueber die Aufführung des Bühnenfestspieles: 

Der Ring des Nibelungen. 

Eine Mittheilung und Aufforderung an die Freunde 
»einer Kunst 
von 

Richard Wagner. 

[DO] Einladung zum Abonnement 

auf den 

Musikalisch -Literarischen 

Monats-Bericht 

neuer Musikalien, musikalischer Schriften und Ab- 
bildungen 

für du* Jahr 1871. 

Jährlicher Abonnementsprei» : auf Druckpapier 20 Ngr. 
do. do. auf Schreibpapier 24 Ngr. 

Verlag von Friedrich Hofmeister in Leipzig. 

[120.] Bei F. E, C\ Leucklirt in Leipzig er*cbieneu 
soeben : 

Albumblätter. 

Zwölf Clavierstücke 

von 

Herrmann Scholtz. 

Op. 20. Preis 1 Thlr. 

Vor Kurzem erschienen: 

Vierling, Georg, Op. 40. Drei Clavierstücke. CompL 

25 .Sgr. 

No. 1 in Edur 15 Sgr. No. 2 in Fdnr 10 Sgr. 
No. 3 in Gmoll 10 Sgr. 

Ein routlnirter Orcbcstcrdlrigent 

sueht eine Stelle als Muslkdlrcetor bei einer 
Badeeapelle oder einem guten Privatorehester. 

[121.] Nähere Auskunft crtheilt die Exped. d. Bit». 

[122] X 3 . i*ubst 's M utihiiintluiftfilHng in Leipzig 
halt sich einem geehrten auswärtigen musikalischen 
Publicum zur schneiten und billigen Besorgung von 

Musikalien, musikalischen Schriften etc, 

bestens empfohlen. 

[123 ] Ein routinirter Orchestergeiger sucht bal- 
digst ein Engagement als Concertineister oder 
erster Violinspieler. 

Adresse in der Exped. d. Bits, zu erfragen. 


Druck von C* G. Kauttuum in Leipzig. 
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Harth all« Buck-, Kana» and 
Ma* *iltall«ii handlangen, 
•owi« Po4t&nt«r u beilebai. 


Leipzig, den 28. April 1871. 






Pftr du Mn*ikaB«cha WodunMaM 
boatimmt« ZaModingaa «lad u 
dMMQ Haruuf«b«r ca c d r aa rir — ■ 


für Tonkünstler und Musikfreunde. 

Verantwortlicher Herausgeber und Verleger: 

E. W. Fritzsch. 




l)&a Musikalisch« Wochenblatt erscheint jährlich in 62 Nummern. Der Preis ist 2 Thlr. 

U Y i -w für den vollen Jahrgang, 15 Ngr. rierteljährlich. Bei directer frankirter Kreuzbandsendung 

• Jciiirg. nach Orten des deutschen Keichs und Oesterreichs wird der Jahrgang mit 3 Thlr., das 
^ J Quartal mit 22 V» Ngr. berechnet 

Die Insertionsgebühren für die gespaltene Petiueile oder deren Baum betragen 2 Ngr. 


[Nr. 18. 


Inhalt: Di« Macht de* <toat*rbi\nZTJ«dft*. Red« iar injAhrlgeo Btiftaugcfefär du« Lripxifrr XAlliwr* Buadtvt am «ntuo Oatwfeierta* 1*71 gehalten von Dr. Paul 
Möbias — ..Da* Rheinsold" von Kichard Wagner- Versuch einer mtwikaliachixi Interpretaiiea de« Y«r*pi*la tam ..Ring de« Nibelnnsaa**. Von (1. 
Federlein. ( Fortsetanoe.) — Biographische»: Notisen über Orlando dt Lmm>. — AMnltlnng de« Monumente« von Orlando di Lasäo in München . — Tage«, 
geschichtet Musikbrief«» aas Dro*d*a und Wien. — Kürzere Correopondflaaen . — OoncArtamschan. — Knga^ontenU and Qaatepiele. — Kirchenmusik. — 
OpernObenicht — Atifgeführt* Novitäten. — Joamalschaa. — Vermischte Mittheilangen and Notizen- — Briefkasten. — Antelgen. 


Die Maeht des deutschen Liedes. 

Rede lur lOjährigca Stiftungsfeier des Leipziger Zöllner-Bundes 
uni ersten Osterfeiertag 1871 
gehalten von Dr. Paul Möbius. 

Verehrte Festgenossen ! So gross und ernst das 
letztvergangene Jahr war, ebenso sehr zeichnete es »ich 
auch durch bedeutungsvolle und erhebende Feste aus. 
Dasjenige aber, wodurch mehr oder weniger die Eigen- 
tümlichkeit eines jeden dieser Feste bestimmt wurde, 
es war das ungeheure, gewaltige Ereignis«, das ja über- 
haupt alle unsere Gedanken gefangen nahm und das 
auf alle Zeit hinaus eine« der wichtigsten und wunder- 
barsten Ereignisse der Weltgeschichte bleiben wird : der 
Krieg zwischen Deutschland und Frankreich und die 
aus diesem Kriege hervorgegangene segenverheissende 
Neugestaltung unseres deutschen Gosammt Vaterlandes. 
Und weil dieser Krieg, wie noch keiner zuvor, so reich 
wnr nn herrlichen und grossartigen Siegen, so war er 
auch so reich an herrlichen Festen, trotz all der schweren 
Verluste, die er gekostet, trotz all der Schmerzen, die 
er bereitet. Der Ruf der Freude übertönte den des 
Wehes, und in der Macht, mit der es ans trieb, dem 
Lenker der Schlachten unsere frendigsten Dankesopfer 
zu bringen, war zugleich die sühnende Rechtfertigung 
gegen etwaige Vorwürfe enthalten , dass unser lauter 
Jubel so wenig stimme zu den düsteren Klagen jener 
Tausende und Abertausende, denen der Nichts schonende 
Krieg ihr Liebstes und Bestes genommen hatte. 

Und heute feiern wir abermals ein Fest, dns jedoch 
mit dem stattgefundenen Kriege in gar keinem Zusam- 
menhang zu stehen scheint: cs ist das zehnjährige Stif- 
tungsfest eines friedlichen Sängervereines, unseres Zöllner- 


Bundes, dem wir alle so manche Stunde ungestörter 
Freude, weihevoller Erhebung zu danken haben, und 
dessen fortdauerndes Bestehen und Gedeihen daher für 
alle seine Mitglieder der aufrichtigste Herzenswunsch ist. 

Sollen wir uns nun aber durch dieses Fest mit 
einem Male aus jener Sphäre der Gedanken und Empfin- 
dungen heransreissen lassen, in weiche wir uns durch 
die Erlebnisse dieses Jahres so ganz und gar hinein- 
gclebt haben? Sollen wir dieses Stiftungsfest feiern, 
ab habe es gar keinen Krieg gegeben, als ständen wir 
noch in jener Zeit, da unser Gesang vorzugswebe das 
Schaffen und Wirken des Friedens feierte, und wenn 
er doch von Kampf und Kampfesmuth sang, dies doch 
immer nur in der Erinnerung der Vergangenheit oder 
in der Vorstellung einer möglichen Zukunft tliat, nicht 
aber in der frischen Empfindung, in dem lebensvollen 
Bewusstsein der nächsten Gegenwart? Nein, meine 
verehrten Festgenossen, wollten wir es auch, wir könn- 
ten es doch nicht! Noch klaffen ja die Wunden, die 
das Schwert des Krieges geschlagen, noch grünt ja in 
dem frischesten und glänzendsten Grün der Lorbeer, 
mit welchem die blutigen Siege die Stirn unserer Hel- 
den geschmückt haben, noch harren wir des letzten 
Abschlusses all der Verhältnisse , welche durch den 
Kampf hervorgerufen wurden, noch ist unsere Seele 
zu voll und za mächtig bewegt von all den Empfin- 
dungen und Vorstellungen, die in ihr der weithin über 
Land und Länder brausende Klang des Waffentanzes 
heraufbeschworen, als dass wir unser Stiftungsfest ohne 
alle Beziehung anf diese Vorstellungen begehen könnten. 

Eben deshalb möge auch meine heutige Rede an 
eine Thatsaehe anknüpfen, die uns der beendete Krieg 
eindringlich gelehrt hat. Es ist die unabweisbare Tliat- 
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s#che, dass unter den verschiedenen Factoren, die an 
unsere deutschen Fahnen den Sieg gekettet haben , die 
Macht des Gesanges, die Macht de» Liede» nicht einer 
der geringsten gewesen ist. Oder wäre es etwa zu viel 
behauptet, das«, wenn trotz der schwierigsten und ge- 
fährlichsten Aufgaben der Mutb unserer 'truppen immer 
neu und immer mächtiger emporflammte , wenn auch 
die langwierigsten und aufreibendsten Unternehmungen 
ihre Ausdauer, ihre männliche Zucht nicht beeinträch- 
tigten, wenn Triumphe wie Weissenburg, Gravelotte, 
Sedan. Metz, Paris, Beifort ihren Kuhm verkünden durf- 
ten, dass dies zu einem grossen Theile auch jener todes- 
freudigen und nachhaltigen Begeisterung zu danken ist, 
die in ihnen durch unsere patriotischen Gesänge hervor- 
gerufen wurde ? Die Franzosen — sie hatten kein Lied, 
sic hatten aber auch keinen Sieg, und wenn sie ja im 
Anfänge des Krieges noch manchmal ihr „Allons enfants 
de la patrie“ anzustimmen versuchten, so musste es doch 
gar bald ohnmächtig verstummen gegen unser gewaltiges: 

Es braust rin Ruf wie Üonnertchall, 

Wie Srhwertgeklirr und Wogenprall, 

Zum Rhein, zum Rhein, zum deutschen Rhein: 

Wir alle wollen Hüter sein! 

Und so lassen Sie mich denn im Anschlüsse an 
diese Thatsaehe zu Ihnen über ein Thema sprechen, 
dessen Betrachtung uns auf das Deutlichste erkennen 
lehrt, in welchem innigen Zusammenhang der scheinbar 
so friedliche Zweck dieses Vereins, nämlich die Pflege 
des Gesanges, doch mit den wichtigsten und tiefgrei- 
fendsten Entwickelungen unserer Geschichte steht, lassen 
Sie mich zu Ilrneu sprechen über die Macht des deut- 
schen Liedes. 

Die Macht des deutschen Liedes! 0 es ist ja ein 
wunderbarer Reiz, den schon der einfache Klang des 
Wortes „Lied“ auf uns ausübt! Weckt es doch die 
Erinnerung an alle Lust, an alles Weh, das unser Ilerz 
empfand, an all die seligen Stunden, wo es wie ein 
ahnungsvoller Gru s von oben die Seele durchdrang, 
an das Lied, mit dem uns einst die Mutter in süssen 
Schlaf, in süsses Vergessen sang, aber auch an das 
Lied, mit dem wir sie hinausbrachten und ihnen das 
letzte Lebewohl zuriefen, die uns die Nächsten und 
Liebsten waren! Und hat der Dichter jenes Liedes, 
das Sie ja alle kennen: 

HSr ich das Liedchen klingen. 

Das einst die Liebete sang, 

So will mir die Brust zerspringen 
Vor wildem Schmerzensdrsng ! 

hat er nicht schon durch den einfachen Titel, den er 
seinen Dichtungen gab, „Da* Buch der Lieder“, einen 
sprechenden Beweis seiner echt dichterischen Berufung 
gegeben ? 

Woher kommt es nun aber wohl, dass schon dem 
Worte „Lied“ ein solcher Reiz innewohnt? Warum 
empfinden wir nicht dasselbe, wenn wir von einem Ge- 
dieht, von Versen, von einem Gesänge oder ähnlichen 
Bezeichnungen dichterischer Erzeugnisse sprechen ? Liegt 
es etwa blos in dem weichen, wohllautenden und dabei 


so einfachen Lantklange des Wortes? O nein; wohl 
müssen wir zugeben, dass schon dieser Klang einen ge- 
wissen Reiz ausübt, aber auch hier können wir uns 
wieder einmal von dem so oft hervortretenden Vorzüge 
unserer deutschen Sprache überzeugen , nach welchem 
sie in harmonischer Weise dem Begriffe , dem Wesen 
einer Sache auch stets den entsprechendsten Ausdruck 
zu verleihen weis». 

Wenn nämlich schon im Allgemeinen unter allen 
Künsten dor Dichtkunst der Vorzug gebührt, weil sie 
durch das geistigste, zugleich aber auch bestimmteste 
und am schärfsten begrenzte Darstellnngsmittel, durch 
das Wort, sich auch am unmittelbarsten an das Geistige, 
an das Göttliche in dein Menschen zu wenden und die- 
ses zu heben vermag, so wirkt wiederum von den ver- 
schiedenen Gattungen der Dichtkunst neben der dra- 
matischen keine so gewaltig und ergreifend auf den 
inneren Menschen ein, wie das Lied, und zwar deshalb, 
weil in dem Lied mit der Dichtkunst sich anch die 
Gesangeskunst verbindet. Ein Gedicht, welches nicht 
zum Singen eingerichtet ist und nicht erst durch das 
Gesungenwerden sein volles Verständnis» und mit diesem 
seine volle Macht erhält, ist eben gar kein Lied, so 
hoher und so poetischer und so künstlerischer Vorzüge 
es sich anch sonst zu rühmen vermag. Dazu kommt, 
dass es nicht nur von dem Einzelnen, sondern gleich- 
zeitig auch von einer Menge vorgetragen werden und 
auf die Menge wirken kann , und dass , weil es eben 
durch den Gesang seine künstlerische Vollendung erhält, 
es diese nicht zu suchen braucht in kunstvoll gewähl- 
ten Reimen oder Bildern und Gleichnissen, in ängstlich 
berechnetem Vcrsmaass oder welches sonst noch die 
Mittel sein mögen, auf die der Dichter zur Ausschmückung 
seiner Schöpfungen angewiesen ist. Nein, schlicht und 
einfach ist die Form des Liedes, schlicht und einfach 
ist aber auch seia Inhalt, indem es eben meist nur ein 
einzelnes Gefühl zum Gegenstand seiner Darstellnnü 
macht, dadurch aber ganz unmittelbar an das Gemüth 
sich wendet. Nun ist aber das Gemüth die eigentliche 
schöpferische Werkstatt« der Seele ; das Gemüth ist es. 
welches all den übrigen Kräften unseres Innern, dem 
Verstand, der Phantasie, dem Wollen, der Thatkraft 
wie ihre Richtung so auch ihre Ausdauer, Wirksamkeit 
und Stärke verleiht, und ist hierin somit auch der Grund 
für die wunderbare Gewalt zu erkennen, mit welcher 
das Lied, vor allem das gesungene Lied schon an nnd 
für sich auf die menschliche Seele wirkt. 

Wohl haben nun alle Völker ihre Lieder und unter 
den vielen Verdiensten, die sich einst der grosse Herder 
um die Bildung unseres deutschen Volkes erwarb, ist 
es wahrlich keines der geringsten, dass er der Erste 
war , welcher uns in seinen „Stimmen der Völker“ 
eine umfangreiche Sammlung von Liedern gab, die den 
verschiedensten Nationen, cnltivirtcn wie nicht cnlti- 
virten, angehören und uns deren charakteristische Seelen- 
zustände auf treue und schlichte Weise darstellen. Kost- 
bare und herrliche Schätze sind in dieser wie in späteren 
ähnlichen Sammlungen enthalten. Bei aller Anerken- 
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nung aber, die wir diesen fremden Geisteserzougnissen 
zollen, dürfen wir es um* doch nicht nehmen lassen: 
iibertroffen, weit (tbertroffcn werden sie alle durch unser 
deutsches Lied, durch die den tiefsten Tiefen des Ge- 
mütlies entspringende Innigkeit seines Inhaltes, durch 
die schlichte und einfache, aber markige Kraft seines 
Ausdruckes. 

Es erklärt sich dies einfach daraus, weil es gerade 
das Lied ist, welches seinem ganzen Wesen, seiner ganzen 
Natur nach auch dem ganzen Wesen, der ganzen Natur 
iles deutschen Volkes am meisten entspricht. Was ist 
es denn, was unserem Volk unter den übrigen als ein 
besonderes Erbtheil zugcfallen ist ? Ist es die farben- 
reiche Phantasie des Süd- und Morgenländer»? ist es 
der lebendig sprudelnde Witz des Franzosen? ist es der 
praktische Blick des Engländers und Amerikaners? 
Nein, es ist die tiefe Fülle seines Gemüthes, diese Tiefe, 
in der zuletzt die stärksten und gesundesten Pfahlwur- 
zeln all des Grossen und Herrlichen zu suchen sind, 
wovon die Bücher der deutschen Geschichte erzählen, 
jener freilich oft auch überschwellende Reichthum des 1 
Gemüthes, um dessentwillen unsere Gegner uns so gern 
als phantastische Schwärmer, als thftrichte Träumer 
verhöhnen. Mit diesem Gemüth ober geht Hand in 
Hand jene schlichte, allem gespreizten und dünkelhaften 
Wesen abholde Einfachheit , von welcher erst in den 
letzten Tagen die Haltung unseres Volkes von dem 
untersten Wehrmann un bis hinauf zu seinen Reichs- 
ständen, big hinauf zu seinem neugcwählten Kaiser 
einen so rührenden , aber auch so erhabenen Beweis 
gegeben hat. 

Gemilthstiefe und Einfachheit, es sind die Kenn- 
zeichen des deutschen Liedes, Gemüthstiefe und Einfach- 
heit, es sind auch die Kennzeichen des deutschen Volkes. 
Eben deshalb sind sie aber auch beide, Volk und Lied, 
auf das Innigste verbunden und hält Eines das Andere 
hoch und in Ehren und hält es fest und lässt es sich 
nicht nehmen, und ob sie dem deutschen Volk sein 
Strassburg genommen haben, sein Lied von Strassborg, 
das konnten sie ihm nicht nehmen und das Volk sang 
sein altes: 

O Strauhurg, o Strassburg, du wunderschöne Stadt, 

Darinnen liegt begraben so mannicher Soldat! 

und hat cs fort- und fortgesungen, bis dass auch Strass- 
burg selbst wieder sein eigen war und neu erglänzte 
in dem Kranze deutscher Städte! 

Aus dieser Zusammengehörigkeit, aus diesem Mit- 
einandervcrwachsensein strömt nun auch jene Macht, 
mit welcher von jeher das deutsche Lied auf unser 
Volk gewirkt, auf alle wichtigen Entwickelungen seiner 
Geschichte einen tiefgreifenden Einfluss ausgeübt hat. 
Das deutsche Volk hat eben dem Lied sein Bestes und 
Tiefstes gegeben, daher empfängt es alter auch wieder 
von dem Liede zurück seine stärkste und beste Kraft, 
die nachhaltige Begeisterung für seine höchsten Güter. 

Wohl würde es nicht schwer fallen, den augen- 
scheinlichsten Beweis hierfür auf den verschiedensten 


Gebieten unseres Volkslebens zu führen. Es Hesse sich 
z. B. leicht nachweison: wie, wenn das deutsche Fami- 
lienleben noch immerdar seinen veredelnden Einfluss 
aasübt trotz mannichfacher Gefahren, die ihm durch 
verschiedene Theorien und sociale Verhältnisse der 
Gegenwart bereitet werden, dies wenigstens ztim Theil 
der Macht jener Lieder zu danken ist, die auch dem 
natürlichen Bande zwischen Eltern und Kindern , zwi- 
schen Gatten und Gattin, zwischen Jüngling und Jung- 
frau eine höhere Weihe geben. Oder: wenn der Ge- 
werbsmann, wenn der Handwerker noch mit Stolz auf 
die Ehre ihres Standes halten, sie dies doch auch thun, 
getrieben von den Nachklängen jener Lieder, die sie 
einst schon auf der Wanderschaft von der Schönheit 
und den Vorzügen ihre» Berufes, ihres Handwerkes in 
lustiger Kameradschaft saugen. Oder: wenn so Vielen, 
denen durch die Prosa des geschäftlichen Lebens die 
Natur ein verschlossenes Buch geworden ist, doch wieder 
einmal bei dem Anblick des grünen Waldes und des 
blauen Himmels und hei dem Anhören lustigen Vogel- 
gesanges das Herz aufgeht und es friseli und jung wird, 
wie dies doch vielleicht nur geschieht, weil ihnen aus 
ihrer Kinderzeit ein altes Lied einfiel , in welcher sie 
noch mit aller Fröhlichkeit und Unschuld des kindlichen 
Herzens den Lenz und den Wald besangen und Alles, 
was da draussen blüht und grünt und singt und klingt. 

Allein nirgends zeigt sich die Macht des deutschen 
Liedes in der Geschichte unseres Volkes so gewaltig, 
als auf den zwei Gebieten, welche als die allgemein 
wichtigsten eines jeden Volkslebens zu betrachten sind, 
auf dem religiösen und dem politisch-patriotischen, und 
möge es mir daher gestattet sein, Ihnen die« vornehm- 
lich an den folgenden Beispielen naehznwciscn. 

Die grösste und herrlichste That , deren sieh das 
dentsehe Volk zu rühmen hat und die , ob sic auch 
schon im 16. Jahrhundert nach weit in das Mittelalter 
zurück reichenden Vorbereitungen äusserlich begonnen, 
doch bis auf den heutigen Tag ihren Abschluss noch 
nicht gefunden hat, es ist und bleibt die von unserem 
Marthin Luther ins Leben gerufene Reformation der 
christlichen Kirche. Durch sie ward der Geisterbann 
gebrochen, der schon seit Jahrhunderten die Segnungen 
des Evangeliums beschränkt hatte, und neue Lchensluft, 
Licht und Freiheit drangen mächtig herein in die bis- 
her so dumpfen und düsteren Räume der mittelalter- 
lichen Dome. Und dieses Licht, diese Freiheit sie hiel- 
ten weiter und weiter ihren siegreichen Vormarsch nnd 
Hessen auch ausserhalb der Kirche ein neues, fröhliches 
Leben emporspriessen und weckten allenthalben die 
Geister , dass sie auf einander platzten , dass auch die 
weltlichen Wissenschaften mit der Zeit einen vorher 
nicht gekannten Aufschwung nahmen und die gesamm- 
ten gesellschaftlichen Verhältnisse eine vollkommenere 
Gestaltung erhielten. Was war eg aber, was diesen 
Geist des mächtigen Reformators und seines kühnen 
Werkes bei dem Mangel unserer jetzigen Tagespresse 
so schnell und gewaltig herab bis in die niedrigsten 
Schichten des Volkes verbreitete? Waren es etwa die 
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Streitschriften, in denen die Gelehrten die bisherigen 
Irrthümer der Kirche zu widerlegen und zu vernichten 
strebten? Sie waren ja fast alle in eine Form gefasst, 
die dem Laien ihr Verständnis* geradezu unmöglich 
mochte. Oder war cs, wie so Viele glauben, einzig 
und allein Luther'* deutsche Bibelübersetzung? Ein 
grosser Tbeil des Volkes konnte ja noch gar nicht 
lesen, und zudem war die Anschaffung dieses Buches 
namentlich den ärmeren Glossen damals bei Weitem noch 
nicht so leicht gemacht, wie gegenwärtig. Nein, die 
Schwingen, auf denen sich der neue Glaube, die neue 
Freiheit von Ort zu Ort bis zu den äussersten Grenzen 
unseres Vaterlandes und darüber hinaus mit wunder- 
barer Schnelligkeit weiter verbreitete, es waren die hei- 
ligen Töne des Liedes, die Töne des deutschen Kirchen- 
liedes, dieser schönsten Blüthe der gesummten religiösen 
Dichtkunst unseres Volkes, in welcher sieh all seine 
Gottosfreudigkcit , all seine Tiefe und Innigkeit, die 
Treue und der Muth seines Glaubens so herrlich ent- 
faltete. Wenn deshalb das Mitglied des Jesuitenordens 
Conzenius seinen Schmerz über die Fortschritte der 
Reformation in die Worte kleidete: „Luthers Gesänge 
haben mehr Seelen umgebracht, als seine Schriften und 
Reden“, nun so lassen Sie uns eben diese Gesänge und 
alle ihnen geistig verwandten Lieder auch jetzt noch 
hoch uud heilig halten, jetzt, wo laut verschiedener An- 
zeichen die Gefahr so nahe liegt, dass die geschäftigen 
Freunde desselben Ordens, weil die katholisch-romani- 
schen Regierungen einen grossen Theil ihrer früheren 
Macht verloren haben, in das deutsche Bollwerk unserer 
protestantischen Kirche einzudringen versuchen, und wäre 
es selbst unter dem Schein eines die Grundrechte des 
Volkes verlangenden Liberalismus. Auch heutzutage 
halten diese Lieder noch nichts von ihrer Macht ver- 
loren, die Seelen umzubringen, wie es der Jesuit aus- 
drückte, oder wie wir es bezeichnen, die Seelen frei 
zu machen und fest in dem lebendigen, die Welt über- 
windenden Glauben, dem Glauben, der am Ende doch 
auch der letzte und höchste Grund unserer diesmaligen 
Siege war! 

Wie auf dem religiösen, so ist es jedoch auch auf 
dem politisch-patriotischen Gebiet, wo die Macht des 
deutschen Liedes die höchsten Triumphe gefeiert hat. 
Neben dem Beispiele aber, welches uns hierzu der Ver- 
lauf des letzten Krieges geboten und auf das ich schon 
im Beginn meiner Worte hinwies , bietet der Anfang 
unseres Jahrhundert« gewiss einen der hervorragendsten 
und für alle Zeit, deshalb auch noch für uns erhebend- 
sten Belege. Als damals unser fränkischer Erbfeind 
namenloses Elend über unser Vaterland heraufbeschworen 
und selbst die Gedanken, die Gesinnung unseres Volkes 
zu knechten suchte, da waren es ja auch die Lieder 
der deutschen Dichter, die in dem Volko einen echten 
Patriotismus wieder begründeten und es wachriefen zum 
heiligen Freiheitskampf. Ich erinnere Sie an die Lieder 
eines Theodor Körner, des begeisterten Sängers von 
„Leier und Schwert“, an die Liedereines Max v. Schenken- 
dorf mit seinem herrlichen: 


Freiheit, di« ich meine, 

Die mein Herz erfüllt. 

Komm mit deinem Scheine, 

Süsses Kngelsbild! 

an die Lieder eines Stägctnann , Wetzcl , eines Carl 
Folien mit seiltcm markigen: 

Brause, du Freiheitssang, 

Brause wie Dotinerklang, 

Aus Felsenbrust! 

Ich erinnere Sie an den gepriesensten Koryphäen all 
dieser Sänger, an den ehrwürdigen Ernst Moritz Arndt 
mit seinem: 

Der Gott, der Eisen wachsen licos, 

Der wollte keine Knechte, 

Drum gab er Säbel, Schwert und Spiee« 

Dem Mann in seine Hechte. 

oder mit seinem: 

Was blasen die Trompeten- Ilusaren heraus! 

Es reitet der Feldmarsehall im fliegenden Saus, 

Er reitet so freudig sein muthiges Pferd, 

Er schwinget so schneidig sein blitzendes Schwert, 

Dem Siege entgegen zum Rhein, übern Rhein, 

Du tapferer Degen ln Frankreich hinein! 

oder endlich mit seiner schwerwiegenden Frage: 

Was ist des Deutschen Vaterland ? 
und der erhaben begeisternden Antwort: 

Das ganze Deutschland soll es sein, 

O Gott vom Himmel, sieh darein! 

Was diese Dichter insgesammt entzündete und zu ihres 
Liedern anfeuerte, es war derselbe Geist, der alle wahr- 
haft Deutsche in fester, heiliger Treue vereinte, der jene 
Bündnisse wie die Burschenschaft und den Ttigendbtttxl 
hervorrief, und der nicht nur das Volk, welches man bisher 
immer einzuschläfern gesucht hatte, zu neuem Selbst- 
bewusstsein erweckte, sondern auch einen deutschen 
König, Friedrich Wilhelm UL, veranlasste, sich ohne 
Rückhalt national gesinnten Männern hinzugehen , nie 
einem Freiherrn von Stein, einem Scharnhorst, einen 
Gncisenau ! 

Und als es nun endlich nach langem Hangen und 
Bangen zur Wahrheit wurde: 

Da« Volk etoht auf, 

Der Sturm bricht los! 

da war es, dass der Geist jener Lieder in dem Herze« 
des deutschen Volkes seine lebendige Gestalt bekommen 
hatte und ihn schon damals niederschlug, den französi- 
schen Zwingherrn mitsamint seinem grossen Heere! 

Und dieser Geist des deutschen Liedes, in welche 
wandelnden Formen er sielt auch kleide, er wird nimmer 
sterben, denn er ist der Geist des deutschen Volkes, 
das eben jetzt der Herr so sichtbarlich gesegnet bat. 
Ihnen aber, meine Herren, als den Mitgliedern eines 
deutschen Sängerbundes, liegt es ob, diesen Geist de» 
deutschen Liede* zu hegen und zu pflegen , und wenn 
Ihr Bund mit seinem diesjährigen zehnten Geburtstag* 
das Kindesalter verlässt und hinübertritt in das reifere 
Jünglingsalter, so verfolgen Sie Ihr schönes Ziel 
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auch in dem neubeginnenden Deeennium mit der edlen 
Gluth und dem ernsten Streben einer echten , reinen 
Jiinglingsseele ! — AVir haben heute miteinander Ostern 
gefeiert, Ostern das Fest der Auferstehung xu einem 
neuen, besseren Leben : nun durch dos letzte Jahr hat 
ja der Herr auch unserem deutschen Volk sein längst- 
ersehntes Osterfest, seine längstersehnte Auferstehung 
zu neuer Grösse, zu neuem Glanze, zti neuer Herrlich- 
keit gegeben. Helfen Sie, meine Herren, helfen Sie 
durch die Macht des deutschen Liedes, dass sich unser 
Volk den grossen Aufgaben der grossen Zeit gewachsen 
zeige, und sollten wieder eininnl Zeiten des Kumpfes 
kommen, eines Kampfes, in dem cs sich handelt nm die 
höchsten Güter des Daseins, um die freie Munneswürde, 
um die Freiheit des religiösen Bekenntnisses, um die 
Freiheit des Vaterlandes, dann zeigen Sie, dass auch 
Ihre Lieder zu neuen, herrlichen Thaten zu entflammen 
vermögen, dos» Sie eingedenk der Aufgabe geblieben 
sind, die Ihnen schon der grosse Dichter unserer 
Kation vorhält, wenn er sagt: 

Der Menschheit Würde ist in eure Hand gegeben. 
Bewahret sie! 

Sie sinkt mit euch, mit euch wird sic sich heben ! 
l>er Dichtung heilige Magi» 

Dient einem weisen Wehcnplane, 

Still lenke sie zum Ucoanc 
Der grossen Harmonie! 


„Das Rhelngoltl“ von Richard Wagner. 

Versuch einer munikalUchen Interpretation des Vorspiel» xuni 

„King des M belungeir*. 

Von Gettlieb Federlein. 

2. Scene. 

(Fortsetzung.) 

Wotan, in seligen Traum von „Mannesehre und 
ewiger Macht“ versunken, wird von seiner Gemahlin 
Frirka plötzlich aufgeweckt, seinen Blick fesselt die 
prächtige Burg, und in erhabener Ruhe erklingt das 
Walhalla -Motiv, denn „wie Wotan im Traum ihn 
trug, »o schön steht zur Schau der hehre, herrliche Bau“. 
F-* ist ein mächtiges, doch sanftes Tönen von Götter- 
herrlichkeit, wenn mit Beginn der 2. Scene das stolze 
Walhalla-Thema in breiter Acoordcntfaltting einhertritt, 
im Chor der Blechinstrumente stattlich sich aufthür- 
meml ; wie heimliches Traumgefliister mahnt uns der 
zart durchwehende Harfenklnng. lleberhaupt entwickelt 
sich in den folgenden Scenen das Gefühlsleben in reicher 
Abwechselung, die Instrumentation wird farbenreicher, 
die Rhythmik im Orchester und in den Singstimmen 
eine weit mannichfultigcre ; namentlich musste während 
der 1 . Scene auffallen , dass die Contrahässe in F olge 
ihrer Bedeutung für Charakterisirung des Schauplatzes 
zu beharrlicher Ruhe verurthcilt waren. Jetzt, nachdem 
die Scene sich geändert, die Bässe somit ihrer Fesseln 
entledigt sind, nehmen sic regen Anthcil an der Be- 
lebung der verschiedensten Stimmungsbilder. 


Den Frieden in Wotan’s Brust stört Fr ick a (A. 53), 
indem sie an das Pfand erinnert, welches Wotan bei 
den Riesen um den Bau eingesetzt hatte, Freia näm- 
lich, die Hüterin der goldenen Aepfel, deren Genuss 
den Göttern ewige Jugend verleiht. Das Motiv, welches 
sich durch das Wechselgespräch zwischen Wotan und 
Fricka hinzieht und welches ich Ve r t rags -Mo ti v der 
Götter nennen möchte (A. 56), 




malmt cs in seinen von Stufe zu Stufe absteigenden 
Intervallen nicht an den Verfall der Götter, der ihnen 
durch Entziehung jener verjüngenden Kost aus Freia'« 
Gärten droht? Denn schon durch den Vertrag mit 
den Riesen ist Wotan nicht mehr der freiwaltende, im 
Bewusstsein seiner Macht nach Willkür bestimmende 
Gott, seine Unfreiheit, seine Rathlosigkeit gibt sieh in 
noch höherem Grade zu erkennen durch sein Verhält- 
uiss zu dem verschmitzten Loge. Die symbolische Be- 
deutung des letztgenannten Motives lässt uns ahnen, 
wie von nun uh die der 1. Scene entwachsenen Themen 
durch sinnvolle Combinationen , durch innige Ver- 
kettung mit dem dichterischen Inhalt das Ferment bil- 
den, durch welches sieh die einzelnen Theile des Dramas 
in einander fügen und gegenseitig ergänzen. „In diesem 
Zusammenhang ist die Verwirklichung der vollendeten 
einheitlichen Form erreicht und durch diese Form die 
Kundgebung eines einheitlichen Inhaltes, somit dieser 
lnhult selbst in Wahrheit ermöglicht“.*) Dass unter 
jenen aus der 1. Scene herüberklingenden Motiven die 
wichtigste Bedeutung dem Reif- und Entsagungsmotiv 
zufnllt, liegt in der Eigenschaft des Ringes, der zu allen 
Handlungen den Anlass gibt und an dessen Besitz sich 
der Fluch knüpft, immerhin aber sind der Beziehungen 
zum Rheingold-Motiv und den Gesängen der Rheintöchter 
nicht minder wenige und wichtige. 

Fricka, bang besorgt um das Schicksal ihrer als 
Pfand den Riesen versprochenen Schwester Freia, er- 
innert Wotan an jenen sehmählichen Vertrag, obwohl 
sie mit schmeichelnder Rede zu beschönigen weiss, warum 
auch sic den Bau der Walhalla gewünscht: (A. 57, 
Z. 3 und 4.) 


Herrliche Wohnung, 

Wonniger Hauerath 
Sollten mit sanftem Hand 
Dich binden xu säumender Hast 


Als aber Wotan ihr zu verstehen gibt, dass „Wandel 
und Wechsel liebt, wer lebt“, du fürchtet Fricka, das« 
auch Wotan aus Herrsehgier „Liebe und Weibes Werth“ 
verspielen möchte, und wie ein geisterhafter Klageklang 
erscheint uns hier in denVioloncellendas Entsagungs-Motiv 
S. 943, Sp. 1, Bsp. 2 |A. 59, Z. 2). Trctllich ist in dieser 
kuizen Episode Wotan charakterisirt als der stets feier- 
lich ernste, seiner hohen Würde sich stets bewusste 

*) Wagner, Oper und Drama, 8. Theil. 
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Vater der Götter, und so wie er sich nie durch Vor- 
würfe und Besorgnisse des Weibe» aus dem Gleichmuth 
würfliger Ruhe bringen lässt, so bewahrt er auch in 
allen folgenden Situationen seinen ernsten Charakter. 
Wie fein Wagner hierfür den musikalischen Ton itu 
finden wusste, ergibt ein Vergleich der rhythmischen 
Verhältnisse in Fricku's und Wotan's Gesang; dort die 
Accente hastig bewegt, in schnellem Wechsel sich tref- 
fend, von dem unruhigen Tremolo der Geigen begleitet, 
hier breit und gemessen auf ruhig ausachwiugendcr har- 
monischer Grundlage , meist den Blasinstrumenten iu- 
crtheilt. 

Dem Zwiegespräch Beider macht die Erscheinung 
Freia’ s ein Ende. Die hastig heraneilende Göttin 
wird in den Violinen durch das äusserst bewegte 
Flucht - Motiv a) 



eingeführt (A. 60, Z. 2. 3, 4), durch den interroittiren- 
den Rhythmus der Holzblasinstrumente b) vernehmen 
wir den bangem Herzschlag der Verfolgten, in den 
Bassen c) sehen wir die plumpen Riesen, welche dem 
angsterfüllten Weibe in weit ausholenden Schritten auf 
dem Fusse nachcilen, während gleichzeitig die Oboen, 
Clarinettcn und Flöten Freia’s flehentliche Bitten um 
göttlichen Schutz ausspreehen d); denn schon lässt uns 
ein leiser Anklang an das Motiv der Riesen (A. 60 
zu Gl) die trotzige Gesinnungsart der rauhen Mannen 
errathen. AL« nun Wotan die zagenden Frauen auf 
Loge's Schlauheit verweist, setzt er der darob aufbrau- 
senden Fricka seine Ruhe, seinen persönlichen Muth 
entgegen und mahnt sie an den Gewinn, den er ans 
Loge'» Verschlagenheit ziehen werde. Wie fein mischen 
sich in den leidenschaftlichen Gesang Frieka’s die schla- 
genden Rhythmen in Ilalhtönen , gleichsam nls lachte 
Loge höhnend dazwischen (A. 61, Z. 1 — 3), wie scharf 
hebt sich aL« Gegensatz Wotan's Gelassenheit ab und 
wie geschmeidig schliesst sich derselben das Lob für 
den gewandten Loge in dem Gewinde chromatischer 
Accordfolgen an! (A. 61 zu 62.) 

Wohl wünscht Wotan den Loge herbei, das in den 
Streichinstrumenten hintreibende chromatische Mo- 
t i v (A. 62, Z. 2. 3) erinnert uns daran, dass der Listige 
doch sonst überall flink zur Hand; aus Fricka dagegen 


sprechen Bitterkeit, Hohn und steigende Angst vor den 
Riesen, wenn sie sagt : 

Und er lässt dich allein. 

Dort schreiten nach 
Die Kienen heran : 

Wo harrt dein schlauer (jehilf? 


Treffend conunentirt das Orchester diese Aufregung 
Fricka'.« durch die Chromatik in den Geigen, durch den 
dumpfen Schall der Hörner und Pauken , welche den 
Rhythmus des Rioscn-Motivs markiren, dazu erhebt sich 
in den Geigen das Flucht-Motiv, es ertönt der Angst- 
ruf Freias: „Rette Freia, mein Froh“, noch einmal 
blickt Fricka sehnsüchtig auf nach Rettung (A. 63) — 
doch es ist zu spät, schon haben die Riesen die Flüch- 
tige erreicht. 

Eine entscheidende Wendung gewinnt die Hand- 
lung durch den Auftritt der Riesen; ein wuchtiges 
Motiv (A. 64) 





ff. f y- h* 


U. ». V. 


verkündet uns ihren plumpen Tritt. In engen An- 
schluss an dieses Riesen-Motiv ist das Vertrags-Motiv 
(s. S. 277, Sp. 1) gestellt; denn was die Riesen 
ermächtigt, vor Wotan mit ihren Rechtsansprüchen aul- 
zutreten, ist eben der Vertrag und das in demselben 
bedungene Object: Freia, Die verschiedenen Beweg- 
gründe, Freia zu gewinnen, ergeben sich aus der Cha- 
rakterverschiedenheit beider Riesen. Fasolt, der milder 
gesinnte, ist von dem Gefühle geleitet, Freia als wonnig«? 
Weib zu besitzen; seine Forderung: „Freia die Holde, 
llolda die Freie, vertragen ists, sie tragen wir heim“ 
(A. 65, Z. 2, 3) begleitet jenes Flucht-Motiv (s. vor- 
letztes Notenbcisp. a). Während aber derselbe Gedanke 
vorher unter rascher Begleitung die angstvoll fliehende 
Göttin einführtc, wird er hier zum Sinnbild weiblicher 
Milde. Jedoch dem Wotan gegenüber, sofern derselbe 
Vertragscontrahent ist, zeigt sieh Fasolt nicht minder 
reckenhaft als sein Bruder Fafner, er verweist nun auf 
die Vertragsnmen, welche in Wotan's Speerschaft ein- 
gegraben seien, und mit voller Macht im fortissimo, als 
am bedeutsamsten Orte, begleitet das Vertrags-Motiv die 
Worte Fasolt’s (A. 66, Z. 3): 

Die dein Speer birgt. 

Sind sie dir Spiel, 

De* berat benen Hunde* Runen s 

Das Doppelwesen Fasolt’s erhält auch durch das 
Orchester entsprechenden Ausdruck. Den Riesen, der 
für die Mühen beim stolzen Walhallabau seinen Lohn 
mit männlicher Beharrlichkeit fordert, unterstützen die 
markigen Klänge der Posaunen und Tuben , den Men- 
schen in Fasolt, der im Besitz eines liebenden Weibes 
den schönsten Preis erkennt, umtönen die sanftschwingen- 
den Saiteninstrumente. Gerade diese Geftihlsseite in 
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Fasolt bestimmt ihn zur Wahrung de» zu Recht be- 
stehenden Vertrage»; eine kernige Redlichkeit drückt 
«ich in Wort und Musik au«, wenn Fasolt den Gott 
vor Vertragsbruch warnt (A. 67, Z. 5). 

Vertrags-Motiv der Riesen. 


a. 1 fr-;. CIP 

Ycr- 

Weitst du nicht 

of - feil, ehr - lieh und frei 

...ji gl — 

f’ ß ; 

1 1- _p -l-z^-kzEz 


tri - gen su 

1 1 : 1 : 
wth - reu die Treu. 


Mit vollem Recht schleudert daher jetzt Fasolt, 
wie vorher Fricka, dem Gotte den Vorwurf ins Gesicht, 
dass er aus Herrschsucht „Weihes Wonne zum Pfand 


setze“, und ahnungsschwer erhebt »ich da« Entsagungs- 
Motiv. Nochmals gibt Fasolt »einer Stimmung Aus- 
druck, wenn er bekennt: 

Wir Plumpen plagen un». 

Schwitzend mit schwieliger Hand, 

Ein Weib zu gewinnen, 
bas wonnig und mild 
Bei unz Armen wohne. 

Aus der Tiefe erhebt sich zart erklingend Kreia’s Flucht- 
Motiv lind schwingt sich zur Höhe, gleichsam als ob 
sich Fasolt’a Herz gehoben fühle hei dem Gedanken, 
ein Weib zu gewinnen, und wie Melodie und Harmonie 
sich in behaglicher Hreite entfallen, so scheint Fasolt's 
Inneres die Sonne weiblicher Milde zu durchgUihen 
(A. 69, Z. 3, 4). 

(Forsctzung folgt.) 


Biographisches. 

Notizen über Orlando di Lasso. 

Von F. Rh. 

(Schlund.) 

Die Freundschaft des Bayernfürsten ging nach 
Albreeht’s Tode in unverändertem Grade auf dessen 
Nachfolger Wilhelm V., genannt der Fromme, über. 
Wie gewissenhaft LasstiB neben seinen musikalischen 
Leistungen die Gunst seines Fürsten verwertete, geht 
aus dem Bedenken hervor , das ihm nach Albrecht's 
Tode unruhige Tage machte. Er hatte sich nämlich 
eine Summe von 4400 Fl. erspart gehabt, dieselbe an 
der herzogl. Cassa angelegt und von ihr fünfprocentige 
Zinsen bezogen. Plötzlich erschien es ihm wie ein Un- 
recht , diese Zinsen angenommen zu haben , da die rö- 
mische Kirche damals derartige Bezüge verbot, und 
Orlando sandte ungesäumt seinem nunmehrigen Gebieter 
den ganzen Betrag zurück „aus christlichem, gueten 
Eyffer und Gewissen“, der ihm jedoch alsbald laut Ur- 
kunde durch Wilhelm V. „in fürnemblichcr Betrachtung 
seiner geleisteten Dienste wiederum!» donirt, gcschenkht 
und zuegestellt“ wurde. Ein Jahr nach Orlando’s Be- 


rufung nach München verheirathete er sich mit Begina 
Wekhinger , herzoglicher Kammerdienerin , welche ihm 
im Jahre 1562 das erste Kind gebar, was uns gleich- 
falls durch eine Rechnung bestätigt wird: „Bezahlt um 
ain silbern Gürtel, so der Orlandin in der Kindpeet 
verert worden — 13 FL“ (Nach diesem ersten Sohne 
Ferdinand folgten noch drei andere Söhne und zwei 
Töchter.) Diese kleinen, für die künstlerische Bedeutung 
Lasso's allerdings unwichtigen Züge mögen hier Platz 
Huden, um das herzliche Verhältnis zu beleuchten, 
welche* zwischen dem bayrischen Hofe und seinem 
damalig ersten Künstler bestund — sie mögen zugleich 
ein ergreifendes Zeugnis« für des grossen Lasso Be- 
scheidenheit und Dankbarkeit sein. 

Wie oben erwähnt, hatte sich Orlando's Ruf in 
kurzer Zeit über die gebildete Welt verbreitet; auch in 
Paris waren bereits mehrere seiner Werke in Stich 
erschienen und hatten dos Herz König Carls IX. be- 
wegt. Als im Jahre 1571 Lasso's lang gehegter Wunsch 
in Erfüllung ging, die Hauptstadt Frankreichs wieder 
zu betreten, fand er bei dem König die gnädigste Auf- 
nahme und errang sich durch seine Kunst in allen ge- 
bildeten Kreisen den unbestrittenen Ehrenplatz, dabei 
stets in Liebe und Dankbarkeit seines Gönners im 
bayrischen Heimuthlande gedenkend. Wie eine Pflicht 
erschien es ihm, die während seiner Anwesenheit in 
Paris gedruckten fünfstimmigen Lieder als Erinnerungs- 
zeichen an Wilhelm V. nach München zu senden, und 
der Herzog belohnte diese Treue mit neuer, wahrhaft 
fürstlicher Gunst, indem er eine eigene Druckerei er- 
richten lies« , in welcher auf seine Kosten siimmtliche 
bisher erschienenen Kirchencompositioncn Lasso's in 
fünf Bänden grössteu Kenlfolio-Porniates vom Jahre 
1573- — 1576 gedruckt wurden. 

Nach dem Tode Carl’s IX. wieder nach München 
zurückgekehrt , arbeitete nun Lasgo mit riescnniässiger 
Kraft an neuen Werken und entfaltete dabei eine 
staunenswerthe Vielseitigkeit; denn auch in satirisch- 
heiterem Fach, ja sogar in Composition bachantischcr 
Texte, wie z. B. : 

Deus, qui bonum vinum creavit 
Et vino abutentes capitis dolore muletavit etc. 
erlangte er eine derartige Berühmtheit, dass es spruch- 
wörtlich wurde, bei besonders fröhlichen Gelagen aus- 
zurufen: Welche Orlandiade! Möge zur Bestätigung 
seiner „heitern“ Popularität hier eine drollige Grab- 
schrift Platz finden, welche ein französischer Dichter 
für Lasso erfunden: 

Etant enfant j’ai chante le dessus; 

Adolescent, j’ai fait la rontre-taille. 

Homme parfait, j'ai raisonne la taille. 

Mais mainlenant je suis mis au bassus. 

Priez, passant, qne l’esprit soit la-Hiis. 

Eine eigentümliche Begebenheit, deren »ämmtlirhe 
Chroniken über Lassos Leben Erwähnung thun, gewann 
dem Meister dos Herz und die Hochachtung des bayri- 
schen Volkes, dem er bisher noch nicht so nahe ge- 
standen als dem Hofe und den Gebildeten. Dem Fron- 
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leichnamstag de« Jahre« 1584 drohte «eit morgen« 
4 Uhr ein heftiges Ungewiiter, and wilde Regenschauer 
strömten herab, als die Stunde herannahte, in welcher, 
wie an diesem Tage üblich, die feierliche Procession 
mit Fürsten und Hofstaat aus der Kirche treten und 
um die Stadt gehen sollte. Lesen wir hierüber Einiges 
aus der von dem herzogl. Rathe und Lieentiaten Müller 
verfassten und in derk. Bibliothek aufbewahrten Urkunde: 
. . . . „ist also Yedermann der Meinung gewesen, mun 
werde von des Ungewiters wegen den Umbgang bis 
auf ainen andern, schönen Tag umstellen. Als haben 
die Fürstonpersonen etlich Mahl auf St. Peter's Thurm 
sehen lassen, wie sich das Wetter anlasse . . . aber 
alzeit durch die Thürmer herab entbodcn worden, dem 
Wetter scy khaineswegs zu vertrauen .... wie gleich 
das hochwirdig Sakrament durch die Kirchtir heraus 
tragen wirt und Herr Orlandt das Gesang gustate et 
videte anhebt, so hebt die Sonnen dermassen an St. 
Peters Thurm an zu scheinen, dass ich vor lauter 
Frciden aus der Ordnung tritt um zu Ir fürstl. Durch!, 
hinzugeen und zaig derselben wie die Sonnen an die 
Tliürm scheint nnd sog mit disen Worten zu Ir fürstl. 
Durchl. Gustate et videte quam suavis sit Dominus 
timentibus eum et confidentibns ei, welches Ir Durchl. 
mit Frciden angeheert .... ist auch ntso die ganze 
Procession mit schönen Sonnen und doch ainen feinen 
küelen Luftlen gar glickhlich und schön aussgangen und 
umb die ganze Statt herumb auch wiederum!) mennig- 
lieh one Schaden zu llauss khomtnen, alsbalt aber die 
Procession firiber gewesen, hat sich ein solch jämmer- 
licher Platzreng (regen) erhebt, als der mit Schapfen 
gusB . . . .“ Von nun an ward Orlando’s Hymnus 
„Gustate et videte“ den Münchenern heilig und wurde 
stets mit grosser Verehrung, besonders hei Bittgängen 
um schöne« Ernte-Wetter gesungen. 

Die Höhe, auf welcher Lasso in künstlerischcV und 
socialer Beziehung nun stand, sollte leider bald umflort 
werden. Obgleich ihm Herzog Wilhelm zu seiner Er- 
holung ein hübsche» Landgütchen an der Amper ge- 
schenkt hatte, so gönnte »ich Lasso doch wenig Kühe, 
und theils der Diensteifer, den er als Capellmeister und 
Lehrer der Chorknaben entwickelte (er unterrichtete sie 
sogar im Zinkenblasen), als auch die beständig pro- 
ductiven Arbeiten nützten seinen Geist au«, sodass, als 
einst seine Frau von dem Lundgütchen Geising zurück- 
kam , sie ihn in solcher Geistesabwesenheit traf , dass 
sie von ihm nicht erkannt wurde. In grösstem Schrecken 
eilte Regina zur Schwester des Herzogs, Prinzessin 
Mnximiliana, nnd der Leibarzt Meermann ward schleu- 
nigst zum Erkrankten gesendet; es gelang zwar, das 
Uebel zu heben, aber die frühere Heiterkeit des Geiste» 
kehrte dem Künstler nicht wieder zurück. Beine Gattin 
schrieb über diesen Zustand bekümmert nieder: „er ist 
nie mehr, wie vor, recht fröhlich , war alzeit still und 
viel von seinen Tod geredt“. Mit Dr. Meermann hatte 
Orlando früher frohe Tage verlebt, um! von seiner Liebe 
zu diesem Manne gibt eine Widnmng Zeugnis», die 
Orlando im Jahre 1587 auf sein Werk „Mndriguli n 


quattro, eihque e sei voci nuovamente composti“ schrieb : 
„Sempre andai pensando come potessi fare acquistamii 
la gratis sua“ etc. Der Herzog nahm den innigsten 
Antheil an Orlando’« Schwermut!) und suchte ihm seine 
Lage möglichst zu erleichtern. Nicht nur, das« er 
Lasso’» Besoldung auf den bisher bezogenen jährlichen 
800 FL lies«, sondern er stellte dessen ältesten Sohn 
Ferdinand ul» Untercapellmeister und den zweiten Sohn 
Rudolf als Organist mit je jährlichem Gehalte von 
200 FL, freiem Oftieierstisch und Vergütung der Uniforms- 
Auslagen an. 

Auf Orlando drückte aber da« Gefühl der geistigen 
Leistungsschwache so sehr, dass er in seltsame Ideen 
verfiel, bald um seine Entlassung einkam, bald um Fort- 
genuss der Besoldung anbiclt, sodass seine Frau wieder- 
holt mit bekümmertem Herzen die Vermittlerin zwischen 
dem Herzoge und ihrem Munne machen musste: „Seine 
Durchlaucht wolle der Familie noch dicssmal seines 
seltsamen Kopfe« , der ja nur durch «eine Kunst und 
grosse Arbeit in so viel Phantuscy kummen, nit lassen 
entgelten; denn es wäre sein Tod gewest, wann er nit 
dienen könnte“. — So kam da« Jahr 1594 heran, und 
im Frühjahr fühlte »ich Lasso dem Tode nah. Noch 
im Mai schrieb er an Papst Clemens VIII.: Con «gni 
riverenza maggiore a V, S<« mando e dedico „le lagriute 
di S. Pietro“ rirne coraposle un tempo fa dal Signor 
Luigi Tansillo c da me per mia particolarc devotione 
in questa mia hormai grave ctä vestite di 
armonia . . . dann stiftete er noch im Heiligen Geist- 
spitale eine ewige Armenspende und in der Filialkirche 
Schöngeising einen ewigen Jahrtag und zwei Messen, 
worauf nach wenig Wochen, im Juni desselben Jahre», 
der edle Künstler von der Erde schied. Auf dem 
Lciehenaeker des Fronziscanerklosters wurde er begraben, 
und hier lies« ihm die trauernde Wittwe (sie überlebte 
ihn 6 Jahre) jenen Grabstein setzen, dessen Inschrift 
wir eingangs dieser Skizze initthcilten. Als bei Er- 
weiterung der Stadt der Kirchhof entfernt wurde, 
erwarb sieh der kunstsinnige Hofschauspieler Heigel 
den Denkstein Lassos , dessen Stamm erloschen war. 
Nach Ileigel’» Tode wurde jedoch der Garten, wo er 
aufgestcllt war, verkauft, die Akademie der bildenden 
Künste nahm den Stein an sieh, und Jahre lang stand 
er im Hofe des Akademie-Gebäudes nngemauert, bis 
das germanische Museum in Nürnberg sich in dessen 
Besitz setzte — doch auch von hier musste er wieder 
wandern und hat nun hoffentlich in jenem oben er- 
wähnten Saale des prächtigen Nationalmuseums für 
alle Zukunft eine stete Hcimath gefunden. Lebendiger 
als die Inschrift dieses Monumentes spricht aber Lasso’« 
Geist zu uns, wenu seine Motetten und Psalmen vom 
Chore der Allerheiligen- oder Michaelshofkirche nieder- 
klingen, nns von der grossen Seele erzählend, die so 
Reiches geschaffen und so tadellos golebt. Fassen wir 
die Werke Orlando’s zusammen, so beträgt die Zahl im 
Einzelnen folgende: A. Musica sacra: 2 Alma redem- 
tori», 1 Antiphon und Responsor. 4 Asperges, 6 Ave 
Regina, 3 Benedictus, 429 Cantiones saerae, 2 Domine 
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ad ndjuvandum, 34 Ilymni, 1 Introitu». 13 Lamentationen, 
19 Litaniae, 180 Magniticat 1 Miserere, 01 Missae, 
2 Requiem, 780 Motettae, 12 Nunc dimittis, 5 Officio, 
2 Passionen, 2 Psalmi, 17 Poenitentiales, 6 Hegina coeli, 
1 Kespons., 8 Salve Regina, 1 Vidi aquam. B. Musica 
profana: 7 Cantiones et dialogi, 34 Cant, latin., 09 C’an- 
zonette, 371 Chansons, 233 Madrigale — also im Ganzen 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

Dresden. 

Im Wesentlichen pflegt hier die Saison mit dem Palm« 
•ouutagconcert der kgl. Capelle abzuschlicsaen. Wenigsten* be- 
trachtet mau das »pater Kommende ala entbehrliche Nachzügler 



2337 Mimik st (icke, darunter 1572 geistliche und 765 
weltliche. Ein grosser Theil dieser Schöpfungen liegt 
in Manuscript, Copie und Druck in der k. Bibliothek 
zu München aufbewahrt. Mit vollem Hechte utngab 
der Kupferstecher Johann Sadeler das Bildnis« von 
Orlando di Lasso mit dem Spruch: 

Hic Ule Orlandus, lassunt qui recreat orbem 
Discordemque sua copulat harmonia. 


Kur eine Gesellschaft hat ein begründete* Ausnahmererht : der 
Tonkünstlerverein. Seine ausübenden Mitglieder sind, die Pia- 
niftten abgerechnet, kttnigl. Kammermusiker. Und was der Dienst 
toi» diesen in der Österlichen Zeit an Kirrhendienit neben der 
Oper und ihrcu Proben verlangt, ist leicht abzusehen. Ja, es 
darf unter diesen Umständen bewundert werden, das» der Verein 
sieh die grösste geistige Frische bewahrt hat und stet» allen» be- 
deutenden Neuen aufmerksam folgt. Der 4. verspätete Concert- 
abend brachte indes» zunächst Wohlaccreditirtes. Von J. 8. Bach 
die sogenannte Tauisuite — in prächtiger Ausführung, Mozart ’s 
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G moll-Clavierquartett und als Novum ein Streichquartett von 
Wolfcrmunn, Geiger iu der kgl. Capelle. Dasselbe ist weniger 
erfindungsreich als {redlich construirt, verruth über doch eine 
Begabung, die weitere Pflege erwünscht macht. Vor Allein soll 
mit Erfindung«mangel nicht an CapellmeistennuHik erinnert «ein. 
Kä »ind lebensvolle Züge genug vorhanden, nur brechen sie nicht 
su einer bestimmten geistigen Individualität durch. Ka ist jetzt 
fast nur eine gewisse Richtung in Wien, welche an dem Vater- 
glauben hält, die Musik sei ein lediglich klangschönes Spiel mit 
inhaltlosen Tönen, — in Wien, wo man dem gebildeten Publi- 
cum Schulhof!' als den „unbestrittenen“ Nachfolger Chopin’« be- 
zeichnet- Anderorts verlangt man heutzutage, dass der Tondichter 
allerdings die Summe »eines idealen Lebeus, seiner Empfindungen, 
Vorstellungen iu sein Musikwerk verwebe uud diesem hierdurch 
die Bedeutung einer selbständigen Kuiutthat beilege. Es wird 
mit der Zunuhme der Literatur immer sehwricrigcr sein , absolut 
neuartige Harmonien oder Melodien zu erfinden. Namentlich 
nach dem ungeheuren Fortschritt der letzten 16 Jahre auf diesen 
Gebieten wird c» einer Generation zur Aufarbeitung bedürfen. 
Was aber jeder Tousetzer erreichen sollte und können müsste, 
ist die Abspiegelung subjectiver Eigenart im Kunstwerk. Bas 
heisst also nicht: der Stil soll immer originell sein, sondern der 
Inhalt; dass ein Quartett nicht eben aus der Art springen kann, 
ist klar. Aber etwas soll auch im Quartett für die Verstehenden 
zu finden sein, was freilich leichter aus einem Buch von Schiller 
oder Homer, uls aus einer Contrapunctstunde zu entnehmen ist. 
Der Subjectivisnius kann oft irren und irrt dann schwer. Trotz- 
dem muss er als befruchtendes Element der modernen Kunst im 
Gegensatz zu dem uuuationalen Objektivismus (Formalismus) der 
vierziger Jabre anerkannt und mit Muth in negehalteu worden. — 
lm neulichen Priratabend des Toukünstlervereiua gastirte um 
Cln vier llr. Prof. Isidor Seiss aus Cöln. Der Eindruck, den 
er mit Chopiu'schcn und eigenen Stücken hinterlaseen, ist ein 
günstiger gewesen. Zuletzt — es tbäte mir leid, wenn lirn. Seiss 
in Cöln der heiligen Stadt, aliwo ¥. Hiller Capellmeister ist, 
aus meiner Correspoiidenz Unannehmlichkeiten erwüchsen — 
zuletzt spielte llr. Seiss mit Hru. Blassmann den soeben ein- 
treffenden Kaiser-Marsch von Richard Wagner vierhändig. Du» 
Werk wird hier allenthalben »ehr günstig ungesehen. Die glück- 
liche Verbindung des ästhetisch Schönen mit dem volkstümlichen 
Bedürfnus, ferner die ergreifende Einflechtung des schönsten 
deutschen Choräle», und endlich der erst nachträglich bekannt- 
werdende commentirende Text, müssen die herzlichen Sympathien 
für den Autor nur steigern. — Schade, dass Wagner wahrend 
seines Hierseins der um 24. stattgefundenen und enthuri&atuch 
aufgeuommenen Aufführung seiner „Meistersinger“ nicht beiwohutc. 
Wie leicht wäre — die Uoinpeteuz Wagner’s „vorausgesetzt** — die 
strittige Tempofrage dadurch ins Klare gebracht. Von vielen Rtand- 
punctcn mögen Kürzungen eines Werkes verteidigt werden 
können, nimmer aber kann ein Zeitmaa&s beschleunigt werden, 
um dio Gesamratlänge zu beschneiden. Die Ouvertüre zu den 
„Meistersingern“, anfänglich hier ausgezeichnet imerpretirt, ist 
unerträglich geworden, was den Durchführungssatz betrifft, pocsie- 
und würdelos, was den prächtigen Marschrhytbinus betrifft. Gutta 
cuvat lapidem- Nach diesem Grundsatz komme ich stets wieder auf 
diese Bedauerlichkeiten zurück. Im Ucbrigcn, z. B. in Executirung 
der Chöre, würde Wagner Stint Freude hier gehabt buben. 
Die hiesige englische Gesellschaft hatte bei dem Grafen 
Platen um die „Meistersinger“ petirt. Anderen Morgens ward die 
Karte des Grafen mit der Zusage der Oper zum rühmlichen Be- 
weis seiner zoitgetnässen Gefälligkeit. 

Ludwig Hart mann. 

Wien. 

Die Wiener Concertsaison l8il verdient ein rechte» Brahins- 
Jahr genannt zu werden. Wurden in den letzten Jahren die 
Werke dieses genialen Künstlers, welchem schon lauge unsere 
Stadt eine zweite Heimatb geworden, guuz unbegreiflich ver- 
nachlässigt, so hat man diese Schuld heuer iu liberalster Weise 
wettgeoiacht. In verhaltnissmässig sehr kurzen Zwischenräumen 
hörten wir die hervorragendsten Brahms'schcn Schöpfungen 


unmittelbar auf einander. Die Philharmoniker führten iu ihrer 
sechsten Production (über die wir dem „Musikal. Wocheubl.“ 
bereits berirhtet haben) das Claviercouccrt in Dmoll auf, Hell- 
meshergcr's dritte Quartettsoiree brachte das köstliche Sextett in 
Bdur (zur Ehre unseres Publicum« sei es gesagt, ein Lieblings- 
stück der Wiener), endlich den Mitlelpuncl des vierten Gesell- 
schuftscoucerte* (vom 5. März d. J.) nahm die erste hiesige voll- 
ständige Aufführung de» „Deutschen Requiems 44 ein, der Krone 
des Brahras’schen Schaffens, sow ie einer Perle unserer musikalischen 
Gegenwart überhaupt. 

Bekanntlich wurden die drei ersteu Stücke dieser Composition 
schon vor drei Jahren in ciuem Wiener Gcsellschafucoucerte 
aufgeführt, jedoch mit einem Misserfolge, welcher zu einer Vor- 
führung des Ganzen nicht anlockcn konnte. Indessen galt der 
Widerspruch des Publicum» eigentlich nur jenem bedenklichen 
Orgelpunctc von 36 Takten (oder wenn man so will, 72 Vierviertel- 
takten,!, welcher den Schluss der dritten Abtheilung bildet. 

Bei der diesmaligen Aufführung lies« der selbst dirigirende 
Componiüt das in Pauken, Basstuba uud Bassposaune festgehaltene 
D sehr discret nehmen, und du durch dieses Gebaren (welches 
freilich immer eine Concesaion und ein Abweichen von der 
inteudirten Idee genannt werden muss) den Sängern ihre überaus 
schwierige, mitunter recht stimm widrige Aufgabe wesentlich 
erleichtert wurde, so verlor der Eindruck eiuigcrmaasucn den Cha- 
rakter de« peinlich Beängstigenden, und ging diesmal selbst diese 
Stelle ohne alle Opposition vorüber. 

Der Totalerfolg des „Deutschen Requiems 44 war überhaupt 
ein voUstäumg durchgreifender, jeder der sieben Sätze wurde 
von dem vollzuhlig erschienenen musikalisch gebildeten Publicum 
Wicus mit grösster Aufmerksamkeit, ja mit einer wahren Andacht 
angehört und am Schlüsse der Componist drei oder vier Mal 
stürmisch hervorgerufen. Eine kritische Reurtheilung de« 
„Deutschen Requiems“ kann au dieser Stelle umsoweniger unsere 
Aufgabe »ein, als dem „Musikul. Wocheubl.“ gleich iu den erste« 
Wochen seines Bestehens die gründlichste, fachmännische Detail- 
besprcchung de« Meisterwerks durch Hm. A. Maczewski su Theil 
wurde. 

Wir machen nur speciell auf einen Xebeuumstand aufmerk- 
sam, welcher unseres Erachten» bezüglich des „Deutschen Re- 
quiem»“ noch nicht nachdrücklich genug hervorgehoben wurde. 
Brahms steht nämlich hier zum ersten Male auch in der Instru- 
mentation ganz auf der Höhe der Zeit. Bisher hatte Brahm» 
in seinen Orchestercompositionen der Zeichnung über der Farbe 
eine wohl gar zu unumschränkte Uebenuacht ciugcräumL Ver- 
gleichen wir z. B. die Serenaden iu D und A, die Instrumental- 
part ic de« Clavierconcertcsmit Werken von Wagner, Liszt, Berliozoder 
»eibat mit der „Sakuntala“-Uuverturc von Goldmurk, *o werden wir, 
wollen wir aufrichtig sein , gestehen müssen : Brahm»' Orchester 
klingt nicht, wir hören sehr anziehende Ddtaileffecie, aber zu 
jenem mächtigen, emporhebenden, farbegesättigten Gesammtklang, 
welcher die Seele gefangen nimmt, kommt es nicht. 

Im „Deutschen Requiem“ dagegen bietet Brahms mit staunens- 
werther Meisterschaft (wir eriuitern an die Steigerung des Bmoll- 
satzes z. R.) als echt moderner Künstler alle modernen Mittel rur 
Darstellung seiner Idee auf. 

Und da» macht uns den edlen Künstler erst recht sympa- 
thisch : falsche Prüderie gilt heute nicht mehr, am wenigsten io 
der Kunst. 

Die ganz vortreffliche Aufführung des „Deutschen Requiems“ 
zeugte von eingehendsten Proben und wahrhafter Hingebung 
aller Ausführenden au die Sache, Schade nur, dass der tief er- 
greifende Eindruck de» Werkes durch die veraltete Mozart '»ehe 
„Concertarie mit obligater Violine“ („Non piu, tutlo uscolnri“, au» 
dem Jahre 1786), mit deutschem Text von Frau Wilt gesungen, 
und den in Wien allzubekannten, überdies schleuderiaeh aus- 
geführten Sehubert’sche« llmoll-Marsch (von Liszt inslrumentirt), 
welche Stücke man sehr überflüssig dem „Deutschem Requiem“ 
folgen lies», wesentlich abgesch wacht wurde. 

Noch einen besonder» günstigen Erfolg errang di© unseres 
Wissens jüngste der im Druck erschienenen Brahms'schcn C'om- 
positioneu, die „Rhapsodie“, Op. 64 (Fragment aus Goethe'* 
„Harz reise im Winter“), für Altaolo, Mannerchor und Orchester 
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romponirt und im diesjährigen Concerte de* akademischen Gesang- 
vereins zum ersten Mule aufgeführt. 

Die Brahms'sclic „Rhupsodie“, besonders durch das meister- 
haft getroffene Orchestercolorit , sowie die scharf ausgeprägte 
Stimmung im Ganzen, musikalisch aber durch die kühue, kräf- 
tige Modulation interessant, ist überhaupt eine der bedeutendsten 
Repräsentantinnen dieses Kunstgenres (für welches wir allerdings 
nicht schwärmen) und ähnlichen neuerdings erschienenen Werken 
vou Gernsheim, Max Bruch etc. weit überlegen. 

Interessant war dieses Concert des akademischen Gesangver- 
eins noch dadurch, dass sieb zum ersten Mule die zwei bedeu- 
tendsten deutschen Meister der Gegenwart, die Spitzen unserer 
ernsten modernen Kunstrichtungen, Johannes Brahms und Richard 
Wagner, friedlich uuf einem Coucertzettel zusammen fanden. 

Von Richard Wagner hörten wir die biblische Scene „Das 
Liebesmahl der Apostel“, allerdings keine der wrrthvollsten, eine 
noch nicht Wagnerisch vollgiltige Schöpfung. Für die int ersten 
Theile des Werke» mitunter schon sehr edle Declomatiou , für 
den grossartigen Orchestereffect bei llermbkunft de» heiligen 
Geistes, für die einheitliche Stimmung im Ganzen sind wir gewiss 
nicht blind, aber die melodische Erfindung ist in diesem Werke 
keineswegs bedeutend, die Verschmelzung des Chors mit dem 
Orchester geschieht, wenn auch uulcugbar genial, so doch noch 
zu roh und üusscrlich, als dass nicht ein feineres ästhetische» 
Gefühl wiederholt verletzt würde. 

Auch war die Aufführung nicht sehr glücklich, besonders 
der Chor im Verhultniss zu den am Schlüsse wahrhaft erdrückenden 
liisirunientalmasscn viel zu schwach besetzt. 

Dio übrigen Progruimnnumroern bestanden in Mendelssohn'« 
„Melusinen“-Ouverturc, Mozart ’s Claricrconcert in Dmoll, die Prin- 
cipalstimtne von einem Frl. Le Ikau matt und geistlos ausgeführt, 
Handel'» Allarie aus „Rinaldo“ (von Frl. Rurenne, die besonders 
gelungen das Solo in Brahms* „Rhapsodie“ vortrug, auständig, 
aber etwas monoton gesungen), endlich einem klangschönen, 
durch seine harmonischen Ausweichungen überraschenden, aber 
etwa« langathmigcn Chor von Schubert „Ruhe, schönstes Glück 
der Erde 11 , jüngst im Verlage des unermüdlichen J. P. Gotthard 
erschienen. Dieser Chor wurde unter Leitung des neuen Vercins- 
chormeisters lirn. Frank mit feiuster Schattirung zu Gehör ge- 
bracht, Während das Orchester sowohl im Arcompagnomcnt de« 
Moxart'schru Conccrtcs, als in der Ouvertüre viel zu wünschen 
übrig lies«. 

Der neu ausgegrabene Schubert 'sehe Chor wurde acht Tage 
vorher schon in dem Concerto des Mannergesangvereins weniger 
nuanrirt und daher auch weniger erfolgreich gesungen. Im 
Mäunergesungvcreiusconcertc gab es an Novitäten: ein etwas dick, 
doch etfcctroll instrumentirtes magyarisches Charakterstück „Im 
Dorfe, die Gusse entlang“, Text von Petöfi , Musik vom Cbor- 
meister Weinwurm; von demselben Coniponistcn eine Pi$ce aus 
Ferdinand Ililler’s Cluvieroperette ohne Text als „Jägerchor“ mit 
vier obligaten Hörnern gesetzt - - eine recht geschickte Arbeit — , 
endlich ein neuer Chor „Jung Werner“ (nach Scheffel) von 
Rheinberger, in dem wir den Schöpfer der „Wallcn»tein“-Symphonio 
und so vieler in jüngster Zeit erschienenen werthvollen instru- 
mental- und Vocalcom Positionen diesmal leider nicht za erkennen 
vermögen. 

Unter drei aus dem Juhilaumsconccrte des Mannergesang- 
vereine» (Qctober 1868) herübergenomnteneu Progranimnuvnmrrn 
erzielte die Ilerbcck’sche „Waldsccnc“, eine sehr hübsche Phan- 
tasie für Chor und Orchester (das letztere als Hauptsache und 
zwar mit Berlioz'schcr Kunst behandelt), den günstigsten Erfolg. 
Zwischen den Chornummcru spielte llr. Eckstein mit der ihm 
eigen thüm liehen Delicatezae das Adagio und Finale aus Beet- 
hoven’» erstem Claviereoncerte, Op. 15, Cdur. Die Vorträge des 
Vereine«, von den Chormeistern Weinwurm und Kremser ener- 
gisch geleitet, verdienten im Ganzen alles I/ob. 

Das Letztere lässt sich auch von dem zweiten diesjährigen 
Concerto der Wiener Singakademie (die bekanntlich gleichfalls 
unter Weinwunn’s Directum) behaupten. Es standen zwar nur 
kleinere Stücke (Chore uud Lieder) auf dem Programme, aber 
diese wurden mit einer den Eifer der Sänger und des Dirigenten 
ln das v ortb ei Ihaf teste Licht stellenden Präciuinu gesungen. 


Auch reichen die Kräfte des Vereins für den diesmal als 
Conccrtlucal erwählten kleinen Musikrcrcinssaal gerade aus. 
Minder genügten im Garnen die Solisten , mit Ausnahme des 
Hrn. üUcbbauer. 

Unter den Novitäten dieses Conccrtcs (dessen anziehendste 
Nummer in einer toiikleiuen, aber gfoist- und seelenvollen Inter- 
pretation der Beethovon 'sehen Sonate Op. 31, Gdur, durch den 
blinden Pianisten Labor bestand’ fand ein recht anmuthig klin- 
gender, jüngst im „Musikal. WochenbL“ besprochener Chor von 
Vierling „Frühling“ den meisten Beifall. 

{Fortsetzung folgt.) 

Kürzere Correspondenzen. 

Magdeburg, 10. April. Zum Besten der deutschen Invaliden- 
Stiftnng brachte am C barfrei tag der hiesige Kirchengesangvcrcin 
unter Leitung des Musikdirector» Hrn. Rebling in der St. Jo- 
hanniskirche das Passions-Oratorium von Heinrich Schürz zur 
Aufführung und erwarb sich durch Vorführung dieser kostbaren 
Perle altdeutscher Kirchenmusik ein bedeutendes Verdienst um 
du» hiesige Musikleben. Der Chor löste seine nicht eben leichte 
Aufgabe auf das Befriedigendste; die Intonation war rein, die 
Einsätze der einzelnen Stimmen sicher und correet und die Nuinei- 
niiigcn waren fein abgewogen. Die Partie des Evangelisten wurde 
von dem Tenoristen des Leipziger Stadttheater», Hrn. Rebliug, 
ausgezeichnet dureligeführt. Der Sänger wusste die Recitative 
durch seine »eelenvollr Vortragsweise zur vollsten Geltung zu 
bringen. Dio Orgel begleitung war nach Andeutungen des neueren 
Herausgeber» und Bearbeiter» der Partitur registrirt worden und 
schloss sich dem Gesang trefflich an. Eingcleitet wurde das 
interessante Concert durch Joh. Seb. Bach’s herrliches Orgel- 
präludium Uber den Choral „Schmücke dich, o liebe Seele“, 
welche» von dem Musikdirektor Hrn. Rebling meisterlich 
executtrt wurde. re. 

Prag, 13. April. Die letzte Woche war reich an Concerten, 
welche, obzwar von dem verschiedenartigsten Charakter, doch 
»axnmtlich von grossem Interesse sich zeigten und, wenn es der 
Raum zuliessc, auch eine eingehendere Besprechung verdienen 
würden. — Am 3. wurde von der Tonkünstlerge&ellschaft Mendels- 
sohn’« „Elia»“ unter Mitwirkung der Mitglieder der deutschen 
Oper aufgeführt Die Schwierigkeiten und Hindernisse, welche 
»ich in letzter Zeit der Vorführung der Oratorien zur Wcihnuclil*- 
und Osteruzeit liier den Unternehmern eutgegeustellen, »iud so be- 
deutend, dass mau an der Fortsetzung derselben schon zu zweifeln 
begann; eine desto grössere Anerkennung gebührt daher dem 
Capellnuister des deutschen Laudesiheatcra, Ilru. Slansky, welcher 
dessenungeachtet eine correcte, theilweise sogar schwungvolle 
Vorführung des seit dem Jahre 1862 hier nicht mehr gehörten 
Werke» zu Stunde brachte. — Das dritte Concert de» Musik- 
conservatoriums fand am 4. unter Mitwirkung des Violoncellisten 
Hrn. D. Popper aus Wien im deutschen Landest hf-ater »tau. 
Derselbe, ein ehemaliger Zögling des hiesigen Conservatoriums, 
feierte in seiner Vaterstadt einen wohlverdienten Triumph, der 
eich in dem von ihm am Ostermontage gegebenen s< lbatäudigen 
Concerte wiederholte. — Hr. Popper, ein Schüler Goltennann's, 
muss unter die bedeutendsten Violoncellisten der Gegenwart ge- 
reiht worden; er hat einen schönen, edlen Ton, eine herrliche 
Ruhe des Spiels und einen durchaus gesangvollen Vortrag. Nebst 
dem Adagio aus seinem eigenen Concerte trug er dos hier noch 
unbekannte Concert in Dmoll von Fickert vor, das aus zwei sehr 
ungleichen Theilen besteht. Dem ersten, ganz reizende Stellen, 
doch mitunter auch nur phrasenhafte Anläufe enthaltenden Theile 
folgt ein Rondo ä la Cosaque mit Trommel und Triangel, dessen 
Hauptmotiv au ein «ehr triviales böhmisches Volkslied allzulebhaft 
erinnert — Die Orchesternummern waren : Ouvertüre zu , »Pro- 
metheus“ von llargiel, Variationen über ein üriginttlthema von 
R. Wucrst, Op. 50 — eine sehr langweilige Arbeit — , Scherzo in 
E moil von Carl Goldmark , Op. 19 — von feiner geschmack- 
voller Faotur, doch kleiner Erfindung — und Symphonie (Es dur, 
No. 2) von Gounod. Der erste Satz derselben (Adagio und 
Allegro agitnto) würde durch eine gedrängtere Form nicht uii«* 
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bedeutend gewinnen, da die Gedanken für die breite Bearbeitung 
nicht auareichcn ; das Larghetto trägt eine frappante Aehulichkcit 
mit der Cavatinc den Faust im Gurten Margarethen'*, das Scherzo 
ist Toll melodischen Reizes , das Finale, obzwar piquaut instru- 
mentirt, dem Effecte nach doch nur — Balletmusik. — Die Auf- 
führung samratlichcr Nummern durch das Orchester der jugend- 
lichen Zöglinge, uu die man doch keineswegs die Anforderungen 
allzu hoch stellen darf, war durchweg» fein numteirt, und leisteten 
die Eleven unter der umsichtigen Leitung des Directors Hrn. 
Krejci wirklich Bcwundernswerthes. — Am Ostersonntage Abends 
wurde unter Leitung des Dr. Ludw. Prochaska im Convictsiale 
Abbö Liszt'» Szegzarder Vocalmesse (bei Kabnt in Leipzig als 
Missa choralis erschienen) für gemischten Chor mit Begleitung 
von vier Harmoniums anstatt der Orgel uufgeführt und nach dem 
„Credo“ der Messe der zweite Thcil (Purgatorio und Magnificat) 
aus Liszt’» symphonischer Dichtung zu Dantc’s „Divina comedia“, 
(von Professor Jos. Förster in Prag für 4 Harmoniums arrangirt) 
eingelegt. Die Aufführung des hier nicht mehr unbekannten, 
hochinteressanten Werkes war besonders in den Chören eine vor- 
zügliche. — Am 6. und 7. d. M. veranstaltete der kunstsinnige Vor- 
stand des hiesigen Kapuzinerklosters, Hr, P. Barnabas Weiss, in 
der St- Jo*cf»kirche eine Autlührung des swölfstimmigen „Stahut 
mater*' von Palestriua, dos jedoch von neueren Forschern Ancrio 
zugesehriebeii wird, und des achtstimmigen „Miserere“ von Leonardo 
Leo. Durch diese jährlich einmal in der Churwoche veranstalteten 
Productioncn seltener Werke der älteren Kirchenmusik ist das 
hiesige kuu»tliebende Publicum dem Veranstalter zu grossem 
Danke verpflichtet. — Am 11. gab die hiesige Pianistin FrauL 
Sophie Dittrich ein selbständiges Concert. Der »ehr zahlreiche 
Besuch und der ausserordentliche Beifall des distinguirten Audi- 
toriums gaben den vollgiltigen Beweis, dass »ich die liebens- 
würdige Künstleriu hier der grössten Beliebtheit erfreut und die 
Sympathien für dieselbe immer noch wachsen. Der pocsiu volle 
Vortrag der wenig gekannten Sonate Op. 22 von Schumann gab 
uns ein entsprechendes Bild der iunerlich erregten Seelenzustäude 
des unsterblichen Componisten und zeigte von dem tiefen Studium, 
das die Künstlerin dem Werke widmete. Die geradezu meister- 
hafte Wiedergabe der ürgclphantasie und -Fuge in Gntoll von 
Seb. Bach in der prachtvollen Bearbeitung von Liszt hatte einen 
dreimaligen Hervorruf der Concortgeberin zur Folge, die in einer 
Zugabe („Elsa’» Brautzug“) von Liszt die vorzüglichen Eigenschaften 
de» Concertfiugel» von Bechstein zur vollsten Geltung brachte. 
— Cebrigens hat sich Frl. Dittrich bereits früher durch die ihr 
eigene geistreiche Auffassung kleiner Clarirrpiccen allgemeines 
Renommee erworben, und auch diesmal bot sie zum Schlüsse 
durch den äuaerst geschmackvollen Vortrag von fünf kleinen 
Cabinetstücken — einem duftigen Hlumenstrauasc — den Zu- 
hörern einen hohen Genuss. Unter den Mitwirkenden gefiel be- 
sonders Frl. l.orle Körte durch den reizenden Liedervortrag 
(„Au printPtnpg“ v. Gounod und „Frühlingslied“ von Ruhinstein) 
und durch ihre anziehende äussere Erscheinung. A. K. 

Rotterdam, 31. Marz. Bereits bat der Frühling »ich mit 
dem schönen Wetter ongeküiidigt , und unsere Concortsaison 
lauft zu Endo ; jedoch hat der letzte Monat noch viel Interes- 
santes auf musikalischem Gebiet geliefert. — Das 7. Concert der 
„Erudilio musica“ am 2. d. M. brachte folgendes Programm : 
Oeean-Symphonie von A. Ruhinstein; Recitotiv und Arie aus 
„Figaros Hochzeit“ (nachcumponirt 1789) von Mozart; Concert 
für ViolonccLl von Roh. Schumann ; Ouvertüre zu Shakespeare'» 
„Romeo und Julie“ (ausgegeben unter dem Titel: Ouvertüre zu 
einem Trauerspiel, Op. 18) von W. Bargicl; Arie aus der Oper 
„Jean de Paris“ von A. Boieldieu; Phantasie für Violoncell von 
F- Grützmachcr; Lieder: a) „Mit Myrthcn und Rosen“, von R. 
Schumann, b) „Mit einem gemalten Band“, von Becthoreu, 
c) „Neue Liebe“, von A. Walter; Ouvertüre zur „Vestalin“ von G. 
Spontini. Frau Walter-Straus« au« Basel, welche die Gesangssoli über- 
nommen hatte und bereits vor zwei Jahren als Frl. Anna Straus» 
hier allgemeine Anerkennung fand, konnte jetzt den früheren 
Eindruck nicht machen, was hoffentlich nur durch vorübergehende 
Indisposition verursacht sein mochte. Mit Freude begrüssten wir da» 
Wiederauftreten des Hrn. Friedr. Grützmacher au» Dresden, der 


ohne Zweifel zu den eminentesten Violoncellisten unserer Zeit gehört. 
Das Schumann ‘»che Concert, zum ersten Male hier öffentlich auf- 
geführt, w urde meisterhaft von ihm vorgetragen, und der stürmische 
Beifall war ein wohlverdienter. Das Concert ist allerdings ein be- 
deutendes Werk und allen Violoncellisten, die wie Hr. Grützmucher 
die grossen Schwierigkeiten zu überwinden vermögen , uls Solo- 
stück zn empfehlen, Ruhinstein*» Symphonie kann uns nicht 
recht gefallen. Im ersten Thcil ist es dem Componisten gelungen, 
wenigstens in allgemeinen Zügen eine Idee des Occau» zu geben, 
doch man sucht vergebens nach einer sieten durehgearbeiteten 
Melodie, und das Ganze löst sich in gedankenlose Klangeffecte 
auf. Bargiel'n Ouvertüre, ein gediegenes Werk, tragt einen sehr 
finsteren Charakter, ganz in Ucbereinstimraung mit dem Titel. 
Die Ausführung der Orchesterwerke war sehr lobenswert!». — 
Vom 8. (letzten) „»uditio“-Concert darf wohl gesagt werden: 
„Finis coronat opus“, wie das folgende Programm beweist: 
Ouvertüre zu „Iphigenie in Aulis“ von Gluck (mit dem Schluss 
von Mozart); Arie (Ausgabe Breitkopf und Hirtel No. 9, cont- 
ponirt 23. Marz 1787) von Mozart; Concert (Emoll) für Violine 
von Mendelssohn; Lieder: a) „Allnächtlich im Traume“, von 
C. Hartmann, b) „Ein Traum“, von A. Rubinstein; Fantaisie- 
Capricc für Violine von Vieuxtcmps; Symphonie No. 9 (Dmoll) 
mit Schlusschor von Beethoven. Solisten waren Frau Wilma 
Norman -Ncruda aus Stockholm und Hr. Emil Scaria aus Dresden. 
Frau Normau ist eine vortreffliche Violinspielerin. Schöner Ton, 
nie fehlende Sicherheit und Reinheit, graziöse Bogenführung sind 
die Eigenschaften, welche sie auazeichne». Der Vortrag des 
Mcudels&ohn'ftchen Coneertcs war reizend schon. Das Stück von 
Vieuztemps, mit grosser Vollendung gespielt, passte wenig iu 
das sorgfältig gewählte Programm. Hr. Scariu halte sich, wie im 
vorigen Winter, besonders nach dem Vortrag der Lieder grossen 
Beifall» zu orfreucn und musste »och ein dritte» Lied („Der Kuss“, 
von Mnrschner) zum Besten geben. Jedoch glauben wir den 
Sänger vor Uebertreibung warnen zu müssen; er braucht »ein 
mächtiges Organ nicht zu forcircn, um den erwünschten Effect 
hervorzubringen. — Der Concert-Cykluz konnte wohl nicht auf 
würdigere Weise beendet werden alz mit Bccthovcn’s neunter 
Symphonie, und das außergewöhnlich zahlreiche Publicum wusste 
diene Wahl zu würdigen. Dos Soloquartett wurde gesungen von 
FrL Weyringer • - Sopran, Frl. Mitglied de» Gesangvereins — 
Alt, HH. Carl Schneider — Tenor, und Scaria — Bass. Letzterer 
verdient besonderen Dank für seine Bereitwilligkeit, diese Partie über- 
nommen zu haben. Die Aufführung war unter der energischen Leitung 
Bargicl» eine sehr gelungene. — Die vierte und letzte Quartett* 
»oiröo der HU. Wirt!», Kunze, Meerloo und EberU hatte eben- 
falls ein interessantes Programm, nämlich . Quartett (Craoll, Op. 
17, No. 2) von A. Rubinntein; Claviertrio (Dmoll, Op. 49; von 
Mendelnsohu ; Sonate (Ksdur, Op. 27, No. 1) für Clnvier von 
Beethoven; Liedor: „Widmung“ von Schumann und „Du wunder- 
süsscs Kind“ von Th. Kirchner ; Octett, Op. 166, von F. Schubert. 
— Da» Rubinntciu'schc Cmoll- Quartett zählen wir zu den besten 
Werken dieses Componisten und besonder» der erateTheil zeichnet »ich 
au« durch klare Form und gute Durcharbeitung der Hauptmotive. 
Dor dritte Thcil (Molto lento) ist übrigens weniger bedeutend. Die 
Ausführung war ausgezeichnet, llr. Sikcmcycr spielte die Clavier- 
partio im Trio und die Sonate. Der Vortrag der letzteren , ob- 
wohl technisch abgerundet, hat uns nicht befriedigt. Das Allegro, 
•/«j im ersten Thoil und da« Finale wurden in einen» zu schnellen 
Tempo genommen, und dem Ganzen fehlte tiefere Empfindung. 
Frl. Weyringer Bang die Lieder reizend wie immer und gab auf 
anhaltendes Verlangen noch „Die Soldatenbraut“ von Schumann 
zun» Besten. Du» Octett ist eines der wunderschönen zu wenig 
bekannten Werke Schubert'«, und Hru- Wirth und Genossen 
gebührt Dank, es hier zum ersten Male zu Gehör ge- 
bracht zu haben. — In der Oper hat Hr. Scaria bi« jetzt 
drei Gastvorstellungen (als Sarostro, Bertram und Osmin) 
mit bestem Erfolg gegeben, welchen noch drei folgen worden. 
Leider »st durch Erkrankung unserer ersten dramatischen Sängerin, 
Frau Saar, eine Lücke entstanden, die besonder« bei der Vor- 
stellung von „Robert der Teufel“ sehr störend war. ln der 
„Entführung“ war die Rolle der Constanze bei Frl. Weyringer 
als Gast in recht guten Händen. Scaria war als Osmin ausge- 
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zeichnet. — Per Impresario Fellini gab mit Keiner italienischen 
Opcrngesellscbafi zwei Vorstellungen, JQ Barbiere di Scviglia“ 
and „l)on Pasquale 44 . Frnu Artöt-Padilla hat die Jugendfrische 
ihrer Stimme, die in dem höheren Register scharf ist, eingobösst, 
Hr. Padilla, Bariton, ist ein feiner Sänger und Hr. Boaii ein 
vortrefflicher Baas-Buffo. Besondere Vermeidung verdient der 
Tenorsänger Marini. Das Ensemble war sehr vollendet. 

Coneertumsehau. 

Bremen. 1. und 2. Soiree für Kammermusik der IUI. Glei- 
stein, Jacohsohn und Wcingardt : Bdur-Trio von Beethoven, Suite 
für Pianoforte und Violine von C. Goldmark, Claviertrio in 
Dmoll von Mendelssohn, Fdur-Claviertrio von Rubin stein, 
VioloncelDonate von Boeeberini, Sarabande und Gavotte für 
Violoncell von Bach, Pianofortequartett von Schumann. 

Brüssel. Concert des Künstlorvorcins ani 17. April: Clavier- 
trio Op. 5 von R. Volkmann, Clariersonate Op. 22 von R. 
Schumann, Fragmente aus „Die Meistersinger 44 von Wagner, 
„Les Prdludet“ von Liszt. 

Elbing. Symphonieconcert unter Leitung des Musikdircctor 
O. Rochlich ; Ouvertüre zu „Egmont“ von Beethoven, Clariuetten- 
uintett von Moxart, Clavierooncert in Ddur von K. Schwalm, 
dur-Symphonie von Schubert. 

Haag. Aufführung der Gesellschaft xur Beförderung der 
Tonkunst: Psalm von J. H. Lübeck, Sonate Op. 31, No. 3 von 
Beethoven, Ouvertüre zu „Jcssonda“ von Spohr, Phantasie Op. SO 
von Beethoven. — 10. Cvncert Diligentia: B dur-Symphonie von 
Schumann, Ouvertüre xu „Ruy Blas 4 * von Mendelssohn, Violin- 
soli (Frau Nornian-Xoruda), Vocalsoli (Hr. E- Scaria). 

Mannheim 4. Kammermusik-Aufführung: Streichquartett in 
Ednr von Mendelssohn, Claviertrio in Fdur von R. Schumann, 
Streichquartett Op. 18, No. 6 von Boethoren. 

Oldenburg. 8. Abonnemeutconccrt : Toccata von Bach in 
der Esaer’sehen Instrumentation, „0 weint um sie“ für Sopran- 
solo, Chor und Orchester von llille r, Ouvertüre xu „Alladin“ 
von Keinceke, „Das Lied vom deutschen Kaiser 44 für Chor und 
Orchester von M. Bruch, C dur-Symphonie mit der Schlussfuge 
von Mozart. 

Stuttgart 7. Kammermusik-Soiree: Streichquartett Op. 18, 
No. 3 von Beethoven, Claviertrio Op. 52 von A. Rubinstein, 
Streichquintett von Schubert. 

Wien. Concert der Pianistin Frl. Gabriele Joi : l unter Mit- 
wirkung der 1111. Hcllmeabcrger , Carl Hill aus Schwerin und 
F. Krastel: Violinsonato in Edur von Bach, eiuige Nummern 
au* C. Gold mark’ s Charakterstücken für Clavier . „Sturm und 
Drang“, Lieder von Schumann, Schubert und Grudener, Cla- 
viersonate in U moll von Schumann, Dedamnlion, Chromatische 
Sonate für Pianoforte und Violine ton J. Raff. 

Wiesbaden. 4- Quartettsoirce: Clavierquurictt in G moll von 
Brahms, Streichquartett in Bdur aus Op. 18 von Beethoven, 
Streic hqua rtett in Ksdur von Mendelssohn. 

0MF"* Pi 0 Einsendung bemerkenswerther Concertprogramme 
xum Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Concertumschau 
tat uns stets willkommen. D. Red. 

Engagements und Gastspiele. 

Berlin. Hr. Niemann und Frau Mallinger treten in 
Hopfers „Fridtjof“ am 30. April xum leisten Mal in dieser 
Saison ini Hofopernthentor auf. — Bremen. Am 19. d. M. 
(„Troubadour“) beschlo#« Frau Will uu* Wien ihr hiesige* 
Gastspiel. — Breslau. Hr. Sontheim setzte am 16. d. M. als 
Raoul sein Gastspiel im hiesigen Stadttheater fort, trat am 19. 
in einxelnen Srcncn aus Opern von Meyerbcer, Rossini u. A. auf 
und gab am 23. als Ca&aian in der neueinstudirten Glaser ‘sehen 
Oper „Des Adlers Horst“ seine vorletzte Gastrolle. Am 21. d. M. 
gab Hr. II i o n c 1 vom Stadtthcatcr xu Mainz hier den Rocco als 
Antrittsrolle. Im Lobe-Thcater setzen Frl. Chorherr und die 
IUL Witte, Hampl und Stephan ihre Uastdarstcllungeu in 
Offen bach ‘sehen und Suppö ‘scheu Operetten noch fort. Ausserdem 
eröffnet« an derselben Bühne am 17. Frl. Nittinger vom 


königl. freistädtiachen Theater xu Pressburg eine Reihe von Gaat- 
darstellungen. — Cöln. Am 19. eröffnet« Frl. Sophie Stehle 
von der Münchener Hofoper im hiesigen Thalia-Theater als Eli- 
sabeth im „Tannhüuser 44 ein Gastspiel. — Frankfurt a. M. Die 
unter Leitung des Impresario Pollin i stehende italienische 
Operngesellschaft (bestehend an* Frau Dtfsirrfc Art dt und den 
HH. Palermi, Padilla und Bossi) eröffnet« am 19. d. M. 
ihr Gastspiel im hiesigen Stadttheater und setzte dasselbe am 21. 
fort. Im Thalia-Theater beschloss Frl. Lina Mayr am 23. d. M. 
ihr Gastspiel, während Hr. Carl Swoboda das seliüge noch 
fortführt. — Hamburg. Hr. Nachbaur hat «ein Gastspiel noch 
um einen Abend verlängert, indem er am 18. d. M. nochmals 
als „Lohengrin“ auftrat. Zwei Tage später eröffnet« llr. Gustav 
Walter von der Wiener Hofoper nl* Raoul im hiesigen Stadt- 
theatcr ein Gastspiel und setzte dasselbe am 22. als Walther in 
den „Meistersingern“ fort. — Magdeburg. Am 22. d. M. gastirte 
hier Frl. Form aneck vom grosshcrzogl. Hnftheater zu Weimar 
als Sclika in der „Afrikanerin“. — Mannheim. Am 19. d. M. 
eröffnet« der k. V. Hofopernsänger Hr. Louis von Bignio aus 
Wien im hiesigen grosshorxogl. Hof- und Nationaltheater als 
Nelusco in der „Afrikanerin 44 mit grossem Erfolg ein Gastspiel, 
welches er am 23. als Emani fortsetzte. — Prag. Am 1. Mai 
trifft der königl. preuss Uofopernsänger Hr. Betz aus Berlin hier ein, 
um ein Gastspiel im hiesigen deutschen Landestheater xu beginnen. 

— Regensburg, In den lettten Tagen d. M. wird hier Hr. 
v. Bignio aus Wien ein kurze* Gastspiel eröffnen. - Stutt- 
gart. Am 19. d. M. be*ehloss FrL Schröder aus Breslau als 
Lucia von Lammermoor ihr hiesiges erfolgreiches Gastspiel. — 
Wien. Die königl. sächs. llofopernsängcrin Frl. Zimmermmnn 
aus Dresden eröffnet« am 18. d. M. als Elsa im „Lohengrin“ mit 
bedeutendem Erfolg ihr Gastspiel im hiesigen Hofoperntheater; 
der sein hiesiges Gastspiel fort führend" llr. Adams hatte in ge- 
nannter Oper die Titelrolle inne. Am 19. d. M. („Figaro'* 
Hochzeit“) gab Hr. Hill als Figaro eine wettere Gastdarstellung. 
Am 21. („Margarethe“) traten die drei Genannten vereint auf: 
Frl. Zimmermann als Greteheu, Hr Adams als Faust und 
Hr. Hill als Valentin. Für nächste Zeit steht im Ilofopero- 
theater ein Gastspiel der Coloratursängerin Frl. Schröder aus 
Breslau in Aussicht. Im Theater an der Wien gastirt gegen- 
wärtig Hr. Albin Swoboda mit Erfolg. An dieselbe Bühne ist 
der Spieltenor Hr. Sedelinnyer aus Brünn mit angeblich 
5000 fl. Gage engagirt worden. Ferner wird im Monat August 
die voriges Jahr in London init Erfolg aufgetretene Sängerin 
Frl. Bertha Olma im Theater an der Wien gastiren. 

Kirchenmusik. 

Leipzig. Thomaskircho am 22. April -. „Kyrie“ und „Gloria“ 
von M. Haupt mann. Am 23. April: „Misericordias Domini“ 
von Mozart. — Chemnitz, a) St. Jacobikirche am 23. April : Chor 
(„Hallelujah ! denn der Herr regiert allmächtig“) aus dem Ora- 
torium „Messias“ von Handel. b) St. Johanniskirche am 
23. April: „Wie lieblich sind deine Wohnungen“, Männerchor 
a capclla von Richter. — Dresden. Kreuxkirche am 22. April : 
1) „Herr, wie sind deine Werke so gross“, Motette von 
Kücken. 2) „Ehro sei Gott in der Höhe“, Motette für Manner- 
chor von M. Ilauptmau u. Am 23. April: „Preis Gottes“, Can- 
tate von A. Bergt. — Weimar. Stadtkirche am 23. April : 
„Gott ist mein Licht“, geistliches Lied von Vulpius. — Wien, 
a) K. k. Hofcapelle am 23. April: 1) Messe iu D, 2) Oraduale 
(„Laudate Dominum“, Tenorsolo) und 8) Offertorium („SaWum 
fac populum“) von G. Preyer. — b) K. k. Hofpfarrkirchc xu 
8t. Augustin am 19. April: Requiem (für Männorchor mit Po- 
saunenbegleilung) von Klose. Am 23. April: 1) Nelson-Messe 
von J. Haydn. 2) Graduale und 3) Offertorium von Job. Krall. 

— c) Domini ran erkimhe am 23. April: 1) Messe in C von Mo- 
zart. 2) Graduale (Sopransolo) von Ruudhartinger. 
3) Offertorium (Sopransolo in Craoll) von Blahak. — d) Ita- 
lienische Nationalkirche am 23- April: 1) Missa brevis in D von 
L. Kotter. 2) „O salutoris“ von Mendelssohn. 3) Graduale 
(Sopransolo) von Weiss. 4) Offertorium (Tenorsolo) von Cyrill 
Wolf. — e) Pfarrkirche zu Mariahilf am 23. April: 1) Messe 
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in C von Motart. 2) Graduale (Duett für Sopran und Alt) und 
3) Offertorium (Rum- und Violinsolo) von Job. Krall. — f) Pfarr- 
kirche zu Altlerchenfeld am 23. April: l) Mene in C von M. 
Haydn. 2) Offertorium (Sopran- und Violinsolo in F) von 
Joh. Krall. 3) „Tantum ergo“ von Mozart. 

Opernflbersicht. 

(Vom 16. hia 22. April.) 

Leipzig. Stadtth. : 16. und 22. Meistersinger; 17., 19. und 
21. Dornröschen; 18. Orpheus in der Unterwelt; 20. Lohengrin. 

— Berlin. KÖnigl. Opernhaus: 16. Fidelio; 17. und 20. Frith- 

jof; 19. Xorma; 22. Jesaonda. Kroll’* Th : 16. und 21. Hans 
Heiling; 19 Figaro’a Hochzeit. R^union-Th. : 18. Fra Diavolo; 
20. Teufels Antheil. Walbulla-Volksth. : 19. Czaar und Zimmer- 
mann; 21. Waffenschmied. Friedrich- Wilbelmstiidt. Th.: 16. 
Schwätzerin von Saragossa; 17. und 20. Schöne Helena; 18. Po- 
richole ; 19. Schöne Galathea. — Bremen. Stadtth. -. 19. Trou- 
badour. — Breslau. Stadtth.: 16. Hugenotten; 21. Fidelio. 
Lobe-Th.; 16., 18. und 20. Blaubart; 17. Schöne Galathca; 22. 
Schöne Helena. — CÖlfl. Thalia-Th.: 16. Martha; 19. Tann- 
häuser; 22. Poetillou von Lonjumeau — Dresden Königl. 

Hofth. : 16. Maurer und Schlosser; 18. Fidelio; 20. Troubadour; 
24. Meistersinger. — Frankfurt a. M. Stadtth.: 16. Don Juan; 
18. Maurer und Schlosser; 19. Barbier von Sevilla; 21. La Tra- 
viata; 22. Robert der Teufel. Thalia-Th.: 17. Pariser Leben; 
18- Blaubart; 20. Fäustling und Margnrctherl (Hopp). — Ham- 
burg. Stadtth.: 16. Freischütz; 17. Postillon von Lonjumeau; 
18. Lübcuigriu; 20. Hugenotten; 22. Meistersinger. — Hannover. 
Königl. Hofth.: 16. Freischütz; 17. Fidelio; 19, Schwarzer Do- 
mino; 21. Jüdin; 22. Tanuhüuser. — Magdeburg. Stadtth.: 16., 
17., 19., 21 und 22. Afrikanerin — Mannheim. Grosshcrzogl. 
Hof- und Nationale!).: 16. Jüdin; 19. Afrikancrin. — München. 
Königl. Hof- und Narionalth.: 16. Margarethe; 20 Beiisar. — 
Nürnberg. Stadtth : 16. Maskenball (Verdi); 19. Barbier von 
Sevilla; 21. Postillon von Lonjumeau. — Prag. Deutsch, I*an- 
dcslh. : 19. Troubadour. Czech. Narionalth.: 16. Semiramis; 18. 
Lindu di Chamounix. — Regensburg Stadtth.: 19. Lustige 
Weiber; 21. Flotte Bursche; (nachträglich:) 9. Templer und 
Jüdin; 12. Teil. — Stuttgart Königl. Hofth.: 16. Margarethe; 
18- Lucia von Lammermoor; 20. Gute Nacht, Herr Pantalon 
(Grisar). — Weimar. Grossherzogi. Hofth.: 17., 18- und 20. 
Mirjam (August Klughardt). — Wien K. k. Hofopernth : 16. 
Prophet; u. Postillon von Lonjumeau; 18 Lohengriu; 19. Fi- 

aro’s Hochzeit; 21. Margarethe; 22 Wilhelm Teil. Carl-Tb.: 
6-, 17., 18., 19., 20., 21. und 22. Prinzessin von Trebizonde. 
Theater an der Wien: 18., 19. und 20. Indigo und die vierzig 
Räuber; 21. Schöne Helena; 22- Blaubart. 

Aufgeftlhrte Novitäten. 

Brahms (J.), Cla vierquartett inGmoll. (Wiesbaden, 4. Quartett- 
soiräe.) 

Bruch (M.), „Das Lied vom deutschen Kaisor“, für Chor und 
Orchester. (Oldenburg, 8. Abonnementooncert.) 

Gold mark (C), Orchesterscherzo. (Wien, Philharmonisches 
Concert.) 

Suite für Planoforte und Violine. (Bremen, 1. Kammer- 
musik des Hm. Gleistein und Genoasen. ) 

Hi Iler (F-), .,0 weint um sie“, für Soprausolo, Chor und Or- 
chester. (Oldenburg, 8. Abonnementooncert.) 

Lux (F.), Ouvertüre zum „Käthehon von Heilbronn“. (Wies- 
baden, letztes Sympbonieconcert.) 

Raff (J.) » Chromatische Sonate für Pianoforte und Violine. 

(Wien, Conccrt der Pianistin Frl Joel.) 

Rubinseein (A.), Claviertrio in Fdur. (Bremen, 2. Kammer- 
musik de» Hrn. Gleistein und Genossen.) 

— — Claviertrio in Bdur. (Stuttgart, 7. Kammcrmusiksoir6e.) 
Schwalm (R.), Clav ier concert in Ddur mit Orchester. (Elbing, 

Sympbonieconcert.) 

Wagner (R.), Kaiser- Marsch. (Dresden, Sympbonieconcert der 
Maunsfeldt'schen Capelle. Leipzig, Neues Theater. München, 
4. Musikalische Akademie.) 


.lournnlschan. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 14. Leip- 
ziger Aufführung von A. Langert’s „Dornröschen“. — Berichte 
und Notizen. 

No. 15. Besprechungen (Compositionen von J. v. Beliczay 

[Op. 7 — 9] und C. F. Konradin [Op. 42 und 43]). — Berichte. 

Echo No. 16. F. J. Fdris. Von A. W. Ambros. — 
Berichte und Notizen. — Beilage: Berichte und Notizen. 

Musica sacra No. 3. Der Gebrauch der Schlüssel im 16. 
Jahrhundert. Eine historische Skizze von F. Witt. — Carl 
Greith’» Missa Op. 13. — Umschau. — Literarischer Anzeiger. 
— Nekrolog (Johannes Oehler). 

Neue Zeitschrift für Musik No. 17. Ueber das 
Wunderbare in der Kunst. Skizze von Arthur Stahl. — Die 
Tonica mit ihren Dominanten und Nebenaceorden im Metrum. 
Von L Köhler. — Berichte und Notizen. — Kritischer Anzeiger 
(Compositionen von G. Vierling [Op. 39], Ed. Kremser [Op. 
19] u. A.). 

Zeitschrift für katholische Kirchenmusik No. 4- 
Dia Hamionisirung des Pange lingua in No. 1. — Correspondenz 
aus Rom. — Besprechungen fOrgclstücke von J. P. Sweelinck 
und Compositionen von A. Hofer). — Correspondenz der Re- 
daction. 

Vermischte ttittheilnngeu und Notizen. 

* In Leipzig kam R. W agner’s K aiser- M ursch am 23. 
d. Mt», durch die während der Messe in den Sälen des Hotel de 
Pologne concertirende Gungl’sohc Capelle aus München zur 
ersten öffentlichen Aufführung und musste er auf Verlangen 
sogar wiederholt werden Im neuen Stadttheater wurden die 
Opernabende des 24. und 26. mit dieser Composition begonnen, 
welchen Vorführungen eine Privatauffuhrung am Mittag de* 21. 
im gleichen Hause vorangegangen war. Jn dieser erschien der 
gerade in Leipzig verweilende Meister nicht nur persönlich, son- 
dern leitete, derselbe sogar eine Wiederholung seines Werkes 
selbst. Das Orchester ist, wie man hört, seitdem sehr differi- 
render Meinung über Wagner’* Direction; die bequemeren 
Mitglieder dieses Tonkörper* sind dabei natürlich die Zürnen- 
den. Den wenigeu zuhörenden Theilnehmern an dieser Probe 
aber hat auch diese Gelegenheit wieder den überzeugendsten Be- 
weis von der eminenten, wohl unvergleichlichen Direct ioniriahig- 
keit de* grossen Manne» geliefert und wird diese Stunde sicherlich 
Allen in treuem Gedächtnis* bleiben. — Cober den Werth 
des in Rede stehenden Marsches haben sich bis jetzt die beiden 
Leipziger Localblätter „Tageblatt“ und „Nachrichten“ und zwar 
ziemlich gegensätzlich ausgelassen. Die Referate in letzterem 
Blatte scheinen von einem Verfertiger herzurühren; wenigsten* 
misst man im ersteu sich höchstselbst, im zweiten dem Publicum 
„gut kaiserliche“ Denkungsart bei, um damit das gewonnene Crtheil 
bemänteln und erklären zu können. Nach einem ziemlich cou- 
fuaen, doch günstigen kritischen Referat von J, H. (dem luspector 
dos Stadttheaters 3 ) über dieses Werk brachte die vorige Mittwochs- 
numracr des „Tageblattes“ eine weitere und gleichzeitig die für 
diese beiden Blätter erste wirklich sachgemäxse, dabei die hohe 
Bedeutung dieser Festcomposition voll würdigende Besprechung 
von Dr. 0. Paul. 

* Die Pariser Commune wird in einigen Tagen ein 
grosses Concert in der Grossen Oper veranstalten, in welchem 
u. A. ein Trauermarsch mit eingewebter Marseillaise von dem 
Norweger Seltner und ein Marsch mit „God lave tbe King“ (!) 
unter Leitung des ebengenannten Componisten gespielt werden 
sollen. 

* Das Profeasoren-Collegium des Brüsseler Conservatorium* 
beabsichtigt dom verstorbenen Director des Institutes, Fdtit , auf 
einem der öffentlichen Plätze der genannten Stadt eine Statue 
zu erriohten. In Mons, Fdtis’ Geburtsort, soll eine Strasse den 
Namen des Verstorbenen erhalten. 

* Muaikdirecior Bilse wird auf der von uns bereits nottfi- 
cirten Reise nach Warschau in verschiedenen Städten Schlesiens 
11 Concert« zum Besten der vom Kriege Betroffenen veranstalten. 
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* Da« im vergangenen Jahre in Folge des Krieges unter- 
bliebene Boe t ho v e ii - F est in Bonn soll im August dieses Jahres 
unter Beibehaltung de» ursprünglichen Programms statt finden. 

* Professor Alphorn* Mail ly in Brüssel ist seitens der bel- 
gischen Regierung als derjenige bezeichnet worden, welcher die 
belgische Organistenschule bei der in Kurzem in l^indon 
zu eröffnenden internationalen Ausstellung und speciell bei dem 
damit verbundenen Organisten-Congrens vertreten »oll. Ungarn 
wird zu diesem Zwecke den Szegediner Organisten Lohr nach 
London entsenden. 

* Job. Brahms* „Deutsches Requiem** kam am letzten 
Charfreitag auch noch in CÖln zur Aufführung, welche Hr, F. 
Gernsheim leitete. 

* Die Ferien im Münchener Ho ft h eat er dauern dies- 
mal vom 3. bis dl. Juli; Wagner*« „Rienzi** gelangt noch im 
Laufe des Monates Juni zur Aufführung. 

* Im Uoftheater zu Weimar fand ohnlängst die erste Auf- 
führung von August Klughardt’s drciactiger Oper „Mir- 
jam* 4 statt. 

* Im Casseler Hoftheater stiess der Versuch, Weigl*» 
„Schweizorfamilic“ wieder ins Repertoire aufzunehmeu, auf ent- 
schiedene Opposition des Publicums. 

* In Neapel hatte Palmieri*s neue Oper „La Fortuna 
d’un poeta“ nur geringen Erfolg. Gleiches Schicksal hatte 
Mulpieri’s neue Oper „Lintia d'Ispahan“ bei ihrer ersten Auf- 
führung im Teatro Fenice zu Venedig. 

* „Lohengrin** von R. Wagner hat vor Kurzem seinen 
Einzug in New- York gehalten. Ein dortiges Blatt bezeichnet 
diese Aufführung als überhaupt die erxte in Amerika. 

* Der Tonsotzer Anton Deprosse hat sein Dnmicil von 
Gotha nach München verlegt. 

* Frl. Marie Krebs, die gegenwärtig in Amerika weilende 
Dresdener Pianistin, „hat dort**, wie die ff X.-Y. M.-Z.“ »ich aus- 
drückt, „den eigentlichen Ileerd von Anerkennung ihrer aller- 
dings grossartigen Leistungen gefundon* 4 . 


* Dr. L. Dam rösch ist glücklich in New-York angelangt 
und von dem dortigen „Arion , dessen Leitung Hrn. Damroech 
übertragen , feierlich empfangen wordoo. Sein Debüt wird er 
gleichzeitig in den beiden Eigenschaften als Dirigent und Violin- 
virtuoe machen. 

* Musikdirector und Domcapellmeister Brosig in Breelau 
ist sum Musiklehrer an der da»igen Universität ernannt worden. 

Auszeichnungen Musikdirector Bilse ist vom Grossherzog 
von Baden mit dem Ritterkreuz erster CUase des Zähringer Löwen- 
ordens decorirt worden. - Concertmeister J. Lauter hach in 
Dresden hat vom sachs. König den Albrechtsorden erhalten. 

Gestorben. In Bologna starb der als Lehrer wie als aus- 
übender Totikünstlvr gleich ausgezeichnete Ritter Giuseppe v. Buii 
im Alter von 62 Jahren. — Der Covnponisi Benjamin Co ng re ve 
ist in London gestorben. — In St. Petersburg starb der üofball- 
Capellmciftier Ljadoff 

* Musikalien- und Büchermarkt. 

Eingetroffen : Die Rose vom Libanon. Dramatische Dichtung 

von Peter Lohmunn, Musik von Joseph Huber. Claviorauszug. 

— G. Rebling, „Neuer Frühling**, für gemischten Chor, Op. 
29, und „Die Geister der Helden“, für eine Bassstimme mit Piano- 
forte, Op. 31. — G. Jensen, Fünf (’]avicr*tücke zu 4 Händen, 
Op. 2. — J. C Kessler, Drei Tonstürke für Pianoforte, Op. 95 

— Jo«. Rheinberger, „Zeiten und Stimmungen* 4 , Op. 41, und 
„J.iebejtlebeu“ , Op. 55, Lieder und Gesänge mit Pianoforte; 
Capriccio giocoso für Pianoforte, Op. 43. — „Der Contrabandista“ 
von Kob. Schumann , für Pianoforte zum Concert vortrag über- 
tragen von Carl Tausig. — Richard Wagner, Ueber die Be- 
stimmung der Oper, ein akademischer Vortrag; Ueber die Auf- 
führung des Bühnenfestspieles „Der King des Nibelungen“, eine 
Mittheilung und Aufforderung au die Freunde »einer Kunst. 

Berichtigung. In No. 17, S. 268, 1. Sp., 33. Z. v. o. ist der 
Autorname „Haydn“ anzugeben vergessen worden S. 270, 1. Sp., 
9. Z. v. u. muss es „Cordova“ statt „Cordovilla“ und 2. Sp., 
19. Z. v. o. „Fiorina“ statt „Fiovina** heissen. 


Briefkasten. A. M. in B. C. F. Schmidt in Heilbronn. — Ed. C. in K. Die Wunderkind-Notiz hatte bereits in allen Tage- 
blättern gestanden. — Ihre Anfrage können wir heute noch nicht beantworten ; es dünkt uns überhaupt, als müsste Ihnen an Ort 
und Stelle die Erforschung leichter werden, als uns. — L. H. in I). Nachzügler wird mit Dank quittirt. — C. K. in B. Näheres 
lässt sich noch nicht angeben. 


Anzeigen. 


[124] Soeben erschien in unserem Verlage vom Componisten 
des belichten Walzers . 

„Am schönen Rhein, gedenk ich dein“, 



Deutsches Gemüthsleben. 

Walzer für das Pianoforte. Preis 15 Ngr. 

Echt „deutsche“ schwungvolle Melodien zeichnen dieses Opus 
vor so vielen neu erschienenen Tänzen aus und stellen ihm die- 
selbe großartige Verbreitung in Aussicht, wie sie jene erste Com- 
position gefunden hat. 

Berlin. Ed. Bote & 0. Bock. 

[1*25 ] I > . I^abst’s Musikalienhandlung in Leipzig 
halt sich einem geehrten auswärtigen musikalischen 
Publicum zur schnellen und billigen Besorgung von 

Musikallen, musikalischen Schriften etc. 

besten» empfohlen. 


[ 126 ] Der Mannergesangverein „Arion“ in Biele- 
feld sucht zum baldigen Eintritt einen tüchtigen 
Dirigenten zu engagiren , am liebsten einen solchen, 
der bereits einen Gesangverein geleitet hat. Qnalificirte 
Bewerber belieben sich wegen der Bedingungen an den 
Vorsitzenden des Vereines, Herrn DHL. Budde, zu 
wenden. 

Strebsamen Musikern, die namentlich im Clavier- 
unterricht tüchtig, dürfte hierdurch die beste Gelegen- 
heit geboten werden, sich eine sichere Existenz zu 
gründen. 

[127.] Bei E. W. FrltMch in Leipzig cnchien 

Photographie in Visitenkartenformat 

von 

Richard Wagner. 

7'/. Ngr. 

j B9** Von Richard Wagner selbst als »ein empfehlenswertheste« 
photographische« Portrait bezeichnet. 
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1128.] Im Verlage ron E. W. FrUzsclt in Loipzig cr- 
•ebienen soeben : 

lieber die Bestimmung der Oper. 

Ein akademischer Vortrag 
von 

R ichard W agner. 

Preis 10 Ngr. 

Ueber die Aufführung des Bühnenfestspieles: 

Der Ring des Nibelungen. 

Eine Mittheilung und Aufforderung an die Freunde 
seiner Kunst 
ron 

Richard Wagner. 

Preis 5 Ngr. 


[129.] Verlag von Rob. Fofberg in Leipzig. 

Novasendung No. 3, 1871. 

Cramer, Heinrich, Tranermarsch dem Andenken 
der gefallenen deutschen Krieger gewidmet 


ftlr Pianotorte . 

Giese, Th., Op. 149. Jugendschwärmcrcicn. 
Leichte Tonstiicke für Pianofortc. 

No. 1. Feenreigen 

„ 2. Lied ohne Worte 

„ 3. Idylle 

„ 4. Der kleine Heiter 

„ 5. Die kleine Schwärmerin . . 

„ 6. Soldatspielen 

„ 7. Alpen-Jodler 

„ 8. Der Schlittschuhläufer . . . 

Krug, D., Op. 277. Kriegers Heimkehr. Ton- 
stück für Pianoforte 

Nessler, V. E., Op. 37. Drei Balladen für 
eine Singstimme mit Begleitung d. Pianof. 

No. 1. Der wunde Ritter, von H. Heine. 
„ 2. Der Rattenfänger, von Goethe. 
„ 3. Der Pilgrim von St. Just, von 
Graf A. v. Plate n .... 
Neumann, E. , Der Leipziger Coupletsänger. 
Sammlung auscrwähltcr Lieder, Couplet.«, 
komischer Scenen etc., für eine Singstimme 
mit Begleitung des Pianoforte. 


- 7«/, 


— 5 

— 5 

— 5 

— 7«/, 

— 5 

— 7’/i 

7 7* 

— 10 

- 17 V, 


- 77 , 

- 5 

- 77, 


No. 

12. 

Der Kitzliche. Text von E. 
Linderer 

- 77, 

n 

13. 

En gros und en detail. Text 
von E. Linderer . . . . 

- 77, 

ii 

14. 

Kenner-Couplet. Text von E. 
Linderer 

- 77, 

ii 

15. 

Dns gute Herz. Text von E. 
Linderer 

•l 

r» 

1 

ii 

16. 

Kommt VaiiH der «Tüd. Solo* 
8cene. Text von E. Linderer. 

— 10 

ii 

17. 

Der Billard-Kellner. Solosccne. 
Text von E. Linderer . . 

— 10 


Oesten, Th., Op. 270. Zwei kleine Phan- 
tasien über beliebte Opern für Pianoforte. 

No. 1. Rossini, Der Barbier von Sevilla. — 15 
„ 2. Bellini, Norma ...... — 15 

Rheinberger, Jos., Op. 55. Liebesieben. Ein 
Cyklus von acht Liedern für eine Sing- 


stimme mit Begleitung des Piaooforte. 

No. 1. Seliger Glaube. Gedicht von 

O. Stieber — 7 1 /, 

„ 2. Des Mädchens Geständnis«. Ge- 
dicht von R. Rein ick . . — 7 */, 

„ 3. Sehnsucht, Gedieht von Zedt- 

litz — 5 

„ 4. Mein Engel, hüte dein. Gedicht 

von W. Hertz — 7*/* 

„ 6. Der verpflanzte Baum. Gedicht 

von W. Hertz — 10 

„ 6. Treib zu, mein kühnes Boot 

Gedicht von Th. Moore. . — 7 */, 

„ 7. Der Verlassene. Gedicht von 

M. Meyr — 7V, 

„ 8. Letzter Wunsch. Gedicht von 

W. Hertz — 77, 

Stade, Wilhelm, Vier Gesänge für vier Männer- 
stimmen. Neue Ausgabe. 

No. 1. Wanderlied, von Eichendorff. 

Part und Stimmen .... — 7 1 /, 

„ 2. Vor Jena, v. L. Droves. Part 

und Stimmen — 7 1 /, 

„ 3. Lebewohl, von O. L. B. Wolff. 

Part und Stimmen .... — 7*/, 

„ 4. Frühlingsreigen, von Klinge- 
mann. Part und Stimmen . — 7 V, 


[i3° ] Neuer Verlag 

von 

Ed. Bote & G. Bock in Berlin. 

Spanische Romanze 

(Der Contrabaudiste) 

von 

B. Schumann 

für Pianoforte zum Concertvortrag 

übertragen von 

Carl Tauslg. 

* 

[131.] Ein 1. < 'larlnettiftt findet sofort oder bis spätestens 
zum 15- Mai Stellung in der Hadecapcllo zu Kosen. 

Meldungen nimmt entgegen 

Br, Hey ii<% Dirigent. 

[m] (Mciir Ötüüc für Jllufihrr. 

Gesucht: Ein Director für ein Conservutorium in ciuor 
grossen Stadt der Vereinigten Staaten von Nordamerika. Adr. : 
Dietr. Fehrmann. Grand Udtcl royal in Bouu- 


Pruck tm C ü. Kuiu&um in Leipzig. 


Digitized by Googl 


Dureh an« B»eh-, Knn*t- nai 
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•Owin Fo«U(at«r >u bmi^Uaa. 
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Beethoven'» Clavlersonaten. 

J3in Beitrag aur Socutarfeier 1870. 

Von Wilhelm Tappert. 

(Fortsetzung.) 

13. Sonate Cismoll („Mondschein-Sonate“), Op. 27, 
No. 2. (1801.) 

Auf dem Titel der Hallberger- Ausgabe ist die 
Widmung falsch ; sie müsste heissen : „Der Gräfin Julia 
Guicciapdi“*). Die Ueberschrift des Adagio: Si devc 
suonare tiitto queato pezzo delicatissimo c senza Sordini, 
nach welcher das ganze Stück sehr zart und ohne 
Dämpfer zu spielen ist, wurde und wird noch heute 
in ihrem letzten Theile vielfach missverstanden. „Senza 
Sordini bedeutet ohne Pedal“, so wird hartnäckig ge- 
lehrt, und die Urheber der unzähligen Ausgaben , von 
denen sich jede einzelne pomphaft als Edition soignense- 
ment revue, corrigee etc. ankündigt, sind zum Thcil an 
diesem Irrthnme schuld. Wenn z. B. Moschcles in der 
„Mondschein-Sonate“ neben der obigen Angabe Becl- 
hoven’s noch das Finale mit Ped. und # reichlich ans- 
stattet, wer soll da vermuthen, dass senza sordini und 
Ped. ein und dasselbe bedeuten ? Um weiteren Miss- 
verständnissen vorzubeugen , würde es gcrathen sein, 
künftighin durch eine Uebersetzung den Sinn der ita- 
lienischen Aufschrift klar zu legen. 

Auch in dieser Sonate ist das Clavier nicht aus- 
gibig genug gewesen. Takt 13 und 14 des Adagio 
muss der Bass heissen : 

*) Wörtlich in den ältesten Ausgaben : „Alls Dsmigella 

Giulietta Giucciardi“. 



Ferner wird hie und da ein diseret angebrachtes Contra- 
Cis von sehr guter Wirkung sein, vorausgesetzt, dass 
dieser Ton auf dem Clavtere als ein verwendbarer vor- 
handen ist; ein wüster Brummbass bleibe unbe- 
rührt. Doch sei man in dieser Beziehung nicht allzu 
wählerisch. Beethovens tiefstes F musste, das liegt in 
der Construction der Claviere, dieselben Mängel haben, 
welche dem Contra-Cis anhaften, sobald es die vorletzte 
Taste ist; und doch — vielleicht gar deshalb — zieht 
der Meister dann und wanu mit ersichtlicher Vorliebe 
die allerletzten Tonbürger zum Dienste heran, z. B. in 
der „Appassionata“. 

Das Contra-F klang ganz anders, als es noch den 
Beschluss bildete, jetzt ist sein eigenthümlichcs Surren 
verschwunden und vergessen, denn Andere sind ge- 
kommen und tiefer hinabgestiegen , auch das Contra-C 
ist schon der Letzte nicht mehr. Jedes Tonbild, welches 
irgend einen „Ambitus“ zur Voraussetzung liat, sei es 
der erlaubte Umfang für eine Melodie oder die räum- 
liche Ausdehnung der Claviatur, muss rettungslos er- 
blassen, sobald die Schranken fallen. In Mitzler's An- 
fangsgründen des Generalbasses (17391) heisst cs S. 44, 

45: „Den Umfang der Tone von C bis c und also 

die zwey un ters ten Oktaven auf dem Clavier heiset 

— e 

man den Bass. Den Bezirk der Tone von c bis c, und 
also die zwey obersten Oktaven heiset man Dis- 
kant.“ Damals war dos Bild, welches Bach in Beiner 
Matthäus-Passion vom Zerreissen des Tempelvorhanges 
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■entwirft, malerischer, anschaulicher, überzeugender. Das 
„unten au s“ erstreckte sich wirklich bi* zum dama- 
ligen Ende aller Dinge. 

Beb. Bach, Matthaus-Passion. 1728. (No. 73, Rec. 
des Evangelisten.) 


von oben an bis unten atu. 



Nun zurück zur „Mondschein-Sonate“. Ein recht 
hübsches Pianoforte angenommen, empfiehlt es sich auch, 
den Bass in Takt 14 und 13 vor dem Schlüsse um 
eine Octave tiefer zu spielen: 



Die Senkung nach den tiefsten Tiefen entspricht dem 
Charakter dieser Stelle, und die Erhebung nach der 
Sexte inncht einen guten Effect, doch möchte ich wegen 
dieser zwei Takte die löbliche musikalische Mitwelt 
nicht zum Kampfe herausgefordert haben. 

Im Finale ist das ehemals mangelnde dreigestrichene 
fia nachträglich zu substituiren. Der Discant-Part des 
35. Taktes muss so heissen : 


uw* 



14. Sonate Ddur (Pastorale), Op. 28. (1801.) 

Im zweiten Theile des ersten Satzes, wo der 
Fisdur-Accord 17 Takte lang erklingt, schrieb Beet- 
hoven für die letzten 5 Takte senza sordino*) vor. 
Moseheles setzt dafür senza sordini und ausserdem eigen- 
mächtig Ped. schon unter den ersten Takt. Im 151. Takte, 
vom Theilschluss gezahlt, muss der Bass 



eine Octave tiefer gespielt werden; dasselbe behaupte 
ich von der Stelle 20 Takte später: 



Die entsprechenden Takte des Dacapo-Theiles berech- 
tigen mich dazu. 

15. Sonate Dmoll, Op. 31, No. 2. (1802.) 
Man zähle 40 Takte vom Schlüsse des ersten 
Satzes zurück, vergleiche die erste Stelle mit der ihr 

*) Per tiefen Lege wegen genügt die BaeecUopfang. 


entsprechenden im ersten Theile (34 Takte vor dem 
Wiederholungszeichen), und es wird die Nothwendigkeit 
einer zeitgemässen Umgestaltung nicht geleugnet werden 
können. Die Takte 40 — 37 sollten für die rechte Hand 
in dieser Weise geformt sein : 

Im zweiten Theile des Finale scheinen mir die 12 Takte 
vor der solo und decrescendo wimmernden Secunde 
cs d corrumpirt; doch mag ich, schon der Itaumcr- 
sparniss wegen, dieselben hier nicht einrücken, alter 
vorurtheilsfreie Kenner wollen sich angeregt fühlen, 
einen Vergleich zwischen den 16 letzten Takten des 
ersten Thcil* und der von mir citirtcn Stelle zu machen. 
Vielleicht stimmen sic mir dann bei, wenn ich wegen 
der inneren Analogie auch die Herstellung einer äusseren 
Gleichförmigkeit für geboten erachte. 




16. Sonate Esdur, Op. 31, No. 3. (1802.) 

Im Wiederholungstheile des ersten Satzes hat das 
in Esdur erscheinende zweite Thema sammt der passagen- 
förmigen Ueberleitung (Gang würde Marx sagen) znm 
variirten Nachsatze wegen des geringeren Umfanges der 
Claviatur nicht wenig Schaden gelitten. Der 50. Takt 
des ersten Theiles gibt uns die nöthigen Fingerzeige 
zur Wiederherstellung. Danach müssen die Takle 5 — 7 
dieses zweiten Thema* um eine Octave höher gespielt 
werden : 


■ t\ 


£ i 

— i— 2 r-f- r 

. f 


fcHy --T-— 



1 J 




Dasselbe gilt von den ersten 3 Takten der gangartigen 
Fortsetzung; die nächsten beiden 



sind durchaus überflüssig. Sie würden nicht vorhanden 
sein , wenn Beethoven für ein Clavier von modernem 
Umfange geschrieben hätte. Die 1804 componirte 
„Appassionata“ reicht schon bis znm viergestrichenen c; 
der Meister mag sich unterdes* ein neues Clavier an- 
geschafft haben, was hoffentlich noch aus irgend einer 
Falte irgend eines vergilbten Papierschnitzels zu er- 
mitteln sein wird. Nolens volens, blos wegen des elen- 
den Kastens, hat der grosse Tondichter zwei Takte 
einschalten müssen. Ist das nicht merkwürdig? Wider- 
legt das nicht einige Vorstellungen aus der Theorie 
vom Schaffen? Beweist es nicht die Knechtschaft, in 
welcher der freie Künstler »ich gar oft befindet? 
Es wäre noch die eine und die andere Nutzanwendung 
zu machen , ich will aber schweigen , ich habe genug 
an den Blitzstrahlen zorniger Dilettanten- Augen, an den 
Bannstrahlen erboster Reeensentenfedern, weil ich ge- 
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wagt, zwei jedenfalls unsterbliche Takte des Unsterb- 
lichen kurzweg als entbehrliche, ja sogar als störende 
zu bezeichnen. Empfindsame Leute, die keine Note 
missen wollen, werden weinen ! Hoffen wir , dass sieh 
Hände genug finden, um diese Wehmiithsthrfinen zu 
trocknen. 

Im ersten Satze führt die Beschränktheit des Cla- 
viers ausnahmsweise einmal zu einem Uebcrflusse, im 
Scherzo dagegen zeigt sich wieder der ulte, gewohnte 
Mangel. Man zähle vom Schlüsse des ersten Theiles 
10 Takte zurück. Die Sechszchntel-Figur muss hier 
— wie zuvor und nachher — so heissen: 



Die Verstümmelung, welche sich in allen Ausgaben 
findet, war ehemals geboten, sie sollte jetzt nicht mehr 
erlaubt sein. Gegen das Ende des zweiten Theiles er- 
scheint die entsprechende Stelle in Asdur und zwar — 
von einigen Umstellungen abgesehen — in ihrer wahren 
Gestalt. 

17. Sonate Cdur, Op. 53. (1803.) 

Im Rondo vermisse ich (Takt 9 und 13 nach Ab- 
schluss der langen Trillerkette) zweimal das tiefe E. 
Die Härtel’sehe Ausgabe bringt die fehlenden Noten 
zaghaft in Klammern ; ’s ist zwar wenig, doch immerhin 
anzuerkennen, denn so weit wagen sieh die Anderen nicht, 
man lässt sich am Herkömmlichen genügen. Eine gleiche 
Ergänzung muss auch nach der Wiederkehr des Trillers 
einige Seiten später stattfinden. Takt 6 und 7 des in 
Cmoll beginnenden Zwischensatzes (kenntlich durch seine 
hämmernden Octaven) sollten mit nachstehendem Basse 
gedruckt werden: 



Die Verbesserungen und Erweiterungen, welche 
das Clavier seit Beethoven erfahren hat, kommen den 
Sonaten, wie sie uns überliefert sind, zu Statten, ja sie 
machen es möglich, manche durch nothgcdnmgene An- 
passung mehr oder weniger alterirte Idee des Couipo- 
nisten nachträglich in ihrer wahren Gestalt zur Er- 
scheinung zu bringen, doch gibt es auch einige Aus- 
nahmen; neben dem grossen Gewinn haben wir auch 
kleine Verluste zu verzeichnen. Von einer solchen 
Stelle wird später (Sonate Asdur, Op. 110) die Rede 
sein, eine andere findet sich im Schluss-Prestissimo des 
letzten Satzes der Cdur-Sonate (Op. 53). Beethoven 
verlangt hier 10 Takte hindurch bald von der rechten 
Hand bald von der linken gebundene Octaven-Tonleitern. 
Mit dem Handgelenk sind sie wegen des äusserst be- 
schleunigten Tempos nicht herauszubringen; glissando 
mögen sie gemeint sein — präeise Angaben fehlen — ; 
gleichviel, das Oetaveu-glissato war ehemals leichter als 


heut. Man versuche es auf einem alten Wiener Flügel 
und dann auf einem modernen Bechatein. Es soll Nie- 
mand riskiren, diesen Weg zn betreten , diese Ver- 
wegenheit dürfte sich grausam rächen. Im Concert- 
saal verlangt man in jedem Augenblicke Gelungenes zu 
hören, der Spieler muss also stets das Sichere dem 
Gewagten vorziehen. Was nun thun , wenn die bösen 
10 Takte kommen 7 

In den Sonaten Op. 2, No. 2 und Op. 90 haben 
einzelne Herausgeber der beschwerlichen Fassung 
des Originals bequemere Lesarten „klein beigegeben'*, 
warum sollte cs verwehrt sein, den unmöglichen 
Pregtissimo-Passagen im Rondo der Op. 53 ein retten- 
des „Ossia“ hinzuzuffigen ? Hier ist es! 

Tausig spielt die Stelle so: 



Ich frage Alle, denen es vergönnt war, die grosse 
Cdur-Sonate von Tausig zu hören, ob sie irgend einen 
Mangel verspürten? Ich vermutlie, es wird Niemand 
eine Note vermisst, sondern Jeder die Knpidität be- 
wundert haben, mit welcher'die Malefiz-Octaven, schein- 
bar voll und ganz, hinab- und hinaufstürmten. 

(Forsruung folgt.) 


Einiges über Coneertmelsterthu m. 

Von A. Ritter. 

Jedes deutsche Orchester hat heutzutage seinen 
Concertmeister, d. h. sein erster Violinist führt diesen 
Titel, ohne dass er in den meisten Fällen eine Ahnung 
von den mit diesem Posten verbundenen Obliegenheiten 
hat. Nun steht es aber ausser Frage, dass die Quali- 
tät eines Streichorchesters zum grossen Theil vom 
Concertmeister abhängt, nämlich davon, oh dieser sieh 
seiner Obliegenheiten bewusst ist und Energie und 
Autorität genug besitzt, um sie auch durchzuführen. — 
ln diesem Sinne wurde früher die Aufgabe eines Coneert- 
meisters aufgefasst, und wer solche Wirksamkeit noch 
aus eigener Anschauung kennt, z. B. des alten Lipinski 
an der Dresdener Capelle, und deren ausserordentlich 
günstigen Einfluss, der wird mit uns lebhaft bedauern, 
dass heutzutage das ganze Coneertmeisterthum zu einem 
blossen Titel herabgesunken ist. Am ersten Pult wird 
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eben nur ein Solospieler von Ruf plaeirt, der au fond 
du coeur jeden Strich bedauert , den er ira Orchester 
thun muss, und dem mnn gewiss nicht nachsagen kann, 
dass er jemals über die orchestrale Behandlung der 
Streichinstrumente und die verschiedene Wirkung der 
hierbei anzuwendenden Spielweiscn (Stricharten, Finger- 
sätze) ernstlich nachgedacht hätte; dieser spielt nun 
seine Stimme, sich möglichst schonend, herunter und 
hinter ihm, an den anderen Pulten, spielt eben jeder 
wie er will. So sehr in den letzten zwanzig Jahren 
die Leistungsfähigkeit unserer Streichorchester auch nach 
technischer Seite hin vorgeschritten sein mag, so 
wird doch jeder Urtheilsfahige zugeben, dass nach Seite 
des correcten Vortrags selbst unsere besten Hof- 
capellen fortgesetzt wahrhaft bedenkliche Rückschritte 
machen. Es ist daher an der Zeit, darauf hinzuweisen, 
wie wichtig die Thätigkeit eines wirklichen Concert- 
meistere ist, möglichst genau anzudenten, worin dieselbe 
zu bestehen hat, und diese Andeutungen durch hcran- 
gezogeno Beispiele näher zu erläutern. 

Die von mir gemeinte Thätigkeit eines Concert- 
meistcre wird hauptsächlich darin zu bestehen haben: 
in die Ausführung der Partien der Streichinstrumente 
die vom Componisten beabsichtigte Einheit zu bringen, 
durch Anordnung der gemeinsam anzuwendenden Spiel- 
weisen. Bevor ich aber darauf näher eingehe, habe ich 
einer Function zu erwähnen, die der Concertmeister 
auszuführen hat, ehe es noch zum „Spielen“ kommt, und 
die von allergrösster Wichtigkeit ist. 

In den meisten Orchestern Ist es heim Einstimmen 
Gebrauch, dass der erste Hoboer das a angibt und nun 
jeder Streichinstmmentiat danach stimmt, ohne weiter 
über die Richtigkeit seine« Slimmens controlirt zu werden. 
Das ist ein entschieden schlechter Brauch. Würde man 
nach einem solchen Einstimmen siimmtlichc Violinen 
ihre leeren Saiten zugleich anstreichen lassen, so würde 
sich heraussteilen, dass auch nicht Zwei unter ihnen 
vollkommen gleich gestimmt haben. Zwischen rein und 
rein muss hier immer noch ein Unterschied zugestanden 
werden, der hei der Solovioline allerdings versehwin- 
dend klein, daher unmerklich wird, bei zwölf- oder 
vierundzwanzigfaehcr Besetzung aber, und zwar an 
Stellen, wo er nicht durch accomtnodirtes Greifen maskirt 
werden kann, auf die peinlichste Art zu Tage tritt. 
Beispielsweise erwähne ich hier diesen Aceord: 



ich hörte ihn von der Berliner Ilofrapelle, gleich nach 
dem Einstimmen , in der Ouvertüre so cclatant unrein, 
dass mir seine öftere Wiederkehr gradewegs zur Pein 
wurde. Das a hatten gewiss Alle rein eingestimmt, 
aber das unselige leere e — bei diesem Aceord schlechter- 
dings nicht zu maskiren — klang entsetzlich. — Jeder, 
der Gelegenheit gehabt, mit Violinisten zu verkehren, 
wird zugeben, dass nnter ihnen die Manier zu stimmen 
verschieden ist. Unter Violinisten vom feinsten Gehör 
und von der reinsten Intonation im Spiel findet man 


bald Einen, der die Neigung hat, die Quinte um eine 
Schwebung zu hoch zu stimmen, bald Einen, der sie 
etwas tiefer hält. Will man daher Effecte vermeiden, 
wie dio von mir angeführt« Ausführung des Edur- 
Accordes in der Berliner Capelle, so kehre man zu 
dem früheren Gebrauch zurück, der darin bestand, dass 
der Concertmeister, nachdem er vom Hoboer das a be- 
kommen hatte, jeden einzelnen Streicbinstrumentisten 
genau nach seiner Violine stimmen Hess, und zwar nicht 
nur die A-Saite, sondern alle Saiten. Hierin war Li- 
pinski in Dresden unermüdlich, — vor der Ouvorture 
und in jedem Zwischonact untersuchte er dio Stimmung 
jeder einzelnen Violine, jeder Bratsche, jedes Violon- 
cells und jedes Contrabasses. Ich frage alle jene, welche 
«ich der unnachahmlichen Reinheit erinnern, welehe 
damals da« Quartett der Dresdener Capelle auszeichnete, 
ob sie diesen Brauch für überflüssig halten. 

Ich gehe nun auf die eigentliche Thätigkeit des 
Concertmeister« Uber, auf den Einfluss, den er nun, 
nachdem die Instrumente wirklich rein gestimmt sind, 
auf dos Spiel ausüben «oll. 

Vor Allem wird er hier auf Gleichheit des 
Striches, resp. der anzuwendenden Stricharten zu sehen 
haben. Es ist behauptet worden, eine absolute Gleich- 
heit des Striche« sei, da es allerdings „hübseh augsiebt“, 
wenn alle Geiger so glcichmässig hinauf- und herunter- 
streichen, — eigentlich nur für das Auge berechnet und 
ohne wesentlichen Einfluss auf den Klang. — Da« ist 
grundfalsch. Das allcreinfachste Beispiel, welches sieh, 
um das Gegentheil zu beweiset), anführen lässt, ist fol- 
gendes, welches ich jeden etwa noch zweifelnden Diri- 
genten gelbst zu probiren bitte. 

Ich hatte die Symphonie No. 7 in Adur von 
Beethoven zu dirigiren, das Orchester zählte 10 erste 
Violinen, 8 zweite. Beinahe das ganze Trio im Scherzo 
hindurch haben die Violinen den Ton a zu halten. 


■ 



~isr: 


Dieser Ton soll in einem glcichmässigen piano 
fortschweben, ohne das geringste crescendo oder dimi- 
nuendo vernehmen zn lassen. Die Violinisten theilten 
aber ihren Bogen ganz verschieden ein. Hier nahm 
Einer vier Takte auf einen Bogen , ein Anderer dort 
nnr zwei, hier wieder Einer drei oder fünf, kurz der 
Ton schwankte in ungleiohmKssigem. crescendo oder 
.diminuendo umher. Da ich keinen wirklichen, 
sondern blos einen Titular-Concertmeister hatte, musste 
ich die Sache selbst regeln. Ich bestimmte, dass 4 Takte 
auf einen Bogen genontmen werden sollten. Nttn fiel 
das unregelmässige Schwanken im Ton schon weg, 
aber es blieb noch ein Uchelstand: im dritten und 
vierten Takt hörte ich ein diminuendo, im siebenten 
und achten hingegen ein crescendo. Die Qualität de» 
Tones ist eben an der oberen Hälfte des Bogens immer 
eine andere, als an der unteren ; — dieses von keinem 
Spieler beabsichtigte eresc. und dim. war aber niclit 
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wegznbringcn , bis ich auf den Gedanken kam, den 
ersten Spieler an jedem Pult auf den Uerunter- 
strich, den zweiten Spieler aber auf denllinauf- 
strich artfangen zu lassen. N un war die vollständige 
von Beethoven gedachte Gleichheit im Ton erzielt 
und die Wirkung eine überraschende, ganz zauberhafte. 

Ieh habe dieses Beispiel absichtlich zuerst gewählt, 
denn da bei einem einzelnen ausgehaltcnen Ton, un- 
streitig die möglich einfachste Tonfolge, die es mir gibt, 
schon die Art der Ausführung so viel an der Klang- 
wirkung ändern kann, um wie viel mehr bei compli- 
cirleren Bildungen: einem gesangartigen Thema, oder 
einer Passage, einer Figur. — Um einen ähnlichen 
Versuch an einem gesangurtigen Thema zu machen, 
nehme man die ersten 8 Takte des Adagio der Beet- 
huven'schen 4. Symphonie in Bdur. — l>ie vop Beet- 
hoven hier vorgeschriebenen Bindungszeichen sind nicht 
so genau , duss schon aus ihnen die Bogeueintheilung 
zweifellos erfolgen könnte. Es wird daher Sache des 
Conccrtmcistcrs sein, das ganze Thema genau mit den 
Zeichen für den Herunterstrich und für den Hinauf- 
strich ‘ zu versehen und darauf zu achten, dass nun 
unter allen Spielern der Bogen genau gleich geführt 
und gewechselt wird. Das ltesnltat für die Klang- 
wirkung ist bei diesem Verfahren geradezu überraschend: 
— wahrend hei ungleicher Bogenciiitheilung unter den 
Spielern die Tonfarbe dünn, unegal, ich möchte sagen 
schwindsüchtig ist, bekommt der Ton durch die gleiche 
Bogcneintheilung etwas Markiges, Gesättigtes, edel Ge- 
sangreiches. Ja nicht selten macht es den Eindruck, 
als hätte man plötzlich die dop[H'lte Anzahl Spieler da. 
Dieser Eindruck ist mir (bei den P rotten) bei piano- 
Stcllen schon oft allseitig bezeugt worden, bei forte- 
Stellcn aber wird er ganz eclatant. Diese Stelle der 
Violinen aus dem ersten Satze der Beetboven’sclien 
Cmoll-Symphonie : 



hörte ich vor einigen Jahren von einer grossen Ilof- 
capelle von 12 ersten Violinen so tonlos ausführen, als 
seien es ihrer höchstens 5 bis 6. Am ersten Pult wurde 
die Figur richtig so gespielt: 



und zwar mit langem, kräftigem Strich, die ganze obere 
llalfte des Bogens dazu verwendend. Am zweiten 
Pult aber bemerkte ich schon folgende Ausführung, 
nur an der Spitze des Bogen» mit steifem Staecato: 



M » 


Einige Pulte weiter wurde die Figur auch nach dieser 
letzten Bezeichnung aber an der unteren Hälfte de» 
Bogens, also mit leichtem, springendem Staecato ge- 
spielt. Hier hatten nun sechs Violinisten , die sich 
alle genau nach der ersten Bezeichnung gerichtet hätten, 
den Eindruck de» Wuchtigen, Markigen, den diese Figur 
machen muss, sicher besser erreicht, als diese zwölf, von 
denen jedqr spielte wie er wollte, sodass die Figur dünn, 
jämmerlich klang. 

So sehr man es nun auch in den meisten Orchestern 
vermisst, so leicht ist doch diese Gleichheit der 
Ausführung zu erreichen, wenn der Concertmeistcr es 
nur versteht, seine Autorität geltend zn machen. Schwie- 
riger ist für diesen schon die Aufgabe: überall die 
richtige , dem Stile des vorzutragenden Stückes ent- 
sprechende Spielweise anfzufinden. Es gehört dazu, 
neben genauer Kenntnis» aller früheren zu Lebzeiten 
der betreffenden Componisten üblich gewesenen Spiel- 
weisen, vor Allem Geschmack. Ein geläuterter 
musikalischer Geschmack wird sich gewiss dagegen 
sträuben, eine Violinpnrtie, welche beinahe durchweg 
im sclierzando-Stil geschrieben ist, wie die der Nicolai’- 
schen „Lustigen Weiber“, vorwiegend mit knrzem alt- 
modischem, steifem Staecato an der Spitze des Bogens 
allsführen zu lassen, wie ich dies noch vor 8 Jahren 
in Dresden hörte, sondern wird eB vorzichcn, hierfür 
das modernere sogenannte Spiccato in der Mitte des 
Bogen* zu substituiren , — wie er andererseits wieder 
zu verhindern wissen wird , dass dieses Spiccato etwa 
in der giossartigen, gewichtigen Seehzehntel-Figur in 
Gluck'» Ouvertüre zu „Iphigenia in Aulis“ angewendet 
werde, wie ich dies leider auch schon gehört habe. 

Von nicht geringerer Wichtigkeit als die gleiche 
Bogenfühnlng ist. es, dass »ämmtlicho Spieler möglichst 
gleichen Fingersatz nehmen. Dies durchweg consequent 
beobachten zu wollen , würde ebenso utmöthig als un- 
möglich sein ; das Auge des Concertmeistcr» muss aber 
erkennen, an welchen Stellen es unbedingt erforderlich 
ist. Soll z. B. eine beliebige Tonflgur auf der E-Saite 
scharf hervorklingen und ein Theil der Spieler gefällt 
sich darin, sie auf der A-Saite ausziifüliren , so wird 
von der beabsichtigten Wirkung nichts erreicht. Durch 
Controliruug des Fingersatzes bei besonders hervor- 
tretenden Stellen der Streichinstrumente wird der 
Concertraeister auch einem grossen Uebelstande ob- 
hclfen können, der bis heute noch in den berühmtesten 
Hofcopellen mit unbegreiflichster Sorglosigkeit geduldet 
wird, nichtsdestoweniger aber jedem gebildeteren musikali- 
schen Geschmack unerträglich ist, — ich meine das 
unwillkürlich angebrachte Portament bei dem Ueber- 
gang« aus einer Lage in eine andere — oder um den 
unter Musikern üblichen Ausdruck zu brauchen : du» 
„Kutschen“. — Um mich ganz klar Über diesen Punct 
ttuszusprechen. will ich gleich noch bemerken, dass ein 
solche» Portament, um rechten Ort angewendet und — 
notabene immer von allen Spielern zugleich, von 
der grössten Wirkung sein kann. Es möge hier ver- 
sucht »ein, beide Fälle an Beispielen zu demonstriren. 
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Nehmen wir da* wunderbar ausdrucksvolle Liebes-Motiv 
aue dem Vorspiel au Wagner'» „Meistersingern“: 



Diese ganze Phrase würde höchst ausdruckslos 
und hölzern klingen , wollte man sie dnrehweg in der 
ersten Lage spielen. Dies wird jeder der Spieler em- 
pfinden und, wenn keine gemeinsame Anordnung für 
den Fingersatz getroflen wird, die Lagen nach eigenen 
Gutdünken wechseln — die Wirkung wird dadurch 
nicht allein ebenso ausdruckslos bleiben , als wenn die 
Stelle von Allen blos in der ersten Lage gespielt würde, 
nein, es wird noch eine Undeutlichkeit, eine Verwischt- 
heit und Tonlosigkeit über das Ganze ausgebreitet sein, 
die den beabsichtigten, zwar etwas hastigen, immer aber 
doch gesangreichen Ausdruck gänzlich vernichten wird. 
Einer wird hier das erste Viertel h mit dem 3. Finger 
auf der D-Saite einsetzen und leicht auf das folgende 
e (mit dem 1. Finger) herunter „rutschen“, — dieses 
„Hutschen“ wird aber die Wirkung eine» hier wohl statt- 
haften zarten I’ortaments nicht machen, weil daneben der 
andere Spieler da» li mit dem ersten Finger auf der 
A-Saite nimmt und nun mit dem Bogen bariolage auf 
die D-Saite macht. Im zweiten Takt wird ein Theil 
der Spieler die Achtel e und gis mit dem ersten Finger 
nehmend ebenfalls durch ein leichtes Fortamcnt ver- 
binden, ein anderer Theil wird aber e mit dem ersten 
Finger, gis mit dem dritten Finger nehmen und nun 
ein leichtes Portament durch „rutschen“ mit dem dritten 
Finger von gis auf h machen, — dadurch wird, wie 
schon gesagt, die Ton-Qualität der ganzen Phrase eine 
undeutliche, unreine, verwischte werden. Ganz unmaass- 
geblich sei hier folgender Fingersatz in Vorschlag ge- 
bracht: 
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Sobald von allen Spielern gemeinsam diese Be- 
zeichnung ausgeführt wird, wird ein ganz unerwarteter 
Gewinn an Ton-Qualität sich heraussteilen. Hier gibt 
meine vom Componistcn abweichende Bogenbezeichnung 
im vierten Takt Veranlassung zu einer weiteren hicht 


unwichtigen Bemerkung: Die Compouisteu bezeichnen 
die Stellen, welche gebuuden ausgeführt werden sollen, 
mit dem bekannten Bimlungszeirhen, — die Streich- 
instrumentiaten sollten sich aller jetzt endlich klar machen, 
dass sie durch den Fi ngersatz in vielen Fällen Töne 
ebenso gut, ja noch besser verbinden können, als durch 
Beibehaltung eine» und desselben Violinbogenstriches. 
Z. B. in der oben von mir bczeichneten Ausführung 
de» vierten Takte» ist das letzte Serhszehntel g i » jeden- 
fallsbesser, trotzdes Bogenwechscls, (durch das „rutschen“ 
des dritten Fingers) mit dem Viertel h verbunden, 
als hier: 
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wo der Bogen nicht gewechselt wird. 

Man nehme daher bei Componixten, die nicht etwa 
selbst Violinspieler sind, die Bezeichnung für die Bin- 
dungen nicht in allen Fällen ntaassgebend für den Bogen- 
wechsel an. — liier und da habe ich noch das Vor- 
urtheil gefunden : Portament von einem Tone zuin anderen 
sei bei Streichinstrumenten sowohl als im Gesang nur 
im Solo-Vortrag anzuwenden, bei mehrfacher Besetzung 
der Stimmen aber ganz unmöglich. Hierauf erwidere 
ich, dass sowohl der Chor der Grossen Oper in Paris 
als auch der Chor des dortigen Conservatoire mit der 
vorzüglichsten Wirkung Portament anbringt , wie ich 
dies selbst gehört. Besonders erinnerlich ist mir noch 
ein anderer Fall, der die Grundlosigkeit dieses eigent- 
lich nur in Deutschland verbreiteten Vorurtheils sicher 
beweist : Richard Wagner studirte in Dresden Beet- 
hoven’s Neunte ein. Im Andante maestoso des letzten 
Satzes : 



Seid um - sehlun-gen Mil - li - o - nen. 


verlangte er von dem gestimmten, sehr stark besetzten 
Männerchor, dass das obere e nicht fest („auf den Kopf“) 
angesetzt, sondern durch ein kräftiges Pnrtament darauf 
losgegangen werde. Von allen Seiten sprachloses Er- 
staunen ob dieses Verlangens, dann Weigerungen : das 
sciiimnöglicli, ein solches Verlangen zu stellen, sei reiner 
Unsinn u. s. w. Wagner aber liess sich nicht irre 
machen und bestand auf seiner Forderung. Bei den 
ersten Versuchen kamen allerdings sonderbare Klänge 
zum Vorschein, — einige von den Sängern glaubten 
sich zu absichtlich recht schlechter Ausführung des 
Portamentcs verpflichtet, um Wagner von der „Un- 
möglichkeit“ zu überzeugen. Bei fortgesetzten Versuchen 
wurde es besser und besser, und schliesslich war da- 
durch eine ganz colosaale Wirkung erzielt, der sich noch 
heute jeder, der das Glück hatte, der damaligen Auf- 
führung beiznwohneu, lebhaft erinnert 

Es sind seitdem 22 Jahre vergangen, aber uner- 
schütterlich fest steht besagtes Vorurtheil noch in den 
Köpfen aller Gesangvereins-Dirigenten. 
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Ebenso aber, wie mit dem Portament ira Sänger- 
cbor, verbalt eg sieb mit dem Parlament bei den Streich- 
instrumenten. Dass es, geht echt ausguführt, den Ein- 
druck einer widrigen lleulerei macht , ist kein Grund, 
um die gute Ausführung ganz zu vermeiden. Eg gibt 
Stellen, welche durch Vermeidung des Portninente» allen 
Ausdruck verlieren. Au» hunderten sei hier nur ein 
Beispiel hcrausgegriffen : Im 3. Act in Wagner’* „Tann- 
hinser“ erklingt vor dem Wiedererseheinen der Venus 
im nervös vibrirenden Klange der Violinen das Motiv; 
„Naht euch dem Strande“ aus dem ersten Act: 



Man lasse diese Stelle ohne Portament vom fr* zum 
d i g nusfQbren, und sie wird allen Ausdruck, allen Sinn 
verloren haben. 

Doch nun genug der Detail-Fragen. Ich kehre 
zur Hauptfrage zurfick : Ist zur Erreichung correcler 
Orchesterleistungen die Function eine* Concertmeister* 
entbehrlich ? Nein, sie ist unentbehrlich und kann 
nuinentlich vom Dirigenten nicht mit übernommen 
werden, da sie fiir die Thiitigkeit eine* Einzelnen gerade 
umfangreich genug, überdies aber vor allen Dingen 
genaueste Kenntniss in Behandlung der Streichinstru- 
mente dazu erforderlich ist und diese den meisten 
Dirigenten abgeht. • 

Es ergibt sieh also als dringende Mahnung an alle 
Orchester- Vorstände : das Concertmeistertlinm nicht zu 
einer leeren Titclsaehe herabsinken zu lassen. Man sehe 
bei der Wald eines Conccrt meist ers nicht einzig und 
allein darauf, dass er ein berühmter Virtuose sei — 
sondern verlange auch alles da», wns zu einem wirk- 
lichen Concertmeister erforderlich ist. Viele unserer 
Hoftheater besitzen als Concertmeister nur Solisten, die 
sich nicht im Geringsten um die übrigen Pulte des 
Orchesters kümmern, — daher die bedenkliche In- 
correetheit in den Leistungen, — daher der Gebrauch, 
jetzt auch diesen Titel an Violoncellisten, Harfe- 
nisten u. *. w. zu verleihen, um die Sache vollends sinn- 
los zu machen. 

Und somit sei das hier Gesagte allen denen zu 
ernster Erwägung empfohlen, die -den Willen haben, 
Ucbelstnndc in unserem Musikwesen, wo sie sich un- 
widerleglich zeigen, nicht todt zu schweigen, sondern 
offen und ehrlich anzuerkennen und zu ihrer Beseitigung 
beizutragen. 


Kritik. 

Leopold Damrosch. Festouverturv für proR.es Orchester, Op. 15, 
ltrcslaa, Theodor Lichtenberg. Part. 3 Thlr. Stimmen 3 Tblr. 
HO Sgr. . 

Diese Ouvertüre hisst auf der „symphonischen Dich- 
tung“ Liszt’». Wenn der pliantasicbegabte Coniponist 
sich auf diesen Standpunct stellt, um sich freier ergehen 


zu können", so wird ihm allerdings der Vortheil, von 
der Geschlossenheit der classischen Form weniger genirt 
zu sein, allein auch leicht der Nachtheil, dass das Ganze 
in einzelne Theile zerfällt , die unter einander nicht in 
dem inneren Zusammenhänge stehen, welchen das musi- 
kalische Gefültl trotz aller Gegensätze in den Motiven, 
welche auch aus dem einheitlichsten Ganzen bekannt- 
lich nicht ausgeschlossen sind, verlangt. 

Wie sehr dieses Verlangen aber in dem Wesen des 
Kunstwerkes selbst begründet ist, zeigt sich u. A. 
auch darin, dass Liszt selber bemüht gewesen ist, diesen 
von uns gemeinten inneren Zusammenhang, der sieh 
dem musikalischen Gefühl auch ohne Programm zu er- 
kennen geben »oll, nach Fallenlussen der älteren classi- 
selien Form, durch andere Mittel wiederherzustcllen, 
was zu allerlei neuen Dogmen neudentscher Musikge- 
lehrter geführt hut. Dieselben enthielten allerdings viel 
Wahres, aber leider oft von den verschrobensten Ge- 
sichtspuncten aus, sodass derjenige, der mit neudeutschen 
Theorien eomponiren wollte, nach einiger Zeit sich als 
getäuscht erkennen musste. 

Sobald es sich nämlich nm das Seiber-Machen . 
handelt , sei es auch in den ätherische n Gefilden der 
Kunst, halten die Redensarten nicht lange vor, und bei 
der begeistertsten Conception eines Musikstückes wird 
jedem, der sich die Sorge aufladet, eine neue Form in 
allen Theilen mit unmittelbarem Leben zu erfüllen, 
noch viel häutiger während des künstlerischen Ans- 
arbeiton* die Schwierigkeit, der classischen Form stets 
aus dem Wege zu gehen , lästig werden , als anderer- 
seits die freie Erfindung in ihrer Eigentümlichkeit durch 
Benutzung allgemein feststehender Gmndzüge in ihrem 
Fluss gehindert werden würde. Die Erfindung nener 
Instrumentalformen ist denn auch ziemlich dürftig aus- 
gefallen, trotzdem man nach der angekündigten Ent- 
fesselung aller Genialität deren eine grosse Anzahl hätte 
erwarten dürfen. Aber das Richtige an der ganzen 
Bewegung gegen die alten Formen ist allein das, was 
Rieh. Wagner gemeint hat mit. der von ihm vollzogenen 
Ausscheidung des instrumentalen Elementes ans dem 
gesungenen Drama, welches allerdings, soll der musi- 
kalische Ausdruck wahr sein, sowohl in melodisch 
declamntoriscber als periodischer Construction von 
den Formen der Instrumentalmusik unabhängig sein 
muss. 

Halten wir also die Position des classiseho Formen 
aus Princip umgehenden Componistcn im Allgemeinen 
nicht eben für günstig und eine Opposition gegen die 
Grundzflgc jener elastischen Formen für unnüthig, so 
lässt sich andererseits auch nicht verkennen, dass vor 
Allem die Leistungen Liszt’s in den symphonischen 
Dichtungen eine geniale Natur offenbaren, und dass 
auch Mancher seiner Nachfolger in mehr oder weniger 
selbstentworfenen Formeombinationen Interessantes ge- 
leistet hat. Zu Welken der letzteren Art gehört auch 
die vorliegende Ouvertüre von Damrosch. 

Dieselbe beginnt mit einer Einleitung im */ t -Takt, 
Lento : 
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Dann folgt Allegro molto vivace cd energico, mit einem 
Hauptthema: 

n. 


Allegro molto vivace ed energico. 



III. 



Da.« nun folgende Poco ritenuto bringt abennaU ein 
neues Motiv: 


IV. 



beginnt eine Durchführung der Motive I und II, welche 
in ihrer Abwechselung von *l t - und */ 4 -Takt an eine 
anHloge Stelle aus dem ersten Theile von Liszl's „Faust“- 
Sj mphonie erinnert. S. 42 folgt die Wiederholung de« 
Motivs II, dem sich unmittelbar die Wiederholung von 
Motiv III anschliesst. 

Nachdem auch Motiv IV wiedcrgckchrt und ver- 
arbeitet worden ist, führt ein aus Theilen des Motiv« III 
gebildetes Piü tnosso zuin Schluss, welcher die Melodie 
der Eiuleituug noch einmal ff in der Verlängerung 
und Uebertrugung iu den Alln breve-Tokt wieder- 
bringt und büchst brillant abschliesst. 

Indem wir nnn , auf unsere Einleitungsworte ver- 
weisend, das Urtheil über die formelle Anlage in sus- 
penso lassen wollen, müssen wir um so bestimmter 
diejenigen Vorzüge anerkennen , welche sofort iu die 
Augen springen, nämlich: ausser der gewählten Haltung 


der Themen eine fliessende, orchestrale Polyphonie und 
eine fein durchdachte , glänzende Instrumentation. Bei 
dem Mangel an guten Festouverturen entspricht die 
vorliegende entschieden einem sirh häufig fühlbar 
machenden Bedürfnis« und muss also auch in dieser 
Hinsicht eine willkommene Gabe genannt werden. 

P. W. 


Tagesgeschichte. 


Musikbrief. 

(Fortsetzung.) 


Vor »inigen Wochen gab Hr. Gotthard eine zweite Novitateii- 
soirde, welche bezüglich der einzelnen Aufführungen zu den suii* 
mirtenten kleineren Concerten der Saison zahlte. Die Mitwirkco- 
den Damen Schmidt kr, Schinerhofsky , Angermeyer, Herrn 
Schultiicr, Epstein, l)oor, Brüll, Skaliuky {ein ritlrtttpnehndlf 
junger Geiger au» Prag, der mit weichem, «dletu Ton eine leicht«, 
graziöse Bogcnfahruug vereint) leisteten durchgehend» Vorzug* 
liebes. Nicht ganz so unbedingt anerkennend können wir ua» 
über den Werth der aufgeführten Com Positionen aus*prctb«TL 
Da entsprachen zum Beispiel drei völlig unbekannte Reliquien 
von Franz Schubert, die Sir. Gotthard in wahrhaft glanzender 
Aufstauung neu aufgelegt hat, im Ganzen doch nicht dem Bild«, 
das uns von dem unsterblichen Liedersang er vor der 8eelc siebt. 

Es fehlt der mächtige Zug von innen heraus, wir fühlen nicht 
den Pulsschlag der Leidenschaft , der uns an Schubert'» echtes 
Schöpfungen so wunderbar ergreift. 

Die A moll-Sonnte für Clavier und Arpvggione (ein veraltet«? 
Streichinstrument, in der Noviutiensoirce durch Violine ersetz; 
enthält liebliche Melodien, die aber nicht gesteigert oder auch 
nur ausgrführt, sondern inehr potpourriartig nnoinandergertih: 
werden, daher durch ihre systematische Wiederholung ermüden. 
Dieses 1824 componirte Duo ist übrigens einfach, rerstandlirb, 
leicht spielbur . wer mit geringeren technischen Mitteln so gleich- 
sam von Schubert nippen will, »picle immerhin diese Sooft!« . 
Wir beneiden ober den Adepten, welcher, wie mehrere der her- 
vorragendsten Wiener Kritiker, aus der weiter vorgeführten vkr- 
händigen C moll-ßouate die ganze Schubert 'sehe Romantik oder 
gor etwas dem Gcwt de» letzten Beethoven Verwandtes beraov 
findet. 

Uns erscheint diese 1814 geschriebene Jugendarbeit Schu- 
bert'» in ihrer verzwickt chromatischen Contrapunctik als «iw 
unglückliche Nachahmung — Mozart'», nu dessen imitatorische 
Stimmführungen (*. B. im L und 8. Sau des G moll-Quintette«. 
in den Menuetten der G moll-Symphonie und de« D moll-üuartfttf-, 
indem Finale de» A dur-Quartette« u. s. w.) wir sogar direct« An* 
klänge vernehmen. 

Wer durchaus will, mag im ersten und dritten Satz dif*f 
vierhändigeu Sonate „Sturm und Drang“ finden, und insofern 
mag das Stück für einen künftigen kritischen Biograph«» 
Schubert'» sein Interesse haben. Die Canti , 1820 componirt, 
singen sich dankbar und hören sich gefällig an, obgleich n»ß 
manche Trivialität (z. B. die llauptmclodie von No. 2) kia- 
nehmen muss. 

Von nicht-Schnbert 'sehen in der Novitatensoirrfe vorgefübrtcr. 
Compusitionen erwähnen wir die charaktervollen Clavierstöck« 
de« jungen Grude »er, „Stimmungen 4 * geuannt (wobei nur tu be- 
dauern, dass sich dieses entschiedene Talent und edle Streben in 
oo kleinen Formen zersplittert), die soliden, dabei Schumanu'wk ! 
romantisch angehauchten „Tonntücke 44 , Op. 95, de* trefflichen 
Etudentueisler» Kessler, die unmuthigen Lieder von Frank, Ad. 
Müller, li. Riedel, W. Remy, denen wir freilich eine nur sehr 
ephemere Existenz prophezeien können. 
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Die das Concort eröffnende Piano-YioloncelLnnatein Dmoll von 
Ignaz Brüll gehört zu den relativ besseren Arbeiten des jungen 
Tonsetzers, obgleich auch in ihr das fremden Vorbilder« Ent- 
lehnt« vor dem selbst Empfundenen weit überwiegt 

Der geringen Originalität dieser grössteutheils auf Sehubert*- 
scher Grundlage geschickt aufgebauten Sonate stellt Jlr, Brüll in 
den in seinem selbständig gegebenen C'oncerte aufgeführten 
Stücken ein« vollendete Nicht-Originalität gegenüber. In einem 
Clu viertrio t Es dar) wiederholt der CompouUt das bereits hundert 
Mul Gesagte von Neuem, utigeuirte Rcrntnisccrizen ati Schubert 
(so besonders einen auf Meilenweit« erkenntlichen synkopirten 
Rhythmus), Schumann (zum The Ile auch aber weniger), Beethoven 
trifft man auf Schritt und Tritt. Es ist in seiner Art interessant, 
wie Hr. Brüll (nach dem Vorgänge vieler jüngerer Componisten) 
hie uud da einen Beethoven 'sehe n Takt herausgreift, der bei dem 
Meister reine Ucberleituiigsstello , und ihn nun ohne Weiteres 
nun Thema ausweitet , so in seiuem Trio-Adagio eine Stelle des 
Harfenquartette* Op. 74 u. A. Als Clavierspiolcr (and llr. Brüll 
für seine technisch trefflich abgerundeten, oft bravourösen Lei- 
stungen, welche ein sehr lebhaft entwickeltes musikalisches Gefühl 
und das bewunderungswürdigste Gedächtnis* unterstützen, die 
Täuschendste Anerkennung. Können wir die BrülTsche Auffassung 
der Tonwerke (z. B. des Schumann'scheu „Carneval“) nicht immer 
fheilcu, so muss man sic doch stets geistvoll, selbständig und 
durchaus nobel finden. Dem Geiste der gewaltigen Beethoven*- 
schcn Sonate Op. 111, Cmoll, verstand e# llr. Brüll überraschend 
gerecht zu werden, wogegen der technische Theil des zweiteu 
Satzes, besonders die überaus schwierige Scblussvartation, einige 
Tage spater von dem berühmten Triller-Speeialisten Hrn. Will- 
mers viel besser, ja geradezu unübertrefflich bewältigt wurde, 
llr. Willmera, dereinst einer der gefeiertsten Virtuosen, lebt gegen- 
wärtig bescheiden zurückgezogen als Professor der ilorak’schen 
Clavkrschule stabil ln Wien. 

Der /weck des Willmers’schen Corfcertes war wohl haupt- 
sächlich der, seinen einstigen Freunden und Verehrern (deren ja 
noch Viele am Leben) das schlagendste argumentum ad horninem 
zu bieten, das» der berühmte Spieler „Nichts vergessen, aber gur 
Manches gelernt* 4 habe. — Die perlende Lauftechnik, da» Oclaven- 
spiel, vor Allem der weltbekannte Triller haben ilrn. Willmera in 
»einen besten Tagen nicht üppiger zu Gebote gestände tt , gelernt 
hat er u. A. «ine ernstere (wenn auch nicht ganz objectiv künst- 
lerische) Auflassung der Tunwerke, sowie die Zusammenstellung 
eines Programme«, wie es den moderueu Anforderungen entspricht 
(Beethoven , Schumann', Mendelssohn) und du» nur hie und da 
durch eine kleine Sommersprosse — Wilimon' eigene Compo- 
aitionen entstellt wird. 

Nicht minder als dos Coucert de» Ilrn. Willmcrs erinnerte 
eine von Ilrn. Leopold Jansa gegebene Quartettsoirie an „alter 
Zeiten entschwundenen Glanz“. Jausa hatte vor Hellmesberger 
in Wien das Streichquartett gepflegt , freilich mit allzugrosser 
Beschränkung uuf die ältere Literatur und ohne die Kunstgattung 
entfernt zu jener Beliebtheit bringen zu können, als es »einem 
jüngeren Rivalen gelang. 

Der Künstler, dessen instructive Arbeiten (welcher angehende 
Violinist kennt nicht seine Duette für zwei Geigen u. ». w.). 
-bleibenden Werth haben, war überdies durch »ein unverdientes 
politische* Martyrthum in Aller Andenken. Al» Ausfitellung*- 
Commisflur bei der Londoner Industrie- Ausstellung von 1849 bc- 
tkeiligt, hatte er au einem in der englischen Hauptstadt zum 
Besten verwundeter Ungarn veranstalteten Concerte mitgewirkt — 
eine pure Gutmüthigkcit, die Jansa mit langjähriger , erst in 
neuester Zeit aufgehobener Verbannung aus de« österreichischen 
Staaten bezahlen musste. Wie cs heisst, hat man dem ira Aus- 
laude vielfach in bittere Noth gcrathencu Küustler durch eine 
lebenslängliche Stautspcnsion die erlittenen Unbilden derReactions- 
eporhe vergessen gemacht. Da» Wiener Publicum empfing den 
alten Herrn gelegentlich seiner ephemeren Quartettsoirle mit 
grösster Wärme und zollte der Reinheit und Treff- Sicherheit 
seines Spieles, da» besonders in der höchsten Applicatur noch 
über die volle Elasticität der Jugend verfugte, rauschende» Bei- 
fall, während man «ich den durch da» hohe Alter erklärlichen 
technischen und Vortrags-Mängeln gegenüber nachsichtig erwios. 


Beethoven'» Kreutzer-Sonate (die Clavierstimme trefflich von Hrn. 
Dcrffel besorgt) und zwei G dur-Quartelfe von Haydn und Mozart 
bildeton da» Programm. 

Die Prodttctionen misercs einheimischen Quurtettvereins 
üellmeeberger wurden theil* durch wiederholte Unpäßlichkeit, 
thcils durch GeschaftsüherbÜrdung de» Primgcigcr« laugere Zeit 
unterbrochen, sodaa» sie ganz gegen sonstiges Herkommen heuer 
noch nicht zu Ende geführt sind und »ich bi» nach Ostern hinaus 
erstrecken. 

Eine interessante, aber durch ihre wilde Zerfahrenheit wenig 
erquickliche Novität der Hellmesberger’flchen Quart ctiabcud»; war 
Rubiustein's Trio in Amoll (der Clavierport von unserem «ich 
ühorrusclicud vervollkommnenden feurigsten Pianisten Hm. Door 
mit erstaunlicher Brillanz bewältigt) und eine besonder» danken s- 
werthe Reprise, jene .des so meisterhaft gearbeiteten, charaktervollen 
Bdur-Quartettcs von Goldniark. 

Während Hel lmasberger 's Ruhm als Quart ctt»pieler auch iu 
dieser Saison durchaus unangetastet blieb, wurde dem Künstler 
die von ihm ohnehin erst uuf wiederholtes Zureden übernommene 
Stellung eines Dirigenten der Geacllachal'Ueoucerte überaus sauer 
gemacht. 

Es ist allerdings nicht zu leugnen, dass die Zweitheilung des 
Vereins (Singverein: llr. Frank, Orchester; Hr. Hellneeberger, 
Gesammtleiter Hr. Hellmeeberger) eine vielfach unglückliche Idee 
war Einstudirt wurden z. B. bei Oratorien die Chöre durch 
Hrn. Frank, während Hellmesberger »ich meist erst in der General- 
probe einfaud, daun aber oft eine wesentlich andere Auffassung 
als Hr. Frank üusserte, dieselbe als Leiter des Ganzen auch 
durchsetzte, nicht ohne dass in der Aufführung Schwankungen 
vorkamen. Dieser Dualismus sollt« also möglichst beseitigt 
werden. 

Andererseits wandte sich aber »peciell gegen Hellmesberger 
eine Opposition, welche an rein persönlicher Gehässigkeit jede» 
Mtuis* überstieg : die 1111. Speidel und Schelle (altes „Fremden- 
blatt“ und alte „Presse“) waren es, die «ich in dieser Hinsicht 
für lunge Zeit unsterblich machten. Dabei wurde das eigenthttm- 
liche System befolgt, dass »ich die alte „Presse“ erst mit ihren 
hinrichccrlichen Aussprüchen hervorwagte, nachdem genau einen 
Tag vorher ganz dasselbe nur in geistreicherer (aber wahrhaft 
cynischcr) Form im alten „Frdbl.“ zu lesen gewesen war. 

Ucber da» dritte Geecllachaftaeoncert, welches zum ersten 
Male für Wien Bach'» berühmtes „Mugnificut“ aufführte, wurde be- 
merkt: diese „erste Aufführung“ »ei *o »pottschlccht gewesen, 
dass man eigentlich nur von einer „Probe“ reden konnte*, worau 
sich dann noch allerlei persönliche Bemerkungen knüpften, wie 
man sie zur Genüge von einer Feder kennt, welche sich Jahr 
aus Jahr ein die Devise gewählt: Bezüglich des Dirigircus gibt 
es nur einen Gott, d. i. Herbeek, und Speidel ist sein Prophet! — • 
Die Bemerkung von der durch Hellmesberger zur „Pt'obe“ herab- 
gewürdigten „ersten Aufführung“ ist gerade so „richtig“, wie 
jene famose von den in der Thomaa'schen „Mignon“ durch Iler- 
beck in „Gold verwandelten Kohlen* 1 . Persönlichkeiten, nichts 
ul» Persönlichkeiten! 

Auf diese Weise sind Concertinstute weder zu heben , noch 
umzubriugen , die Philharmonie s. B- dürfte die Angriffe ihres 
Todfeinde» um ein Erkleckliches überleben. Der vorurtheilsloie, 
unbefangene fieurt heiler w ird die „Magniticnt“- Aufführung im dritten 
Gesellschaft sconcert nicht brillant, aber durchaus anständig ge- 
funden haben, er wird mit der Partitur in der Hand (was kümmert 
gewisse Leute eine Partitur!) kleine Schwenkungen, aber eine im 
Ganzen doch prücise Aufführung der Chöre bemerkt haben; be- 
züglich der Solisten war freilich zu bedauern, da«s ausser Frau 
Dustmnnn und Hrn. Krau* eigentlich Niemand so recht auf der 
Höhe der Aufgabe stand. 

Die Höhepunetc des „Mngnificul“ (der Scliwerpunct liegt be- 
kanntlich entschieden in den Chören), der gewaltige C'bor „Otnnc» 
gcnerannuei“, die köstlich« Baasarie in Adur, der höchst über- 
raschende Adagio- Anhang dos Chores No. ö „Fecit potential»“, 
endlich der sich gigantisch gipfelnde Schlusschor, bezüglich 
welche» der gelehrte Kritiker llr. Debroys van Bruyck nicht un- 
bezeichnend von einer „Tonlawine 4 * spricht, verfehlte!» durchaus 
nicht einen mächtigen, ergreifenden Eindruck, der bei einer 
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Aufführung, wie die behauptete, nicht möglich gewesen wäre. 
Frischei' noch hätte das „Mugniticat“ gewirkt, wenn die Zuhörer 
nicht schon durch die allzu gleichförmig „damische 44 Zusammen- 
stellung des übrigen Programme* etwa» ermüdet gewesen waren. 

Dem „Mugnificat 44 gingen voran: Heet hören'» ziemlich gleich- 
gillig lassende Gelegenheitsouverture „König Stephan 44 , eine dereinst 
berühmte Arie aus Händel’* „liodelinda“, mit viel Stimme und 
Schwung von Frau Dustmanu gesungen, endlich, von den IUI. 
Dachs, Schauer und Door trefflieh gespielt, Bneh’a Dmoll-Concert 
für 3 (.'laviere. Die letztgenannte bekannte, prächtige Coniposilion 
hätte in einer anderen musikalischen Umgebung gewiss viel 
kräftiger ein geschlagen 

(Schluss folgt.) 

Kürzere Cormpondenzen. 

Cöln, 21. April. Die illi. von Bignio und Walter von der 
k. k. Hofoper iu Wien haben nunmehr ihr hiesiges Gastspiel 
beendet, iir. v. Bignio trat im Ganzen vier Mul auf : Als 
Wolfram, Teil, Graf Luna und Kigoletto. Wenn man bei Wolf- 
ram die Stimme für fast allzuweich und lyrisch halten kouute, 
so bewies Toll, dass auch Kraft und Energie sich binzugeselleu 
könuen, und so ergänzen diese beiden Hollen »ich gegenseitig. 
Ein vorzüglicher Meister ist llr. v. llignio in der Stimmbchand- 
lung, Alles kommt klar und ebenmäßig zum Vorschein ; hat die 
Stimme auch nicht mehr ganz den echten jugendlichen Schmelz, 
so zeigt sich dos doch nirgendwo als fühlbarer Mangel, die treff- 
liche Gesaugstechuik gleicht Allo» aus Daneben ist llr. v llignio 
ein feiner Spieler, der keinen Augenblick aus seiner Holle fallt 
und die Grenzen der Schönheit überschreitet. Wolfram und Teil 
waren seine Glanzrollen. Weniger vollendet erschienen die beiden 
anderen Hollen; die Mittel dos Sängers sind hierfür nicht groß- 
artig und schlageud genug; die Kunst kunn hier das kräftige 
Material nicht hinreichend ersetzen. AU Gesanuntresultat lässt 
»ich aber ruustutiren, duss ilr. v. Bignio die Gunst des Cöln er 
Publicums im höchsten Grade gewonnen hat; es ist dies uni so 
höher anzuschlngen, als der Säuger bis dahin biersei bst auch dem 
Namen nach vollständig unbekannt wur. Der Tenorist, Hr. Gust. 
Walter, zog sich leider von vornherein eine Heiserkeit zu, oodaas 
wir in der That während des dreimaligen Auftretens (Faust, 
Kaoul, George Jlrowu) keinen hellen Brustton von ihm gehört 
haben Dagegen ist Hr. Walter im Besitze eines »o schön «un- 
gebildeten Falsettones, dass man wenigstens beim Kaoul voll- 
kommen für den fehlenden Brustton entschädigt wurde. In dieser 
Rolle erzielte er grossen und verdienten Erfolg. Wir haben den 
Kaoul noch nie mit solcher gesanglichen Eleganz darstellen gesehen ; 
ob die Mulismcn auch noch so zahlreich sind, niemals werden 
sie aufdringlich und machen «ich um ihrer selbst willen breit. 
Das ist ein grosser , nicht hoch genug anzuschlagender Vorzug 
des Sängers. — Die Aufführung des „Deutschen Requiems 44 von 
Joh. Brahms im vorigen Herbste rauchte vielfach den Wunsch 
rege, eine Wiederholung zu scheu; diesem Wunsche wurde am 
Charfreitag entsprochen. Dieselben Kräfte, welche hei der ersten 
Aufführung -wirksam waren, hatten sieh auch jetzt unter der 
Leitung Friedrich Gernsheim’» xusammengefunden , und wir er- 
lebten dieselbe meisterhafte Exccudon A. G. 

Glauchau. Am 18 März veranstalteten die Uli. Schiever 
(1. Violine), Franke (2. Violine), Wolff ( Bratsche) und Hausmann 
(Violoiiccll) aus Berlin eine Streichquartett -Soiree , dercu Pro- 
gramm aus 1) Quartett in Ddur von Haydn, 2) Scherzo von 
Cherubim, 3) Variationen aus dem Dmoll-Quartett von Schubert 
und 4) Quartett in Cdur, Op. 53, No. 3 von Beethoven bestand. 
Die Leistungen dieser Herren verdienen das Prädicat „vorzüglich 44 . 
Man gewahrte eine vollkommene technische wie geistige Ebcn- 
bürdigkeit der vier Künstler, sodass die Gesammtwirkung eine 
vortreffliche war. Unter dem hiesigen musiklicbcnden Publicum 
kannte man bisher nur einen kleinen Theil, welcher Geschmack 
an Streichquartettmusik fand ; au diesem Abend batten wir aber 
die Freude wahrzunebmen, dass sich sämmtliche Hörer zum Bei- 
fallssturm hinreissen Hessen. — Am 13. April fand unser letztes 
Abonnementconeert unter vocaler Mitwirkung des Frl. Marie 
Klauwell und des Hm Eugen Gurt aus Leipzig statt. Dem 


Orchester hatte mau als zu lösende Aufgaben Schumann'» frisch- 
zügige Bdur-Symphonie und Mendelssohn’» Ouvertüre „Meeres- 
stille und glückliche Fahrt 44 auheimgegeben. Die Ausführung, 
im Anfang der Symphonie nicht ganz unseres sonst so trefflich 
geschulten Orchesters würdig, gewann jedoch schliesslich den ge- 
wohnten Gütegrad — Frl. Klauwell hatte als erste» Debüt 
die Arie der Königin der Nacht au» Mozart'» „Zauberflöte 4 * ge- 
wählt, welche der technisch vorzüglich geschulten Stimme der 
Sängerin vollen Spielraum gestattete, aber dieselbe daneben auch 
durch den ihr innewohnenden Wohlklang günstig wirken liest. 
Noch mehr Anerkennung aber fand Frl Kluuwell mit zum Schluss 
gesungenen Liedern von Schubert und Tlubert, wenn wir für 
unseren Theil auch da» des Letzteren gern durch ein andere* 
ersetzt gesehen hätten. Hr. Guru, der in diesem Blatte längst 
als Meister seiner Kunst anerkannte Hänger, hatte zu seinen Vor- 
trägen eine Arie aus „Jessonda 44 , sowie ein SchubertVhe* Lied 
und Balladen von Drprosse und Löwe gewählt und fand zum 
Theil ganz »türmischeu Applaus für seine Gaben. Vereint saugen 
Beide ausserdem auch noch ein Duett („Aus den Bildern des 
Orient» 44 ) von H. Zopff und erfreuten sich auch hiermit eines 
dankbaren Publicums. 

Hamburg, 17. April. Der Aufführung der Johannes-Passion 
von Seb. Buch, über welche wir erst kürzlich fiu No. 11. d. Bit» ) 
referirten, reihte sich am 4. d. M. noch die Vorführung der 
Matt haus- Passion desselben Meisters durch die Singakademie unter 
lirn. von Bernuth*» Leitung au. Der Totalcindruck war auch 
diesmal sehr günstig, ja übertraf theilweise noch den jener erst- 
genannten Aullührung. Abgesehen von dem grösseren musika- 
lischen Werth der Matthäus-Passion beruhte die günstigere Wir- 
kung derselben wohl zumeist in dem Umstande, dass sie (die 
Mtittliäus-Posxion) nicht gleich der Johannes-Passion im Concert- 
»aal, sondern in den» ihr ullein angemessenen Raume der Kirche 
(in der grossen Micbaeliskirche) vorgeführt wurde Die Chöre 
waren wohl eiustudirt und gingen sicher und comct; die charak- 
teristischen Stimmungen der einzelnen Nummern waren scharf 
ausgeprägt und die Choräle gewanneu gegen früher durch fri- 
scheres Tempo. Frl. Elise Börner und Frau Helene Fambaehcr 
von hier, welche die Sopran- und Altsoli übernommen batten, 
lösten ihre Aufgabe in dankenswerthrr Weise. Eine vorzügliche 
Besetzung hatte die Tenorpartie durch lirn. R. Otto vom Ber- 
liner Domchor gefunden, Weniger glücklich war Hr. Bletzacber 
aus Hannover, der au Stelle des ursprünglich gewonnenen lim. 
Max Stägemauti die Basssoli übernommen batte. Die kurze Zeit, 
welche dem Sänger zuin Studium meiner Partie blieb , lässt »ein 
mindere» Vertrautsein mit derselben verzeihlich erscheinen. Di« 
ergänzende Orgelbegleitung wurde von Hm. Osterhold sehr an- 
erkennenswerth gespielt. Schliesslich haben wir noch de* Hrn. 
Concertmeister» J. Böie zu gedenken, der das Violiusolo in der 
Jimoll-Arit ausdrucksvoll vortrug. — Am 14. d. M. fand da* 
10. (137.) Conotrt der Philharmoniker statt. Dasselbe wurde 
mit Haydn’» C dur-Sytnphonie eröffnet und mit Beethoven’« Ddur- 
Svmphonie beschlossen. Zwischen diesen beiden Werken wurden 
noch drei Sätze aus RafT« Orchestersuite Op 101 und Liszt'» 
symphonische Dichtung „Le.« Pr^ludes“ vorgeführt. Die beiden 
letztgenannten Compositionen gingen, trotz der geradezu aus- 
gezeichneten Wiedergabe durch die Capelle, ziemlich wirkungs- 
los vorüber. Das hiesige Musikpublicum ist eben den Vertretern 
der ueudeuUcheu Richtung (mit Ausnahme von IL Wagner) noch 
wenig günstig gesinnt. Möchten nur die hiesigen Coneertdirec- 
tionen durch derartige Mißerfolge »ich nicht entmuthigen lassen 
lind fortfuhren, dem Publicum Werke jener Strömung vorzuführen; 
denn nur durch wiederholte* Hören derselben wird es der grossen 
Masse möglich sein, in den Geist dieser Compositionen eitizu- 
dringeu. Der pccuniure Ertrag des 1U. Philharmonischen Con- 
certes wurde — um dies noch zu erwähnen — zum Besten der 
Pensionsrasse hiesiger Musiker verwendet. — ■ R. Wagtier’s „Meister- 
singer“, welche am 3. April ihren Einzug in da» hiesige Stadt- 
theater hielten , fanden im Gnnzou eine günstig* Aufnahme. 
Direct» Opposition erregte nur der Hchlu«» de* zweiten Actes mit 
dem BecknMiRaaratändehan. Der größere Theil de* Publicum*, 
namentlich die sogenannten „Gebildeten 44 , vermochten »ich nicht 
gleich mit der derben Komik dieser beiden Scenen zu befreunden . 
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Per letzte Act dagegen war von zündender Wirkung Daa Werk 
ist seitdem bereit« ni< hnnu)> wiederholt worden und bat mit jeder 
neuen Vorstellung mehr Terrain gewonnen Hotten wir, das» 
die „Meistersinger“ sieh gleich den anderen Schöpfungen R. Wag- 
ner'« dauernd auf dem Repertoire des hiesigen Stadttheaters er- 
halten werden Hie bisherigen Vorstellungen fanden sämmtlh'h 
vor ausv erkauftem Hause statt. Dass übrigens der zur Zeit hier 
gustirende künigl. bayr, Hufopcrusänger Hr. Nachbaur aus 
München als Walther von Stolziug nicht wenig zum Erfolg des 
Ganzen beitrug, bedarf wohl kaum besonderer Erwähnung, tt 

Prag, 27. April. Am 26. hotte im deutschen Lande« thcflter 
die erste Autführung der „Meistersinger“ von Wagner statt. Die 
Oper fand eine enthusiastische Aufnahme, und das gedrängt volle 
Haus spendete dem genialen Werke einen jubelnden Beifall, der 
sich nach den Actschlüssen nicht früher legte, als bi» der Vor- 
hang fünf bis sechs Mule gehoben wurde und nebst den Sungern 
auch der Capellmeistcr Hr SloBfky , der Regisseur Hr. Simon 
und der Theaterdirector Hr. Wirsing auf der Bühne erschienen, 
um den Dank des in der festlichsten Stimmung befindlichen 
Publicum» entgegenEunchmcn. — Die Aufführung war genau 
nach dem Dresdener Muster eingerirhtet und im Ganzen über- 
raschend gelungen. Sammtüchc Mitwirkende waren von der 
Gro&sortigkeit des Werkes sichtlich begeistert und boten zumeist 
vortreffliche Leistungen. Insbesondere sind Frl. I.äwe (Eva), 
Hr. Schcbeita (Hans Sach»), Hr. Vccko (Walter von Stolziug) 
und Hr. Eghart ( Beckmesser'! zu erwähnen, neben welchen Eruu 
Perrchon (Magdalene), Hr Chandon (Pogncr) und Hr. Hartmanu 
(David) zu dem glänzenden Erfolge wesentlich beitrugen. Der 
Chor hielt «ich recht wacker, wenn er auch zu schwach besetzt 
erschien, ebenso gebührt dem Orchester das uneingeschränkteste 
Lob. Da auch sonst kein Unstern, wie er bei ersten Auf- 
führungen nicht selten zu walten pflegt, den vollen Genus* trübte, 
so lässt sich mit Sicherheit erwarten, dass die nächsten Auf- 
führungen die Gelegenheit bieten werden, unser für Wagner’s 
Opern geradezu schwärmende« Publicum mit den grossen Schön- 
heiten des imposanten Werke« genuu bekannt zu machen und 
Nähere« über die hiesige Darstellung mitzutheilcn. A. K. 

Stuttgart . 16- April Durch die gestrige Aufführung von 
Haydn'« „Schöpfung“ wurde der Cyklu» der zehn Orcbetterconctrte 
der biesigeu Hofcupelle geschlossen. Einen eingehenden Bericht 
über die sammtlichen Programme derselben zu schreiben, würde 
schon der Raum Ihres Blattes nicht gestatten ; ich bemerke des- 
halb in» Allgemeinen nur, dass diese Coneertc auch in der ver- 
flossenen Saison manches Schöne und Gut« brachten, und trotz 
des liocalwrrhsels — welcher durch die Kricgsverbültnisse insofern 
bedingt war, als der für grosse Production et» ganz geeignete 
Königsbausaul zu Sanitätszw ecken verwendet wurde und die Con- 
certc deshalb im Theater abgehalten werden mussten, freilich 
nicht ganz ohne Nachtheil für die Stimmung der Zuhörerschaft 

— »ehr stark besucht waren, ln die Arbeit des Dirigiren« (heilten 
sich abwechselnd’ die HU. Hofcapellmeiater Abert und Doppler. 
Ertterer zeigte sich in dieser Saison ganz besonders rührig; 
seine Programme waren meist interessant und boten manche» — 
wenigstens für Stuttgart — Neue. Hr. Doppler scheint es zu 
lieben, dem Geschmackc des grossen Publicum« Rechnung iu 
tragen , weshalb auch dessen Programme manchmal etwas bunt 
und iu der Regel zu lang ausflelen. Ich beschranke mich darauf, 
Ihnen über die drei letzten Abonueinentconcerte einiges Naher« 
mitzutheilcn. Da* b. derselben hatte den 21. Marz unter Abert'« 
Leitung statt und brachte uls Eröffn ungsu ummer die geschickt 
componirte und wirksame Festouverture „Friedensfeier“ von 
Reinecke, welche lebhaften Beifall fand , als Schlussnummer die 
herrliche Es dur-Syntpbonie von R. Schumann, welche hier bi« 
jetzt bedauerlicher Weise freilich gar nicht, diesen Winter dafür 

— auf allgemeines Verlangen — zweimal aufgeführt wurde. Da» 
hiesige musikalische Bürgerthum, bisher nach altem Brauch nur 
der classischeti Richtung zugethnn, findet nun allmählich auch 
an 8chumann Geschmack, wovon der groese Beifall, der jedem 
einzelnen Satz dieser Symphonie folgt«, den sprechendsten Be- 
weis lieferte. Bei der Becthoven'sche« Phantasie für Pinnoforte, 
Chor and Orchester hatte di© Clavierpartie Hr. W Krüger, 


welcher sich nunmehr, von Pari« vertrieben , hier niedergelassen 
hat, übernommen und'führte sie sehr gediegen durch. Eine fade 
Couiposition von Reiniger — Elegie und Rondo für da« Horn 

— musste die Zuhörerschaft mit der sehr achtungawerthen Technik 
des Hrn. Auhrecht, eines neu engagirten Mitgliedes der hiesigen 
Hofrapellc, uuf genanntem, für Coucerttnusik schwerfälligem In- 
strumente bekannt machen. Der Gesang war vertreten durch die 
1111. Scbütky und Bertram, welche ein dem Upernhuuso aller- 
ding» mehr als dem Concerisoal unpassende* Duett aus der Cima- 
rosu’ftcheu Oper „Die heimliche Ehe“ vortrugeu. — Da» 9. Aboune- 
menicuncert , gleich falls unter Abert'» Leitung am Palmsonntag 
nbgeh&ltcu, brachte Schumann’« poeiicvolle „Manfrod“-Ouverture 
in trefflicher Ausführung, du« HumnuTscbe Amoll-Clavicrcouccrt, 
in welchem «in« Schülerin unseres Musikrouservatoriums, Frl. 
Leoni« Heim, mit bedeutendem Erfolg«, der ihr zufolg« ihrer 
trefflichen, technischen und musikalischen Ausbildung nicht fehlen 
konnte, debutirte; Handel« n Mcwias“-Arie „Ich weis«, dass meiu 
Erlöser lebt“, von Frl. Schupplcr, welche «eit einiger Zeit der 
kiesigen Bühne angehört, mit ziemlich klangvoller Stimme, 
jedoch in einem wühl gur zu schleppenden Tempo und auch nicht 
ohne Detonation gesungen; ferner eine Novität: a) Präludium 
rou S. Bach, b) Choral von Abert, c) Fuge(Gmoll) von S. Bach 
mit Einlegung jene« Uh oral», von Abert ganz vorzüglich iiistru- 
mentirt. Entere« Präludium — im 1. Thleil des wohltemperirteu 
U lavier» No. 4 — hat Abert, wohl um e« mit der ümoll-Fuge in 
direeie Verbindung bringen zu köuneu, von Ci»moll nach Dmoll 
übertragen und für Streichorchester (con sordini) und Holzbläser 
meisterhaft instrumontirt. Oh übrigen» Bach das Abert'ache lang- 
sam« Tempo gutheissen würde, möchte zu bezweifeln sein. Von 
durchgreifender Wirkung ist die für grosses Orchester instru- 
mentirte Gmoll-Fuge (von Buch für Orgel geschrieben), in der 
sich Abort nicht allein ul« Meister der Instrumentation, sondern 
auch uls gediegener Polyphoniker zeigt. Di« conlrapuuclischo 
Vereinigung de» von Abert erfundenen Chorals mit dem Ba« kr- 
achen fugincu Satze ist ebenso interessant als wirkungsvoll, und 
e* treten die einzelnen Choralzeilen um so verständlicher hervor, 
ul» der Choral als solcher — von säuimtlichen Blechinstrumenten 
vorget ragen — der Fuge unmittelbar vorangeht. Den Schluss 
des etwas gedehnten Concertes bildete dos Cznoll- Requiem von 
Cherubim, aus dem wohl besonders das „Dies irae“ seiuer drama- 
tischen Entwickelung halber hervorgehoben zu werden verdient. 
Muthmwisslicb um dem spiessbürgerlicheu Geschmack« eines Theil« 
de* hiesigen riiu«ikali«chen Publicum» auch feruerhiu zu dienen 
und da» eigentlich nunmehr schon verjährte Recht desselben, 
„Haydn’» „Schöpfung“ des Jahre» wenigstens einmal zu hören, 
vollends zu sanctioniren, wurde genanntes Werk im letzten 
Abonueinentconcerte , von Hrn. Doppler wie immer mit be- 
sonderer Vorliebe dirigirt, vor einer zahlreichen Zuhörerschaft 
aufgeführt. Gewiss wird Niemand die musikalische Bedeutung 
von llaydu’s „Schöpfung“ iu Abrede ziehen; gleichwohl 
würde lir. Doppler nicht nur keinen Fehlgriff machen, son- 
dern der Förderung der Kunst ganz besonders dienen und die 
musikalisch-pädagogischen Pflichten denen jeder Künstler je 
nach Stellung und Einfluss mehr oder weniger nachkommen soll 

— noch in erhöhtcrem Grade erfüllen, wenn er sich cutschlicsseu 

könnte, auch einmal ein anderes Oratorium einxuüben uud zu 
dirigiren. — Im Charfreitagsconccrt des Vereins für classische 
Kirchenmusik kam diesmal die Passionsmusik von Händel zur 
Aufführung Ohne die dramatische Bedeutung und den tiefen 
musikalischen Emst der Bach sehen Possionsmusiken zu erreichen, 
bietet doch auch diese Passion neben vielen 1 Angen manches 
interessant«. Die Auffahrung fand unter Faisst's Leitung bei 
dicht besetzter Kirche statt; die Orehesterparti« Jwurdc durch die 
kgl. llofcapelle, die Orgelpartie durch llrn. E. Tod ausgeführt, 
während die Gesangssoli den Damen Marlow und Marschalk, den 
11H. Huuser uud Scbütky zufielen. Ersterer batte neben seiner 
Partie des Evangelisten auch die Gesangsparti« de» plötzlich er- 
krankten llrn. A. Jäger übernommen und führt« seine gross« Auf- 
gabe in sehr anerkeiinemiwenher Weise aus. 6. 

Utrecht. Die verflossene C-onrertsaisou war in jeder Hinsicht 
«ehr befriedigend. Unser routinirter Musikdirector Richard 
Hol hatte cs «ich auch diesen Winter wieder zur Pflicht gemucht, 
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neben dem guten Alten auch Neues ,zu bringen, und so 
hatten wir um 17. Mürz die (in Holland überhaupt) erste Auf- 
führung von Johannes Brahms’ „Deutschem Requiem* 4 . Mit warmer 
Hingebung und tiefem Verständnis* wurde dius hoebbedeutende 
Werk wiedergegeben und hinterlies* dasselbe einen mächtigen und 
nachhaltigen Eindruck, dass von vielen Seiten eine Wiederholung 
verlangt wurde, welche zu unserem Bedauern bis jetzt noch nicht 
Blattgefunden hat. — Die Städtischen Concerte erweiterten ihre 
Programme durch die .,Wullenstein“-Symphonie von Rheinberger, 
welche trotz der vielen Schbuheitcn durch die etwas zu sehr 
ausgesponnene Länge aller Sätze nicht allgemein zündete; der 
dritte Satz über, „SVallcnstein’s Luger und Capuziner- Predigt 44 , 
wurde sehr ausgezeichnet. Die anderen Novitäten waren : „Loreley“- 
Einlcituug von Max Bruch (du capu gespielt), „König Lcur‘- 
Ouverture von Berlioz und eine Conoertouverture von S. de 
Lange jr. An Symphonien kamen die in Gmoll von Mozart, in 
Bdur von Beethoven und „Ocetn“ von Rubinstein zur Aufführung ; 
die Ouvertüren zu „Iphigenie in Aulis“ mit dem Wagnerischen 
Schluss, „Athalia“ und „Buy Bla« 44 von Mendelssohn und zu 
„Oberon* 4 von. Weber vervollständigten die Programme. — ln 
den „Akademischen Concerten“ war Beethoven mit »einer 2. Sym- 
phonio in Ddur, Mozart mit der Ddur ohne Menuett, Rhein- 
berger mit dem dritten Satz aus „Wallenstein“, Beethoven mit 
der „Egiuont 4 *- und „Prometheus“-Ouverture, Mendelssohn mit der 
Ouvertüre „Meeresstille und glückliche Fahrt“ uud Weher mit 
der „Freischütz* 4 -Ouvertüre vertreten. — Ferner wurde Beet- 
hoven'* Geburtstag am 17. Decembcr vorigen Jahres auf würdige 
Weist* gefeiert mit dem folgenden Programm: Cmoll-Sym- 
phonir, Aris „Ah perfldo“, Violiuromanze in F dur, Phantasie 
für Pianoforte, Chor und Orchester, „I.eonoren“ -Ouvertüre No. 8, 
Elegischer Gesang (der bei vierfacher Besetzung jeder Stimme 
«ehr schön effectuirte), Cdnr-Concert für Piano; die Lieder: 
„Ich denke dein“ und „Neue Liebe, neues Lehen“ und das 
grosse Finale aus „Fidelio“. Das reichhaltige Programm wurde 
im Allgemeinen sehr würdig ausgeführt. — Der Kammer- 
musik verein hat in dem letzten Jahre Vieles zur Bildung des 
guten Geschmackes beigetragen und auch diesen Winter fünf 
Soirdcn mit immer wachsender Thcihiahme von Seiten de» Pubii- 
cutns gegeben. Sehr stark besucht war die 2. Soirdc am 16. 
Decembcr, welche als Vorabend der Beethoven-Feier selbstver- 
ständlich nur Compositionen des grossen Tonheroeu brachte. Als 
Neuigkeiten wurden die Clavicrquartette von G. H. Witte, Cdur 
von Kubinstein und Gmoll von Bruhuu» vorgeführt, das erste vom 
Componisten, die anderen von Direct or Richard Hol gespielt. 
Schumann ’s „Marchcuorxii blutigen“ für Clavier, Viola und Clarinette 
kamen in der letzten Soiree am 11. April zur Aufführung. Unsere 
tüchtigen Vorspieler im Orchester, die HH. C. Coenen, 1. Violine, 
J. J. lluak, Bratsche, und P. K. Heiken, Violoncell, haben auch 
al» die llauptfaciorcn des Streichquartettes sich sehr ausgezeichnet. 
— Nur eine Aufführung noch des Singvereins, worin neben ver- 
schiedenen anderen Sachen auch der 50. Psalm von Marccllo, 
Reineckr’s „Geistliches Abcndlied“ und Hol*« Bölling op Zee 
(die Auswanderer) gesungen werden, und unner Musikleben ist für 
nächste. Zeit wieder dahin, uud können unsere etwaigen Musikbo- 
dürfnisse nur Befriedigung finden in den nur monatlich wieder- 
kchrenden Orgelconcerteii des Domorganisten Hru. Hol oder in 
den vielen Gartcnconcerten, wo viel Musik gemacht, aber wenig 
gehört wird. F. W. 

Wiesbaden. Am 14. April ist die Saison unserer Syniphonio- 
coucerte unter Leitung des Hru. Jahn, und wie hier schlecht- 
weg von soinon kritischen Verehrern gesagt wird, unter Wilhelm 
Jahn’» Leitung, mit folgender Aufführung beschlossen worden: 
1) Symphonie in Gdur (milituire) von Haydn. 2) Recitativ und 
Arie aus „Faust“ von Spohr, gesungen vpn Frl. Szcgal 8) Clavier- 
concert in Gmoll von L. v. Beethoven, gespielt von lim. Hagen. 
4) Lieder : „Aus der Ferne“ und „Liebesbote“ von W. Jahn, ge- 
sungen von Frl. Siugcr. 6) Ouvertüre zum „Kätheheu von Heil- 
bronn“ von F. Lux. 6) Symphomo in Adur von Beethoven. Da 
ich nicht selbst in diesem Concert anwesend sein konnte, so er- 
laube ich mir, au» dem betreffenden Referate des „Rh. Cnriers* 4 
da» Wesentlichste darüber auzufuhren, soweit es die darin ent- 
haltenen Novitäten betrifft. Bezüglich der Jahnschcn Lieder 


heisst es: „Zum ersten Male, wenn wir uns recht erinnern, hörten 
wir vorigen Freitag in einem Syniphonieconcert Compositionen 
von Wilhelm Jahn, zwei allerliebste Lieder „Au* der Ferne“ und 
„Liebesbote“ (Text von Gei bol und Tauber). Es ist immer eine 
rühmliche Bescheidenheit, wenn der Dirigent von Concerten , die 
so hohe Ansprüche stellen, wie unsere Syiuphonieconcerte, den 
grosüeu Toilten den Vortritt lässt, aber gar so zurückhaltend 
braucht Jahn denn doch nicht zu sein (!). Mit seinen frühlings- 
frischen, von der vollsten Empfindung getragenen Liedern kann 
er sich überall mit ulleu künstlerischen Ehren hören lassen. Frl. 
Singer trug die beiden Lieder sehr schon vor, namentlich das 
erste, welches ihrer gesunden, markigen Stimme besonders glück- 
lich liegt“. Bravo! Wir könuen uns den hier geäusserteu An- 
sichten nur mit voller Ueberzcugung anscbli essen, indem auch 
wir den Jirn. Jahn bitten, die übi*rgros6c Bescheidenheit endlich 
fallen Zu lassen, denn, sagt ran Bett, „hier unter guten Freunden 
keiner etwas wagt“, und cs sind unter den Zuhörern der Sym- 
phonirconccrte auch Manche, die ein Ilers haben für Bestrebungen 
lebender Componisten, sofern solche von der vollsten Empfindung 
getragen sind. Wozu denn immer blos die Todtcn, und weuu 
ein Lebender, wärum mu«* es denn gerade immer einer sein, der 
so gelehrte Musik macht, wie z. B. Raff, mit dessen Symphonie 
„Im Walde“, wie wir glaubw ürdig versichern können, doch Manche 
nicht in „Allem einverstanden“ waren. Nein, wir holfeu sehr, 
dass uns endlich Hr. Jahn seine Werke nicht länger vorenthält, 
wir würden statt einer Beethoven 'sehen Symphonie sehr gerne 
einmal eine von Wilhelm Jahn hören. Uud an künstlerischen 
Ehren kaun es ihm, wie Figura zeigt, nicht fehlen. Von der 
Lux'schen Ouvertüre heisst es, sie sei meisterhaft gearbeitet, passe 
aber nicht iu den Rahmen dieser Concerte. Verstehen Sic dies? 

— Ich nicht, namentlich nicht nach dem, was vorher über die 
Jahn'scheit Lieder gesagt ist. Jahn ist nämlich gar kein Com- 
puuist uud Lux ein sehr tüchtiger, durchgebildeter. Das ist eia 
Pröbchen von unserem musikalischen Kladderadatsch. — Unser 
Cupulltneistcr loci, genannt Wilhelm Jahn, ist unfehlbarer Musik- 
papst, und Alle», was hier uufgeführt wird, wird zubereitet io 
majorem Juhnii gloriiun. Indem man die Todtcn ehrt und ihnen 
grossinüthig den Vortritt lässt, ehrt man nach beliebter, charakte- 
ristischer Anschauungsweise »ich selbst, worauf es auch haupt- 
sächlich abgesehen zu nein scheint, und der Lebende muss, wenn 
er etwa* gelten will, vor Allem bescheiden sein, wobei denn na- 
türlich derjenige es atu leichtesten hat, der, wie ID. Jahn, gar 
nicht in der Lage ist, unbescheiden sein zu können. Im Uebrigcn 
Hin. Jahn’* Verdienste um die Bympbonieconeerte in Ehren! 

U. A. erfahren wir au* dein „Uh. C.“, dass in einem Zeitraum 
von 5 Jnhreu 50 Symphonien (darunter Beethovcu'sche 28 Mal) 
aufgeführt worden sind. Und was die Ausführung an betrifft, so 
heisst es am Schlüsse des gleichen Referates : „Mau kann 

weit in Deutschland gehe», ehe man einer ähnlichen Vollkommen- 
heit musikttlisehcr Aufführungen und nur annähernd einem so 
edlen reinen Stil in den Programmen begegnet. Die Stadt Wies- 
baden darf sich gratuliren, wenn ihr dieses Orchester, dieser 
Dirigent und diese Concerte erhalten bleiben“. Amen ! Hoffen wir, 
du&s auch unser Referent uns noch lange erhalten bleibe! 

F. W. 

(oneertumsdiau. 

Berlin. Concert im königl. Opernhause zum Besten de« 
„König Wilhelm-Vereins**, gegeben von Richard Wagner am 
5. Mai: Kaiser-MiLrsch von Wagner, C moll-Symphonic von Beet- 
hoven, Vorspiel zu „Lohengrin“, „Wotan’s Abschied und Feuer- 
zauber“, Schlussscene aus der „Walküre“, und Finale dos 1. Actes 
aus „Lohougria“ von R. Wagner. 

Brandenburg a. d. H. Geistliches Concert am Charfreitag, 
veranstaltet von der Steinbevk'schen Singakademie und den» Phil- 
harmonischen Verein unter Dr. Thierfclderis Leitung: „Der stor- 
bendo Erlöser“, von M. Haydn, „Ave verum“ von Mozart, „Stabat 
Mater“ für Soll, Chor uud Orchester von Jos. Rheinberger. 

CarJsruhe. 3. Kärntnerin usikzoirde : G moll - Quartett von 

Haydn, Andante und Variationen für Pianoforte und Viola von 
E. St ei n buch. Es dur-Quartett, Op. 74, von Beethoven. 
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Coblettz. Drei Soireen für Kammermusik der HU. R. 
Maszkowski, J. Schloming, J. v. Wasielcwski und V. Müller unter 
Mitwirkung rou Frau Mft*zkow‘skt (Pianoforte): Streichquartette 
ron Beethoven (Op. 18, No. 2, und Op. 59, No. 3), Haydn (Op. 
76, No. 2), Mendelssohn (üp. 12), Mozart (Nu. 1) und Schubert 
(Andante und Variationen); Serenade Op. 8 von Beethoven; 
Clavierquartett von Schumann; Claviertrios von Haydn (Cdur) 
und Schubert (Op. 99). 

Eisenach. Concert des Musikverein« am 23. April: „Jubi- 
late, amen“, für Sopransolo und Chor, von M. Bruch, „Kyrie“ 
und „Ave Maria“ von Liszt, Hymne für Sopransolo und Chor 
von Mendelssohn, Bieder mit C lavier von Schubert, Rubinstein 
und Schumann (Frl. Anna Steffan aus Strassburg ), Claviersoli von 
Bach, Henselt, Schumann und Wagner-Liszt (Frl. Mario 
Breidenstein aus Erfurt). Eine dortige Zeitung spricht sich 
äusserst günstig über den Verlauf dieses Conccrtes aus. Den 
meisten Beifall haben die Vorträge der Sängerin gefunden. 

Hamburg. Concort um 24. April, veranstaltet von Ad. 
Mehrkcns: üelett, Op, 9, von A. Rubinstein, Septett militairo 
Op. 114 von Hummel, sowie Soli für Brutsche (Com Positionen 
von Field und Kudelski) und Pinuoforte t Piecen vom Concert- 
geber). 

Jena. Concert der Singakademie am 24. April mit folgendem 
nachahmenswerthen Programm: Terzette für Frauenstimmen von 
Hiller, „Frithjof auf seines Vaters Grabhügel“ von Bruch, 
Chaconne für zwei Claviere von J Raff, Terzett au* dem 
„Barbier von Bagdad“ von P. Cornelius, „Der häusliche Krieg“ 
von Fr. Schubert. 

Mainz. Concert des Vereins für Kunst und Literatur unter 
Leitung des Capollmoisters Hrn. A. Beysohlag: „Int Hochland“, 
Ouvertüre von Gadc, Cmoll-Symphonie von Beethoven, Clavier- 
soli (Fruu Bürgermeister Schott) und Vocalaoli (Frl. Singer aus 
Wiesbaden). — 3. Concert der Liedertafel und des Damengesang- 
vercin» am 23. April: „Die Kreuzfahrer“ von (»ade, Ouvertüre 
und 3. Theil aus „Judas Muccnbäus“ von Handel. 

Oldenburg. 4. Abendunterhaltuug für Kommcrmusik nra 

26. April: Clav i er tri o Op. 70, No. 2 von Beethoven, Streich- 
quartett in F dur, Op. 34, von L. Moinardus, Clavierquartett 
in Adur, Op. 26, von J. Brahms. 

Schwelm. Kommermusiksoiröe von 0. v. KSnigslöw und 'Ge- 
nomen aus Cöln und unter Mitwirkung de* Pianisten Hrn. Enzian 
aus Bannen am 23. April: Streichquartett in Odur von Haydn, 
Sonate Op. 47 von Beethoven, Streichquartett in Dmoll von 
Schubert. 

Schwerin. 3. Soiri« für Kammermusik: CUvierquintett von 
W. CI aussen, Phantasiestücke für Violine und Pianoforte von 
J. Raff, C moll-Claviertrio von Mendelssohn. 

Wien. Concert des Violoncellvirtuosen D. Popper : Yioloncell- 
concerte von Eckert und Servtfis, Violoncelisonate von Corclli, 
ViolouccllpiJ'ccn von E. v. Urach und J. 8. Bach , Lieder von 
R. Wa gne r, ß. Scholz und dem Conccrfgober. 

fflJT* Die Einsendung bemerkenswerther Concert prograinme 
zum Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Concertnmschau 
ist uns stets willkommen. D. Red. 

Engagements und Gastspiele. 

Berlin. Als Ersatz für den das hiesige Operntheater ver- 
lassenden Ilrn. Sc hei per soll der Baritonist Hr. Schmidt vom 
Leipziger Stadttheater engagirl worden sein. Letztgenannter Sänger 
wird ara 7. Mai im königl. Opernhause zum ersten Mal (vorerst 
noch als Gast) im „Troubadour“ auftreten. Im Kroll-Theatcr 
debutirte am 27. April Frl. Göttling vom Stadttheater zu Mainz 
als Azuccna im „Troubadour“. — Bremen. Am 26. April 
(„Fidelio“) gastirte hier Frl. Barn vom grosshcTzogl Hoftheater 
zu Wiesbaden. — Breslau. Mit einer Wiederholung der Dar- 
stellung des Cassiau („Adlers Horst“, 25. April) schloss Hr. 
Sontheim sein Gaspiel im hiesigen Stadttheater ab, fügte jedoch 
am 28. r. M. noch den Robert der Teufel al* Abschiedsrolle 
hinzu. Im Lobe -Theater schloss Frl. Chorherr ihr Gastspiel 
am 24- April ab ; als ihre Nachfolgerin in demselben würdigen 
Genre führte sich Frl. Antonie Richter am 30. („Pariser 


Loben“) vor. Frl. Nittinger und die HH. Witte, Hampl 
und Stephan gastiren ununterbrochen fort. — Frankfurt a. M. 
Am 24. April („Rigolotto“) beschloss die italienische Opernge- 
sollschaft des Sigtior Pollini ihro Gastdarstellungen im hiesigen 
Sindtthcalcr. — Hamburg. Am 30. April gab Hr. Walter aus 
Wien mit Florestan im „Fidelio“ seine letzte Gastrolle, nachdem 
er zuvor noch in der „Zauberflöte“, in der „Weissen Dame“ und 
wiederholt in den „Meistersingern“ aufgetreten war. ln den 
letzten beiden Vorstellungen der „Meistersinger“ (am 25. und 

27. April) wurde der Beckmesser von Hrn. Basse von der Ber- 
liner Hofoper gegeben. In der oben bereits erwähnten Aufführung 
des „Fidelio“ gastirte ausserdem noch Frl. Marianne Brandt 
aus Berlin als Lenore. — Mannheim. Hr. v. Bignio verab- 
schiedete sich am 26. April („Tannhauser“) von hier. Am 30. 
crötfneton Frl. Stehle und Hr. Xachbaur , Beide aus Münchon, 
im „Lohengrin“ als Elsa resp. Lohengrin ein Gastspiel, welches 
sic am 2. und 7. Mai („Margarethe“ und „Meistersinger“) weiter- 
führen werden. — München. Dor Bassist Hr. Brandstöttncr 
von der Wiener Hofoper wurde an das hiesige Hof- und Natiounl- 
theater engagirt. - — Stuttgart. Die italienische Operngesellachaft 
des Impresario Pollini gab ihre hiesige erste Vorstellung am 
26- April mit Vorführung des „Barbier von Sevilla“. Später am 

28. folgte „Margarethe“, und geschlossen wurde das Gastspiel am 
30. (Vorführung einzelner Scenen aus verschiedenen Opern). — 
Wien. Die weiteren Gastdarstcllungcn von Frl. Zimmermann 
und den JU1. Adams und Hill um k. k. llofoperntheater er- 
freuten sich fortgesetzten ungeseb wuchten Erfolges. Das in voriger 
Nummer d. Bits, erwähnte Gastspiel des Frl. Schröder aus 
Breslau findet nicht statt, da genannte Dame inzwischen für 
längere Zeit an das Hoftheater zu Stuttgart engagirt wurde 
Durch das andauernde Unwohlsein de* Hrn. Labatt wurden die 
Proben zn Wagner** „Rieuzl“ wiederholt unterbrochen und damit 
die Vorführung der Oper in dieser Saison überhaupt in Frage 
gestellt. Nachdem die Unterhandlungen mit Sontheim, Vogl 
u. A. sich zerschlugen, hat die llofopemintendanz für die Titel- 
rolle der genannten Oper endlich den ersten Tenoristen der Hof- 
oper zu Schwerin, Hrn Schrötter, gewonnen, der auch bereit* 
dieser Tage liier eingetroffen ist. Im Theater an der Wien wird 
am 6. Mai die italienische Operngesellschaft de« Impresario 
Pollini ein längeres Gastspiel eröffnen. Gegenwärtig setzt an 
der genannten Bühne Hr. Albin Swohoda seine Gastdarstellungen 
noch fort. 


Kirchenmusik. 

Leipzig, a) Thomaskirche um 29. April: 1) „Siehe, um Trost 
war mir «ehr bange“, von Richter. 2) „Mein Gott, warum hast 
du mich verlassen“, von Mendelssohn. — b) Nicolaikirche am 
30. April: Psalm, 103 von Fescu. — Carlsruho. Schlosskirche 
am 16. April: „Halt im Gedächtnis* Jesum Christ“, von Mich. 
Prätorius. 2) „0 theures GoUeslamm“ von P alestri na. Am 
23. April: 1) „Liebster Jesu, wir sind liier“, von H. Giehne. — 
Chemnitz a) St. Johanniskirche am 30. April : Psalm 66 („Jauchzet 
Gott, alle Lande“) von R. Thoma. — b) St. Jacobikirche um 
80. April: „Fürchte dich nicht, denn ich habe dich erlöset“, 
Chor a capella von W. Gubrig- — Dresden. Kreuzkirche 
am 29. April : 1) „Ilorr, unser Herrscher“, Motette von M. 
Haupt mann. 2) „Vater unser“ (für Soloquartett und Chor) 
von Fes ca. — Weimar Stadtkirche am 30. April „Lobet den 
Herrn“, geistliches Lied von A. Biajidolli. — Wien a) K. k. 
Hofcapelle am 30. April: 1) Missa in C, t) Graduale („Bone 

pastor“) und 3) Offertorium („Adjutor et susceptor“) von Franz 
Krenn. — b) K. k. Hofpfarrkirche zu St. Augustin am 30. 
April: 1) Messe von Horak. 2) Graduale (Sopran- und Violon- 
cellsolo] von L. Weis*. 3) Offertorium (Altsolo) von Handel. 
— c) Dominica n eilt irche am 30. April; 1) Grosse Festmcssc in 
Et von C. Kemptnor. 2) Graduale (Bassarie aus „Belsazar“) 
von Handel. 8) Offertorium (Tenor- und Violinsolo) von We- 
nusch. — d) Italienische Nationalkirche am 30. April 1) Mesee 
in D von L. R otter. 2) Graduale (Bataarie an* „Paulus“) von 
Mendelssohn. 3) Offertorium („Benediete“, Beasaolo) von 
Cyrill Wolf. 4) „0 salutaris“ (au* der „Messe solonnelle“) von 
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Rossini. — e) Kirche zu Ru&suu am 30. April: 1) Pnukenmos.se 
in C von J. Haydn. 2) Grad aale (Kirelicnarie) Von Alcasandro 
8 trade 11a. 3) Offertorium (Stunnchor) von Eybler. 

Operntlbersleht. 

(Vom 28. bi* 30. April.) 

Leipzig. Stadtth.: 23. und 80. Dornröschen; 24. Waffen- 
schmied: 25. Meistersinger; 28. Barbier von Sevilla; 28. Znuber- 
flötc; 20. Orpheus in der Unterwelt (im alten Th.). — Berlin. 
Königl. Opernhaus : 23. Don Juan; 25. Lohengrin ; 27. Armida; 
28. Ziethen’sche Husaren ; 30. Frilhjof. Kroll'* Th. : 23. Don 
Juan; 25. Freischütz; 27. Troubadour; 30. Jüdin. Rdniiion-Tb. : 

27, Teufels Amheil; 29. Cxuar und Zimmcrmann. Walhalla* 
Volks-Tb. : 23. Waffenschmied. — Bremen. Stadtth. : 26 Fidelio. 
— Breslau. Stadtth.: 23. und 25. Adler*« Horst (Glaser); 26. 
Waffenschmied; 28. Robert der Teufel. Lobe- Th.: 23. und 27. 
Grossherzogin von Gerolstein; 25. Schone Helena; 29. Blaubart; 
30. Pariser Leben. — Cöln. Thalia-Th.: 26. Nachtlager von 
Granada; 30. Stumme von Portiri. — Dresden Königl. Hoftli. : 
24. Meistersinger; 26. Fiffftr«*’* Hochzeit; 28. Hugenotten; 30. 
Tanuhuuser. — Frankfurt a. M. Stadtth.: 24. Higoletto ; 26. 
Entführung aus dem Serail; 28. Stumme von Portici. Thalia-Th.: 

23. und 24. Fäustling und Margaretherl (Hopp); 25. Banditen: 
26. Zehn Mädchen und kein Mann; 29. und 30. Die Damen der 
Halle (Offenbach). — Hamburg. Stadtth.: 23. Zauberllöte; 24. 
Figaro'fl Hochzeit; 25. und */l. Meistersinger; 26. Freischütz; 

28. Martha; 29. Weisse Dame; 30. Fidelio. - Hannover. Kgl. 
Hofth : 25. Jüdin; 26. Afrikanern; 30. Fliegender Holländer. — 
Magdeburg. Stadtth.: 23., 24., 25 und 27. Afrikanern. — 
Mannheim. Grossherzogi. Hof- und Nntionalth.: 23. Hemani; 
26. Tannhäuser; 27. Martha ; 30. Lohengrin. — München. KgL 
Hof- und Nntionalth. : 26. Wilhelm Teil; 28. Stamme von Portiei ; 
30. Jessonda. — Nürnberg. Stadtth. . 23. Maskenball (Verdi). — 
Prag. Deutsch. Landesth : 24. Orpheus in der Unterwelt; 26. 
Meistersinger; 28. Lucia von Lammcrtnoor. Czech. Nationulth.: 

24. Prodona nevesta (Smetauy); 26 Martha; 28. Dobry vecer, 
ane Pantalon (Grisar) ; 29 Lustige Weiber von Windsor — 
egensburg. Stadtth.: 23 Prophet; 28. Ernani. - Stuttgart 

Königl. Hofth.: 23. Freischütz; 26. Barbier von Sevilla; 28. 
Margarethe — Weimar. Grosaherzogl. Hofth.: 23. Teufel« An- 
theil; 26. Norme; 30. Fliegender Holländer. — Wien. K. k. 
Hofoperiith. : 23. Robert der Teufel ; 24. Fra Diavolo; 26 und 
30. Prophet; 27. Afrikanerin; 28. Fliegender Holländer; 29. 
Maskenball (Verdi). Carl- Th 23. , 24., 26, und 28. Prinzessin 
von Trebizonde. Theater an der Wien : 24. Indigo und die vierzig 
Räuber; 28. Grosaherzogin von Gerolstein. 

Rnckblick. 

Im Laufe des Monates April waren in den ln unserer Opern- 
übersicht berücksichtigten Städten Offen hach in 74 Vorstel- 
lungen mit 13, Meyerbeer in 34 V. m. 4, Wagner in 32 V. 
ra. 4, Auber in 20 V. m. 6, Verdi in 17 V. m. 5, Rossini 
in 16 V, m. 3, Mozart in 13 V. m. 4, Gounod in 11 V. ra. 1, 
Lortzing in 10 V. m. 3, Marsebner in 9 V. nt. 3, Hal^vy 
in 9 V. m, 1, Donizetti in 7 V. m. 5, Beethoven in 7 V. 
m. 1, Längere in 7 V. m. 1, Weber in 7 V. m. 1, Adam 
in 6 V. m 1, Flotow in 6 V. m. 1, Supp* in 5 V. m. 3, 
Hopffer in 5 V. m. 1, Strauss in 4 V. m. 1, Boieldieu 
in 3 V. m. 2, Rellini in 3 V. m. 1, Hopp in 8 V. ra. 1, 
Klughardt in 3 %V m. f. Nicolai in 3 V. m. 1, Spohr in 
3 V. m. J, Gläser in 2 V m. 1, Gluck in 2 V. m. 1, Gri- 
nr in 2 V. jn 1, M*hul in 2 V. in * l verschiedenen Werken 
und Bazin, Kreutzer, Ricci, Scholz und Smetuny je 
einmal vertreten. 

Aufa;eftlhrte NoritSten. 

Brahms (JA, Orchestersorenade in Ddur. (Zürich, 5. Abonnc- 
mentooncert.) 

Cla vierquartett in Adur. (Oldenburg, 4. Kammermusik. 

Cöln, Musikabend de« Tonkünstlervereins.) 


Bruch (M l, „Frithjof auf «eines Vater« Grabhügel“, Concert - 
seeue für Raritousolo und Frauenchor. (Jenu, C-oheert der 
Singakademie.) 

„Jubilate, Amen“, für Sopransolo und Chor. (Eisenach, 

Concert des Musik verein«.) 

Claussen (W.), Clavierqnintett. (Schwerin, 3. Kammermusik} 
Cornelius (P.), Terzett aus der Oper „Der Barbier von Bag- 
dad“. (Jena, Concert der Singakademie.) 

Eckert (C.), Concert für Violoncelli (Wien, Concert des Hrn. 
D. Popper.) 

Liszt (F.), „Kyrie“ und „Ave Maria“. (Eisenach, Concert de* 
Musik Vereins.) 

Mein urdus (L.) t Streichquartett in Fdur. (Oldenburg, 4. Kammer- 
musik.) 

Raff (J.), Chaconne für 2 Claviere. (Jena, Concert der Sing- 
akademie.) 

— — Phantast eftioke für Pianoforte und Violine. (Schwerin, 

3. Kammermusik.) 

He in ecke (C.), „Maiifred“-Ouverttire. (Zürich, 5. Abonnement- 
ooaoert») 

Rheinberger (J.), „Stabat Mater 44 für Soli, Chor und Orchester. 
(Brandenburg a. d. H-, Charfreitagsconeert unter Dr. Thier- 
felder.) 

Stein hach (E.) , Andante und Variationen für Piauoforte und 
Viola. (CarUrnhe, 3. Kammermusik.) 

Wagner (R.), „Wotan’* Abschied und Feuerzauber“, Schluss- 
scene der „Walküre“. (Berlin, Concert veranstaltet vom 
Autor.) 

— — Kaiser-Marsch. (Ebendaselbst.) 

Jonrnalsehaa. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 16. Be- 
sprechungen (1. Band des H. MendeTschen Musikalischen Conver- 
sationslcxikon«, sowie Compositioneti von U. Weidt [Op. 100], 
C. Käser [Op. 24 und.25J, R. Hcmpel [Op. 2] und Ed. Kremser 
[Op. 14]. — Berichte. 

— — No. 17. Beurthcilungen (Compositionen von A. Dietrich 
[Op. 20] und H. Riedel [Op. 3] , sowie die vorjährigen Abonne- 
mentsprämien des „M. W.“). 

Cacilia (Luxemburg) No. 4. Briefe über Gesangsunter- 
richt. — Plan- und Kostenanschlag der neuen Orgel in der Pfarr- 
kirche zu Pfalzel. 

Echo No, 17 nebst Beilage. Berichte (u. A. über Hopffer** 
„Frithjof 4 ) und Notizen. 

Musica sacra No. 4. Trompeten. — Umschau. — No- 
tizen. 

Neue Berliner Musikzeitung No. 17 Ueber den 
Gesangsunterricht in Volksschulen. Von W. Lackowitx. — Re- 
censionen (Com Positionen . von A. Laukin und A. R£e). — Be- 
richte und Notizen. « 

Nene Zeitschrift für Muailt No. 18. II. Ilelmholtz’s 
Lehre von den Tonemptlndungen. — Berichte und Notizen. 

Vermischte Mltthellungen and Notizen. 

* Wir machen alle Freunde der Wagner 'sehen Kunst auf 
die soeben im Verlage d. Bit*, erschienene Brochure „Ueber die 
Aufführung des Bühnenfestspieles : Der Ring de* Nibelungen“ 
ganz besonders aufmerksam, da «ich hier der Meister persönlich 
an sie wendet. Es handelt sich numlich darum , mit einer Auf- 
führung des Nibelunganwarkea, die unter den von Wagner im 
Vorworte zur Dichtung desselben näher bezeichn aten Verhältnissen 
stattzu finden batte, wirklich Ernst zu machen. „Zunächst“ — 
sagt der Verfasser in Bezug hierauf — „glaube ich einzig an die 
thätige Unterstützung wirklicher Freunde meiner Kunst und Kunst- 
tendenzen mich wenden zu dürfen, indem ich ihnen die Darreichung 
ihrer Mithülfe zur Erreichung meine* Zwecke«, einer Aufführung 
meines grossen Bühnenfestspieles nach meinem Sinne, aoempfehle. 
Diese fordere ich demnach förmlich hiermit auf, durch einfache 
Anmeldung ihrer, moinem Unternehmen förderlich gewogenen Ge- 
sinuung, sieh mir namhaft machen zu wollen. Bin ich so glück- 
lich, auf diesem Wege zu einer genügenden Hoffnung zu gelungen. 
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•o soll den angemeldcten Gönnern meiner Unternehmung das 
einfache Mittel angeicigt werden» welche» nie in den Stand neuen 
wird, »ich in einem Vereine Gleichgesinnter tu Förderern und 
Beiwohnerti der von mir vorzubereitenden Aufführungen zu machen.“ 

* Es verdient gewi»R einer besonderen Erwähnung, du« in 
einer kleinen Stadt von circa 3000 Einwohnern ein Werk, wie 
Brahms' „Deutsch es Requiem“, in einem Zeiträume von 
einigen Wochen zwei Mal zur Aufführung gelangte. I>a» Städt- 
chen ist da» im Odenwald gelegene Mosbach. — Wie man 
hört, bereitet augenblicklich der Cäcilienverein in Wiesbaden eine 
Aufführung diese» bedeutenden Werke» vor, auf die wir seinerzeit 
zuriii kkontmcu werden. 

* R. Wagner *a Anwesenheit in Berlin hat natürlich grosse 
Bewegung in den musikalischen Kreisen des dortigen Publicum» 
und der Presse bervorgerufe». Von grosseren ihm zu Ehren ver- 
anstalteten Festivitäten Ut eines Festeieeas am 29. April, bei 
welchem der Meister von unserem lim. Tappert offtciell begrüset 
wurde, und eine» vom Verein der Berliner Musiker arrungirton 
musikalischen Begrütsungsacte» am darauf folgenden Sonntag 
Mittag in der Singakademie zu erwähnen. Nach durch dreimaligen 
Hochruf des gesummten anwesenden Publicum» hezinchuctem Ein- 
tritt Wagner'» und »einer Gatt in wurde letztere Feier mit einem von 
Dohm eedichteten und Frau Jachmann- W aguer mit sichtlichster 
Rührung gesprochenen Prolog eröffnet. Ihm folgte die Ausfüh- 
rung von des Meister» „Fau»t“-Ouverture und „Tannhäuseri 4 - 
Marsch durch ein von den HH. Prof Stern und Thadewuldt gelei- 
tete» über 100 Mann starke» Orchester. Darauf gab der Componist 
»eine Zufriedenheit mit den Leitungen de» Orchester» beredten 
Ausdruck, indem er anführte, den Ausführenden «einen Dauk nicht 
besser au»drücken zu können, als indem er »ie bitte, »eine Ouver- 
türe unter «einer Leitung noch einmal zu »piclen. Diese Wieder- 
holung nun musA nach uns gewordenen Berichten geradezu unüber- 
trefflich ausgefallen sein. — Wagner veranstaltet am 5. Mai ein grosses 
Concert im Berliner Opernhaus , dessen Programm wir in der 
heutigen Concertumsrhau miltheilen, und wird am 8. nach Leipzig 
zurückkehren. — Eingehendere Mittheilungen über Wagner» 
Aufenthalt in Berlin w’ird die nächste Nummer unsere» Blattes 
bringen. 

* Die pilgern. M. Z u hat nicht umhin gekonnt, der 
Anwesenheit Wagner’* in Leipzig auch eine Spalte zu widmen. 
Wagner erfreut sich in diesem Referat .der Benennungen „Kaiser 
der neudeutschen Mu»ik“ und „deutscher Musikkaiser“, welche 
wahrscheinlich witzig »ein »ollen. Dass Wagner einen „pomphaften 
Einzug in »einer Vaterstadt, umschwärrnt in devotester Weise von 
seinen Verehrern, unter denen das zarte Oeschlecbt nicht wenig ver- 
treten war“, gehalten habe, gibt wieder eine lustige Traumprobc von 
dem unterrichteten Leipziger Referenten jener Zeitung, der sonach 
den eigenen Verwandten Wagner’» das Recht, denselben bei seiner 
Ankunft zu empfangen, streitig machen möchte. — Die gute Auf- 
nahme, welche der geniale Dichter- Componist während »eines 
kurzen Aufenthaltes in Leipzig im Hotel de Prusse des Hm. 
Kraft fand, hat übrigens folgende diesem Wirt h gewidmete scherz- 
hafte, der Melodie 



untergelegte und „Mit dankbarer Lebhaftigkeit“ zu singende Verse 
entstehen lassen: „1) Der Worte viele sind gemacht, doch selten 
wird die Thal vollbracht : was ein ndtel zum Eden schafft , das 
sind nicht Worte, sondern Kraft. 2) In meiner lieben Vaterstadt, 
was hah’ ich da vom Magistrat? Der mir hier Wohn’ und Wonne 


schafft, da» ist der edle Wirth, Herr Kraft. 3) Von ihm, der 
mich »o »cbön empfing, fortan mein rühmend Lied erkling’: de» 
Königthum», der Künsilerscbaft sinnreicher Wirth, e* lebe Kraft“ 1 

* Dem in No, 16 mitgetheilten Programm des 48. Nieder- 
rheinischen Musik festes ist noch eine nach Worten der 
heiligen Schrift zusammengestellte, von F. H Iller ©omponirtn 
Hymne einxufügen. — Als Solisten »ind die Damen Belling- 
rulh-Wogner und Joachim und die HH. Joachim und 
Jul. Stockhausen in Aussicht genommen. 

* In Salzburg beabsichtigt man eine, gleiche Zwecke wie 
die Schiller-Stiftung verfolgende Internationale Mozart- 
Stiftung ins Leben zu rufen, die »ich daneben u. A. die Grün- 
dung einer musikalischen Hochschule grossen Zuschnitte« 
angelegen sein lassen wird. 

* In der kürzlich »umgefundenen Versteigerung der musika- 
lischen Verlagarechte von Gramer A Co, in London wurde ir. A. 
für Arditi’s „II Bacio“ die schöne Summe von 717 Pfd. St. 
erzielt. 

* Meyerbeer*» „Afrikanerin“ wird in einem Berliner Musik- 
blatte als interessanteste Novität der letzten Magdeburger 
Saison bezeichnet. Es heisst dann weiter: „Nur die voreinge- 
nommene Tadelsucbt wird noch leugnen wollen, dass diese Oper 
die grossartig bedeutsame (!!) Schöpfung eines Grosameiatera (!) 
der dramatischen Tonkunst ist, nur blinder Enthusiasmus kann 
aber auch behaupten, das» »io als Ganze« in monumentaler Be- 
deutung mit den „Hugenotten“ uder mit „Lohengrin“ sich messen 
darf“, Wie schmeichelhaft für „Lohengrin* 4 , in Parallele mit den 
monumentalen „Hugenotten“ gestellt zu werden, da doch vor 
noch nicht Langem in demselben Blatte Wagner’« Opern als 
„Kunstnichtse“ galten. — Einen nach Seite der kunstgeschicht- 
lichen Bedeutung ähnlichen Vergleich Wagner’» mit Meyerbcer 
fanden wir kürzlich in der „B. M -Z.“ ausgesprochen, solcher- 
gestalt, dass Wagner der Platz gleich hinter Gluck und Meyer- 
beer anzuweisen »ei. 

* Wie sich das Portrait eine» Musikalienverleger« auf 
dem Titelblatt eines eigenen Verlagswerkes ausnimmt, kann man 
nun auch beurtheilen, und zwar, wenn man den Clavierauazng 
zur Posae „Pech-Schulie“ zur Hand nimmt und »ich da» unterste 
Bild betrachtet. Oh das Original desselben, Hr. Theaterbueh- 
händler Ed. Bloch in Berlin, einem allgemeinen Wunsche mit 
dieser Präsentation entsprochen, wissen wir natürlich nicht. 

* Am 29. April fand die erste Hauptprüfung der Schüler 
des Leipziger Co nser vat ori um» statt. Wir behalten uns 
ein Gesammtreferat für «pater vor. 

* In Dresden fand am 26. April die Grundsteinlegung «um 
neuen noftheater statt. — Das Gebäude ist endlich in das aller- 
erste Stadium der Erdarbeitcn eingetreten. Dem Umfang der Eiu- 
zaunung nach muss der Bau äusserst grossartig werden. Es 
verlautet aus guter Quelle, dass man thunlichst beschleunigt den 
Innenbau beenden und dann erst die Fanden und Ornamentik 
in Angriff nehmen will. Zunächst wird die Fundaracntiruug (der 
50 Ellen entfernt fliessenden Elbe wegen) viel Mühe erfordern. 

* R. Wagner’» „Meistersinger“ kamen am 26. April 
zum ersten Mal in Prag zur Aufführung und fand diese gemalo 
Oper enthusiastische Aufnahme Weiteres über dieses Er- 
eignis» thcilt unser gewissenhafter Prager Correspondont mit. 

* Offenbach ist in den in unserer Opern übersieht berück- 
sichtigten Städten auch im Monat April wieder und zwar in noch 
auffallenderer Weise der Liebling der Theaterdirectionen ge- 
wesen. Diesmal nahm Meyerbcer den zweiten Rang ein. 

* Am 30. April fand im Thalia-Theator zu Cöln die 
letzte Gastvorstellung in dieser Saison statt. 

* Die italienische Oper in Pest findet in diesem Jahre 
wenig Anklang boim Publicum. Pcster Blätter melden, dass das 
geringste Deficit einer Vorstellung bisher 600 Fl. be- 
tragen habe. 
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* Me yerbaßr’s „Prophet“ wird im Arrangement de» 
Capcllmeisteri der Truppe jetzt fl rissig den Besuchern de* gegen- 
wärtig in Leipzig «ich aufhaltenden C'ircus Carrd vorgeführt. 

* Die (J u n gl 'sehe Capelle hat Leipzig, w'o »ie, wie schon 
erwähnt, während der Messe coneertirtc, wieder verlassen. Die 
Leistungen derselben waren, soweit wir nie kennen gelernt, auf 
anderem Gebiete als dem des Tanzes recht mittelmäßige. So 
erinnern wir uns nicht, Wagner'» „Tannhau*er“-Ouvertur© je 
mangelhafter (ganz besonders in den Violinen , die überhaupt in 
keiner Piiee einheitlich zusammenwirkten) spiolen gehört zu haben. 
Dieser Tonkörper dürfte demnach im Berliner Coucerthuus schwe- 
ren Stand nach Bilse haben. 

* Da» Contingent reisender Violinvirtuosen «oll durch einen, 
wie wir vernehmen, vortrefflichen Geiger vermehrt werdon. Es 
ist dies der von früheren Kunst reisen her bekannte Stnnislnus 
von Taborowsky, welcher dieselben nach mehrjähriger Zurück- 
gezogenheit wieder nufnebmen wilL 

* Der Capellmcister Capito, Director der italienischen Oper 
in Marseille, gab auf der Durchreise nach London in Hamburg 
am 1. Mai mit seiner 40 Mann starken Capelle ein Conccrt. 

* Der holländische Compouist W. F. Th o oft tritt mit No. 8 
der „Caecilia“ von der Redaction derselben wieder zurück. Diese 


Musikzeitung wechselt gleichzeitig den Verlagsort, indem »ie an 
Martinus N i j b o f f ira Haag übergeht. 

* Den bekannten Pianisten und Componiston Jul. Schul- 
hoff sucht man unter glänzenden Bedingungen an eine Professur 
dee Prager Conservatoriums zu fesseln. 

Auszeichnungen Köllig Amadeus von Spanien hat dem 
Wiener Ge*angsprofe«or C. M. Wolf das Ritterkreuz des Ordens 
„Carlos terzeros“ verliehen. — Dem Muriksrhriftateller Staaterutb 
W, v. Lenz in 8t. Petersburg ist vom ÖsterreicbUchen Kaiser 
dos Comthurkreuz des Franz Joseph-Ordens verliehen worden. — 
Kaiser Wilhelm I. hat mit Aunahme der Widmung von Carl 
Iteinecke*« wohl bereit» in allen grösseren ConeorUälen Deutsch- 
land» gespielten Friedrnsfeier-Festouverture die Decoration de» 
Coniponisten mit dem Kronenorden 4. Classe verbunden. 

Gestorben. In Salzburg »tarb am 16. April der Componist 
und Lehrer am dortigen Mozarteum H. Schnaubelt — In 
Motu vernchied an» 15. April Arthur de Smcdt, Professor de» 
Violoncell» an der Musikschule zu Tournay. — Der Capellmeister 
ander Cathedralr in Pistoja, L. G herard cschi, hat vor Kurzem 
da» Zeitliche gesegnet. — In Neapel starb am 26. April der be- 
rühmte Cln viervirtuos S. Thalberg. 


Kritischer Anhang. 


Eduard A. Tod. Zwei deutsche Mannerchöre : „Zur letzten Frist“ 
(von J. G. Fischer) und „Soldatenlied“ (von Weitbrecht), Op. 14. 
Stuttgart, Ebner. 

Anständige musikalische Haltung und saubere Factur kenn- 
zeichnen dieses kleine Opus, ohne demselben eine hervorstechende 
Bedeutung zu verleihen. Wir geben der eiufocb kräftigen Weise 


des „Soldat enliedes“, dessen Melodie einen recht glücklich getroffe- 
nem volkstümlichen Ton anschlägt, den Vorzug. An No. 1 stört 
uiis der süsslich* überschwengliche Seil -Vorhalt am Schluss (im 
vorletzten Takt), welcher der siegesgewissen Ueberzeugung, da.« 
„alles Verlorene gefunden“ sei, nicht recht entsprechen dürfte. 

A. M- 


Briefkasten. E. E. in D. Brief mit grossem Amüsement gelesen. Wir thcilen ihn vielleicht gelegentlich auch unseren Leser« 

zur Erheiterung mit. Diese Bescheinigung wollen Sic jedoch gef. nicht als die verbetene Antwort anseh cn. — A. W. in D. Brief 

nicht -ganz verständlich. — M. E. in. >S. Wir müssen wegen vielfacher anderer ähnlicher Anknüpfungen für Einsendung des fragl. 

Manuskriptes danken. — C. r. R. in C. Frl. M. hat kein Zeichen von sich gegeben. Ihnen trotzdem Dank flir Bemühung. 


Anzeigen. 


[133] Bei Heinrich Jfaltho« in Loipzig erschienen: 

Musikdramen 

von 

Peter Lolimaun. 

Inhalt: Durch Dunkel zum Licht. — Die Brüder. — Die Rose 
vom Libanon. — Frithjof. — Vnlmodu. — Irene. 

Preis 1 Thlr. 

Strebenden Talenten bietet »ich hier Gelegenheit, ihre Kraft 
im Sinne des neuen gesungenen Dramas, d. h. symphonisch- 
thematisch, ohne Zerlegung in formal aufgebaute Einzel- 
nummern, zu übon. 

Lobmann's „Musikdramen“ sind auf Verlangen durch jede 
Buch- und Musikhandlung zur Ansicht, sowie direct durch den 
in Leipzig wohnhaften Verfasser zu beziehen. — Auf Honorar 
macht derselbe in keinem Falle Anspruch. 

1131-1 Haydn, Schöpfung. 

Partitur, Orcheaterstimmen, Streichquartett 4 fach, Solo- 
stimmen, Chorstimmen 20faeh sind für 20 Thlr. zu 
verkaufen durch 

Theodor Liehtenl>erg, 

Musikalienhandlung in Breslau. 


1X860 Neuer Verlag 

• von 

Ed. Bote & G-. Bock in Berlin. 

Spanische Romanze 

(Der Cuntrubaudiste) 

von 

R. Schumann 

für Pianoforte zum Concertvortrag 

übertragen von 

Carl Tausig. 

[136] I*. Muaiknlitnha ndlu mj in Leipzig 

hält sich einem geehrten auswärtigen musikalischen 
Publicum zur schnellen und billigen Besorgung von 

3Iuslkallen, musikalischen Schriften etc. 

bestens empfohlen. 

[137 1 Frledr. K rAtxacliuier Yuclif., Leipzig. 
Lithographische Anstalt. Steindruckerei. Notendruckerei. 


Bruck von C Ü. Naumann in Beiptig . 
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Beethoven’» Claviersonaten. 

Ein Beitrag idi Secularfeier 1870. 

Von Wilhelm Tappert. 

(Fortvetiung.) *■ 

18. Sonate Fmoll („Appassionata“), Op. 57. (Nach 
Kies 1801 componirt.) 

In dieser Sonate wuchert allerhand Unkraut. Zu 
den einzelnen Stellen, deren Fassung sieh aus den 
Mängeln des Claviers erklärt, gesellen sich abweichende 
Lesarten, willkürliche Zuthaten, incorrecte Schreibweise, 
Stichfehler, Meinungsverschiedenheiten wegen der Moll- 
Tonleiter. Da weder ein Original-Manuscript, noch ein 
von Beethoven selbst corrigirter Abdruck vorhanden 
zu sein scheint, so ist dem Wirrwarr kaum zu steuern. 
Jeder verficht seine Ansicht so lange, bis er sie — 
plötzlich ändert, was recht gut über Nacht geschehen 
kann, wie Moscheies uns zeigt. Die „Nouvelle Edition, 
revue et metronomisee par J. Moschcles' 1 , welche bei 
Holle erschien, stimmt mit der Hallberger'echen Pracht- 
ausgabe keineswegs überein. Dass Niemand seither 
Hand anlegte, auch nur Takt 16 ein wenig zu moder- 
nisiren (wenns nicht mehr bedeutete!), darf uns nicht 
Wunder nehmen. Wie es scheint, will Keiner den An- 
fang machen. Nur in einem Leih-Exemplare der Breit- 
kopfschen Gesammt- Ausgabe begegnete mir, augen- 
scheinlich von der Hand eines alten Clavicr-Pädogogen 
herrührend, die Correctur, die ich trotz der Quinten 
doch empfehlen möchte: 



Jedenfalls muss der Bass endlich zu seinem Rechte ge- 
langen, also die Octave E erhalten. Die sehr ähnliche 
Stelle im Op. 81 war für die Verlagshandlung Breitkopf 
und Ilartel Veranlassung, das mangelnde Contra-E we- 
nigstens in Parenthese hinzuzufügen ; es ist nicht recht 
ersichtlich, warum es just in Op. 57 stricte beim Alten 
bleiben musste. Auch bei der Wiederkehr ist aller- 
wenigstens der Bass dahin abzuändem: 

/v> 



Ziemlich gegen das Ende der zweiten Seite, wo 
die Tonleiter-Brücke von den drei Trillern zum Forte 
in Asmoll endet, heisst es in der Hellberger- Ausgabe 
sehr modern, aber abweichend von aller Tradition: 



Zu Holle’s Zeiten hielt auch Moschcles noch an dem 
des fest wie alle Anderen. Mag sein, dass unser Ohr 
das leitende (sensible) d lieber hört, entsprechend dem 
Zuge der Zeit, welcher nun einmal nach der Seite des 
Chromatischen hin gewendet ist, ich will für diese 
Veränderung meine Feder-Lanze nicht einlegen. Andere 
werden jedoch sagen, was dem alten Sebastian Bach, 
was Clementi und Gramer geschieht, warum soll es 
nicht auch dem Beethoven arriviren dürfen? Meinet- 
wegen ! 

Ich übergehe etliche sehr störende Druckfehler in 
der alten Schlesinger'schen Ausgabe, welche sich in 
der neuen (ehemals Simmel'schen) getreulich wiederfinden. 

Mit Freuden hegrüsse ich die Umwandlung der aus 
Accord-Figurationen bestehenden Ueberleitung zum Ein- 
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tritt dt*» zweiten Themas in Desdur, Takt 36 ff. vor 
dein l*iu Allegro. Wenn es hei Simrock und Holle, 
d. h. eigentlich hei Czerny und Moscheies, noch heisst : 


r tt* 

» T * 

[TiT W-\ 

) ’t"; 


_r * h 


£ 


und so ähnlich weiter, spielen wir jetzt regelmässiger: 


V frr» 'f ,r • •»* j 


Leider hat der letzte dieser Takte durch die Bemühungen 
der Einzelnen, ihm das Ebcnnuias» der vorangegangenen 
zu verschaffen, drei abweichende Fassungen erhalten. 
Die Wahl ist nicht so leicht, ich gehe sie daher sfimmt- 
licli und stelle sie Jedem zur Prüfung anheim: 



Czerny. (Shnrock.) 

7t ’t t 

IM? VE 


2 . 

> 


Muschele*. (nulle.) 

• X X 


-*— » 


3. Muschele». lUallbrrger.) 

-tM.-fe» - - t » t . » .. 

sn't* 


Der 15. Takt vor dem Schluss« des Andante weicht 
in den beiden von MoHchelea revidirten Aufgaben von 
allen anderen Editionen ab : 


§Slp 


Statt b fand ich überall as, entsprechend dem 3. Takte 
de» Themas. Im Allcgro-Finale ist die Accordfolge: 


» 



durch Mosclieles für die Hall berget*- Ausgabe ballhornisirt 
worden, statt des liest man d ; sollte hier ein zweimaliger 
Stichfehler vorliegen, der sich glücklich durch vier Auf- 
lagen zu schlängeln wusste? Die Holle- Ausgabe (auch 
Moscheies) hat des wie alle übrigen. Bei der Wieder- 
kehr im zweiten Theile lautet die Stelle allerwärt« 
übereinstimmend. 

Sehr mannichfaltig ist die Wiedergabe der Moll- 
tonleiter am Schlüsse des ersten Theile». Das» die Moll- 
scala aufwärts melodisch gebildet wird, mag noch hin- 
gehen, dass aber auch auf dem Rückwege die 6. Stufe 
erhöht ist, dagegen wird sich das musikalische Empfinden 
immer energischer sträuben, besonders wenn ohne jede 
Veranlassung solchen melodisch geformten Scalen 
harmonisch gestaltete unmittelbar folgen, ohne dass 
irgendwo ein Grand für diese Unregelmässigkeit zu 
entdecken wäre. Beethoven schrieb bekanntlich keine 
leserliche Hand, S und 7 mögen einander in seinen 
Manuskripten oft zum Verwechseln ähnlich gewesen 
»ein-, Jeder deutete »ich den Sinn einer dunklen Stelle 
nach »einer Weise, und *o ist e» nicht unwahrschein- 


lich, dass schon die erste Ausgabe incorrect war. 
Gleichviel, wir sollten endlich die harmonische Moll- 
tonleiter wenigstens im Absteigen*) als die einzig wahre 
acceptiren und au« der „Appussinnata“ Alles entfernen, 
was diesem Princip zuwidcrläiift. 

Viermal rollt (gegen das . Ende des ersten Theiles) 
die C tnoll-Tonleiter von oben nach der Tiefe, dann 
folgen zwei F moll-Scslen. Wie verhallen sich nun die 
einzelnen Herausgeber zu diesen sechs Tonleitern ? Ich 
will die Frage durch eine übersichtliche Zusammen- 
stellung beantworten. 

A. C m o l L 

1) Alle vier sind melodisch gebildet; so bei Holle 
(Moschelcs), IIul lbcr ge r (Moscheies), Peters 
(Köhler), Simrock (Czerny). 

2) Zwei sind melodisch, zwei aber harmonisch: 
ältere Schlesinger’sche Ausgabe (Klage), Ge- 
samintausgabe von Breitkopf und Härtel, 
Leuckart-Ausgabe (Hiller). 


B. F m o 1 L 

In säuuntlieheii Ausgaben sind die beiden F tnoll- 
Tonleitern harmonisch gestaltet. Am Schlüsse des 
zweiten Theiles wiederholen sich diese Toug&ng», 
sämmtlich in F moll. Die ersten vier (den unter A 
bereits erwähnten in Cmoll ganz analog) sind überall 
melodisch geformt, auch in den Editionen von Schle- 
singer, Breitkopf, Leuckart. Der zweite Schluss des 
zweiten Theiles (mit 2d» bezeichnet) bringt dreimal die 
F moll - Tonleiter harmonisch, hier stimmen alle 
überein. Die beiden sehr verschieden wirkenden Formen 
unmittelbar neben einander gestellt, welch greller Con- 
trast ! Ich habe immer vorausgesetzt, dass ein solcher 
von Beethoven nicht beabsichtigt worden sei und daher 
in der „Appassionata“ überall nur die Compromiss-Ton- 
leiter spielen lassen. 

Zum Schluss die erläuternde Notiz, dass gegen- 
wärtig drei Varianten der Molltonleiter praktisch ge- 
braucht werden. 

1) Die melodische, aufwärts a h c d e fis gis s, 
abwärts no lisch, oder wie die näehstverwandte 
(parallele) Durtonleiter, agfedcha. 

2) Die harmonische, auf- und absteigend gleich, 
z. B. ah c d e f gis a, a gis fedchz. 

3) Die melodisch-harmonische, die Tonleiter 
de» Compromisses, aufwärts melodisch, abwärts 
harmonisch: 





5#- 



Wenigstens diese letztere m&chte ich für die „Appassio- 
nata“ Allgemein eingeführt sehen, falls inAn über die Be- 
denken gegen die harmonische nicht hinwegkommen 
kann. 


# ) Also di« Compromiss-Tonlriter , aufwärts melodisch, 
abwärts harmonisch, s. B. cdesfga h c, r ha* g f 
n li e. 

(Schluss folgt.) 
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„Da* Rhelngold“ von Richard Wagner. 

Versneh »in« nnuiikiilwht-n Interprclalion de» Vorspiel» mm 

„Hiag des X I !>■• I un een". 

Von Gottlieb Federlein. 

(Fortsetzung.) 

Wie ganz anders tritt dagegen Fafner auf! 
( A. 69, Z. 5.) Fasolt’a Gcfflhle sind ihm fremd , er 
sieht es auf das Verderben der Götter ah, welche dahin- 
altern , gemessen sie nicht Freias verjüngende Aepfel. 
Aus dem Munde des heimtückischen Fafner vernehmen 
wir die schöne Weise, welche die \v ii oder t h ft t i ge 
Macht der Aepfel aus Freia ’s Gä rten verherr- 
licht (A. 70): 



Fremdartig stehen diese Klänge zu dem Wesen Fafner», 
doch an den derben Riesen erinnern uns die jede Takt- 
hälfre markirenden kurzen Rhythmen , welche von der 
Pauke ausgeführt als begleitender Bass zum Thema 
treten. Plötzlich verdüstert »ich die freundliche Ddur- 
Tonart, wenn Fafner - » verderbliche Absicht sich aus- 
spricht (A. 70, Z. 3, 4): 

Siech und bleich doch sinkt ihre Blfithe, 

Alt and schwach schwinden sie bin, 

Müssen Freia sie missen. 

Dämmernde» Dunkel breitet »ich über das Motiv, 
wenn es in Esdur erklingt, überdies hat die Tonfarlte 
der tiefen Oboe und der Fagotte etwa» grämlich düstere», 
da»» ihm bei der chromatischen Accordfolge der un- 
heimliche, geheimes Mitleid erregende Gedanke an detr 
Verfall der Götterherrlichkeit beschleicht. An» dieser 
Weine entwickelt sich ein Motiv, welche» in der fol- 
genden Episode zwischen Loge und den Göttern zu 
vielfacher Anwendung gelangt; wir wollen e» das 
Dämmer-Motiv nennen. 



In der von Fafner kundgegebenen Absicht dringen die 
Riesen auf Freia ein, sie zu entführen, jedoch Froh 
nimmt *ie in Schutz; den Bruder durchströmt der Muth 
in Erinnernng an Freia» stärkende Kost. In lebhaftem 
Tempo, rhythmiseh verkürzt, commentirt jene» Freia- 
Mot i v (». vorletztes Beispiel) sein kühne» Aultreten (A. 71, 
Z. 4). Auch Gott Donn erfühltsich veranlasst, dem Unge- 
stüm der Riesen sein Halt zu gebieten, die l’auke kündet 
donnernd im crescendo den Namen des Gottes, ein 
hämmernde» staccato-Motiv mit lieigefügter Sextolen- 


passage lässt seine» Hammers harten Schlag ahnen 
(A. 72, Z. 1, 3), lind als die Riesen trotzdem auf dem 
Lohne bestehen, da ergreift, den Gott höchste Ent- 
rüstung, drohend schwingt er das Symbol seiner Gewalt 
(Z. 4). Wotans Machtspmch jedoch gebietet dem 
Streite ein Ende. — Den schlimmen Handel mit den 
hartnäckigen Riesen zu schlichten, erscheint zu rechter 
Zeit Loge (A. 73); durch ihn tritt die Hundlung in 
eine neue Phase, indem seine Erzählung die Gier nach 
dem Rheingold und dem Reif in Wotan sowohl als in 
den Riesen erweckt. Eine sonderbare Erscheinung ist 
dieser Loge. Mit Schlnngengewandtheit weiss er sich 
ans allen verfänglichen Fragen zu ziehen, dabei trägt 
er kecken Leichtsinn zur Schau, seiner Schadenfreude 
gibt er ungehemmten Ausdruck, und diese Eigenschaften 
verdeckt die lieben» würdigste Form, sodass die Götter 
ihn als Retter begrüssen , während er weiss, das» sie 
ihrem Ende entgegengehen. Loge kennt auch den 
Runenzauber des Ringe», der in Alberich’» Händen »ich 
befindet und um dessen willen er den Neid der Götter 
und Riesen gegen den Nibelung erregt. Wagner obnrak- 
tcrisirt vor Allem die Behendigkeit, mit weicher Logo 
alle Winkel der Welt durchstöherte, um Ersatz für Freia 
zu finden {A. 73, Z. 4): 



Bald erscheint dieses chromatische Motiv aufwärts, 
bald abwärts, denn bald ist Loge auf Höhen, bald in 
Tiefen; die Chromatik aber, an der das Wesen der 
Vieldeutigkeit haftet, versinnlicht uns auch den flatter- 
haften, um Ausreden nie verlegenen, nie Stich haltenden 
Loge. In unmittelbarer Beziehung zu Loge - » Verschmitzt 
heit (A. 74, Z. 2) erscheint auch das Motiv des 
Rnneniaubera, welches uns in »einer eigentlichen 
Bedeutung begegnet, als Alberich den Tarnhelm von 
Mime erhält (3. Scene), in der Fassung wie 
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Molir des Runenuubers aus Scene 3. 



zeigt. Die veränderte Rhythmisirung des Gedankens 
bei Loge ist leicht erkennbar (a); die mittelst der auf- 
zuckenden Zweiunddreissigstelnotcn prägnant hervor- 
stechende Beigabe (b) verräth uns den Schelm, mit 
welchem Wotan unterhandelt. Sieht dies nicht aus wie 
höfliches Achselzucken , womit Loge alle Schuld von 
sich ablehnt? Wahrlich mit den Flöten und Oboen, 
noch mehr aber bei Wiederkehr desselben Satzes mit 
der kleinen Flöte (Piccolo) pfeift der pfiffige Loge den 
Göttern ein freches Spottlied, und durch diese Tonfarbe 
hindurch blitzt aus dem pizzicato der Geigen Loge's 
Uebermuth hervor. Wenn vollends Loge singt (A. 75, 
Z. 1— 4): 

In Tiefen und Hohen treibt mich mein Hang, 

Haue und Hof behagt mir nicht! 
und zwar auf Grund des herrlichen Walhalla-Motives, 
jedoch hier im ’/i'Takt, mit gänzlich veränderter Phra- 
sirung, klingt das nicht wie bitterer Hohn? und wenn 
endlich unmittelbar darauf dieses feierliche Motiv in 
seiner eigentlichen Form wie zu Anfang der Scene auf- 
tritt, steht solcher Ton dem listigen Loge nicht wie 
Ironie zu Gesicht? (A. 76.) Es ist auch höchst inter- 
essant zu beobachten, wie die Orchestersprache da» 
verschmitzte Wesen Loge's erläutert. Um keinen Vor- 
wurf gegen sich aufkommen zu lassen , betont Loge, 
dass YV otan selbst den Bau der Burg gewollt habe, um 
von ihr au» in behaglicher Ruhe die Welt zu beherr- 
schen, und als Hinweis auf diesen wonnigen Herrscher- 
traum ist cs anzusehen, dass das veränderte Walhalla- 



Dieselbe Motivvariante geht jetzt an die hellen Clan- 
netten und ironischen Fagotte (Iber, wenn der sorglos 
leichtsinnige Loge bekennt , dass er für müssige Ruhe 
nicht geschuffen sei. Loge’s Böswilligkeit steigert 
sich noch mehr, wenn die Oboen im legato be- 
quem sich bewegend durch eine zweite Motivvariante 
die Worte einleiten : „Donner und Froh denken an Dach 
und Fach“ u. s. w., denn das seien Götter, welchen 
das dolce far niente Vergnügen bereite. Doch plötzlich 
nimmt Loge eine ernste Miene an, er rühmt den präch- 
tigen Bau Walhalla und versichert, dass er an dem- 
selben Alles genau geprüft und vollendet gefunden habe, 
die Hörner bringen jetzt in harmonischer Fülle das 
Walhalla-Motiv, das Streichquartett aber schwirrt im 
tremolo auf derselben Tonhöhe mit und kennzeichnet 
so den flatterhaften Loge, dem es mit seiner Theilnahme 
am Schicksal der Götter doch nicht Ernst ist; denn 
die Clarinette und das englische Horn (tiefe Oboe) 
kichern nicht umsonst mitten in den feierlichen Gang 
des Themas mit dem Fanfarenrhythmus (Achtelnote mit 
32tel Triolen) — eine Rolle, welche für ungeschminkten 
Ernst gewiss den Trompeten besser anstünde. Loge 
hat wohl seinen Theil zur Erbauung der Götterburg 
beigetragen, dessen rühmt er sich auch; allein nirgends 
habe er Ersatz für Freia gefunden. Zum Beweise seiner 
Bemühungen erzählt nun Loge , was er gesehen und 
gehört. 

Diese Erzählung enthält eine Fülle von Schön- 
heiten, die, des Näheren verfolgt, einen Einblick ge- 
währen in die höchst sinnreiche Verkettung musikalisc her 
Gedanken , wie sie Wagner in geistvoller Weise mit 
Meisterschaft handhabt. Es mag fraglich erscheinen, 
ob eine Erzählung, welcher Gefühlsausdruck ferne liegt, 
Stoff bieten kann zur Entfaltung wirksamer Musik. 
Wenn Tannhäuser seine Pilgerfahrt oder Elsa ihren 
Traum erzählt, so wird die Schilderung beider unver 
merkt zum Ausdruck eigener innerster Empfindung: 
denn Tannhäuser hat mit seinem Herzblut erkauft, wa» 
er erlebte, Elsa schwebt zwischen banger Furcht ver- 
brecherischer Anklage und der Hoffnung auf Hilfe. 
Ganz anders ist allerdings der Standpunct Loge's; ihm 
ist alles Gefühl fremd , ihm ist es nur darum zu thun, 
durch seine Mittheilungen Neid und Missgunst zu er- 
wecken und somit das Odium von sich ab auf den 
Nibelungen Alberich zu lenken. Hier nun erhält die 
Musik, indem sie die Enthüllungen Loge’s Schritt für 
Schritt begleitet, überall symbolische Bedeutung, und 
in diesem Sinne muss man die Musik während Loge's 
Erzählung erfassen. Wenn wir uns des inneren und 
äusseren Ganges der Handlung bis zum Auftritt Loge's 
bewusst sind, so wird uns auch das Verständnis» für 
die tieferen Beziehungen aufgehen , aus welchen die 
reichen thematischen Verwebungen entspringen. 

Der erste Theil der Erzählung führt uns auf den 
Raub des Rheingoldes und die durch denselben veran- 
lasste Klage der Rheintöchter zurück, wir werden an den 
Schauplatz der ersten Scene erinnert, auf den Ort zurück 
gewiesen , von wo der Quell der Handlung auaströmt. 
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Mit sicherer Hand versetzt uns Wagner sogleich an 
jenen Auagangspunct zurück ( A. 81 , Z. 5), indem er 
als einleitendes Motiv hier in rhythmischer Verlängerung 
dieselbe Figur wählt, welche aus der Tiefe zu immer 
höheren Lagen aufsteigend, den Ucbergang aus der ersten 
zur zweiten Scene veranschaulicht ; 



ab Hauptgedanke tritt Freia’s Motiv hinzu, denn Freia 
ist das Bild des Weibes, dessen Werth jeder höher 
schätzt, als Reichthum und Macht. Loge, der schlaue, 
macht durch seine Erzählung vom Rheingold und vom 
RiDge seine Zuhörer wohl lüstern nach diesen Schätzen, 
doch vergisst er nie, auf den hohen Preis aufmerksam 
zu machen, um welchen dieselben zu erringen sind, und 
wie ein vorbedeutender schlimmer Geisterruf erklingt 
zu wiederholten Malen durch die Sprache des Orchesters 
das bereits bekannte Entsagungs-Motiv. Einer aber hat 
um rothes Gold des Weibes Gunst vorrathen: Alberich. 
Wir hören die heitere Weise des Gesanges der drei 
Rheintöchter (A. 83, Z. 4), wir schon Alberich in die 
Tiefe stürzen (A. 84, Z. 2), Alles erinnert uns an jene 
Vorgänge der 1. Scene, und zu Wotans Kunde gelangt, 
wie Loge versprochen , die Klage der Rheintöchter. 
Den von ihnen ersehnten Wiederbesitz des Rheingoldes 
spricht das Orchester aus, indem es das Motiv : „Rhein- 
gold, leuchtende Lust“ aufnimmt (A. 85 , Z. 4). Der 
Neid der Riesen ist bereits wach geworden, denn Fafner 
verlangt zu wissen, was dem Nibelung das Gold denn 
nütze. Da erzählt Loge von des Ringes Zauberkraft, 
und Wotan gedenkt der Runen, welche des Goldes 
rother Glanz berge — es ergibt sich wohl von selbst, 
dass hier das Reif-Motiv vorherrscht. Indem nun Wotan 
sinnend sich mehr und mehr in den Gedanken an den 
Reif verliert, indem der Traum von Macht und Schätzen 
sich ihm stets freundlicher aufdrängt, erklingt das Reif- 
Motiv in seinen absteigenden Intervallen von den Po- 
saunen als warnende Stimme vor Versuchung (A. 88, 
Z. 2 — 4), in den aufsteigenden Intervallen aber bei lebhaf- 
terem Rhythmus von den Violoncellen, welche den Traum 
von Herrlichkeit wachhalten, und wie aus der Ferne 
siegesgewiss lacht die Trompete darein. Dem sehnen- 
den Drange Wotan s kommt auch weibliche Gefallsucht 
zu Hilfe, und indem die letzte Reprise der Violoncello 
an die Hörner übergeht , richtet Frieka die Frage an 
Loge, ob wohl der glcissende Tand auch Frauen tauge? 
(A. 88 zu 89.) Wie gibt nun Loge Antwort auf diese 
Krage ? Frieka hat den Bau der Götterburg begrüsst, 
denn „herrliche Wohnung, wonniger Hausrath sollten 
den Gatten binden zu säumender Rast“. Der tückische 
Laige aller, dieselbe Melodie entlehnend, sagt ihr >» „Des 


Gatten Treu ertrotzte die Frau, trüge sie hold den 
hellen Schmuck!“ Welch süsse Klänge, wenn Frieka 
sieh darauf zu Wotan wendet: „Gewänne mein Gatte 
sich wohl das Gold?“ (A. 89, Z. 3) — eine zarte An- 
spielung an Freia’s Flucht-Motiv, als ob Frieka der 
Schwester Befreiung ahnte, als harmonische Beigabe 
der Rheintöchter Dreigesang, deren Klage Frieka in 
selbstsüchtiger Gier zu vergessen scheint. Solch ge- 
winnender Weise vermag Wotan nicht zu widerstehen, 
wie ein nebelhafter Schleier senkt sich jetzt beim Klange 
des Rheingold-Motires der von Loge in so rosigem 
Lichte vorgemalte Zauber auf ihn herab. Loge aber, 
um sein Gewissen auf jeden Fall zu sichern, gibt dem 
Gotte nochmals zu verstehen, um welch hoben Preis 
die goldenen Schätze zu erringen seien, worauf Wotan 
mit Unmuth sich abwendet (A. 90, Z. 4). 

Endlich gipfelt Loge's Erzählung in dem Ent- 
sagungs-Motiv, wenn er mit gellender Stimme verkündet, 
dass dem Alberich der Ring gerathen sei (A. 91), „Den 
Ring muss ich haben“ ruft Wotan aus, und Froh kommt 
dem Verlangen ermunternd zu Hilfe, denn „leicht er- 
ringt ohne Liebesfluch er sich jetzt“, ja Loge setzt noch 
hinzu: „Spottleicht ohne Kunst, wie im Kinderspiel“. 
Vergleichen wir, wie Loge und Froh sich antworten. 
Derselbe musikalische Gedanke, in seiner ersten Hälfte 
dem Reif-Motiv, in der zweiten dem Entsagungs-Motiv 
entlehnt, gibt in der ersten Fassung mit dem charak- 
teristisch 8chliesscndcn Doppeltriller die zuversichtliche 
Stimmung des Froh zu erkennen, in der letzteren Fas- 
sung (A. 92), rhythmisch umgestaltet, klingt er wie 
höhnische Schadenfreude. Loge gibt auch den Rath: 
„Was ein Dieb stahl, stiehlst du dem Dieb“: und die 
Musik sagt vorvorkdndend, wann dies geschieht, in dem 
Augenblick nämlich, wo Alberich sich brüsten wird mit 
der Macht des Zaubers. Prophetisch mischt sich das 
Motiv des Kunenzaubers durch die Violoncello ein (A. 92, 
Z. 2), (c — des — c — des — c — ces — b). Plötzlich 
flackert durch diese ernste Stimmung das Motiv Loge's 
dahin, denn der listige Mephisto schliesst seine Erzäh- 
lung mit dem Rathe, dass Wotan den» Rheintöchtern 
zurückgeben möge, was er dem Alberich rauben werde. 
Da befällt Frieka Abscheu vor den Töchtern des 
Rheins (A. 93): 

Von dem Waa«rge«ücht mag ich nichts wissen, 

Schon manchen Mann mix mm Leid 

Verlockten sie bohlend im Bad. 

In zartsinniger Weise schmiegen sich diesen Worten 
die lockenden Gesänge Woglindcn’s und Wellgunden's 
an. Still hatten bisher die Riesen Allem zugehört, jetzt 
greifen sie mit derber Faust in die Handlung ein. 
Fafner, der schätzcgicrige, gönnt Hort und Ring ebenso- 
wenig dem Wotan , als dem Alberich , er sucht daher 
seinen Bruder zu überreden, auf Freia um den Besitz 
des Rheingoldes zu verzichten. In dumpf düsteren 
Aecorden spricht sich Fafner's Gedankenrichtung aus 
(A. 94, Z. 2), gleichzeitig steigt in den Bässen das 
Motiv Freia's empor, wie ein lichter Sonnenstrahl fällt 
auf Fasolt's Herz die Erinnerung an die ewig schöne, 
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ewig verjüngende Güttin, mit Widerstreben mir stimmt 
er dem Ansinnen »eine» Bruder» zu — du ertönt das 
Rheingold-Motiv von der Trompete (Z. 4), ein froh- 
lockender Siegesruf, denn Fafner hat dun Bruder fOr 
»einen Plan gewonnen. Mit plumpem Ungestüm ( A. 95) 
fordern die Kiesen als Ersatz für Freia die Beute, 
welche Wotan dem Alben entreissen soll; bis dieselbe 
erlegt sei, bleibe Freia in der Biesen Haft. 

An dem Aussehen der Götter aber lassen sieh mit 
Freia’» Entführung die Folgen erkennen, welche der Ent- 
gang der verjüngenden Kost aus den Gärten der Göttin 
nueh sich zieht (A. 99 — 104). Es lässt sich hier nur 
andeuten, in welch mannichfaltigcr Combination bi» zum 
Schluss der Scene die Themen auftreten , welche uns 
Ursache und Wirkung vergegenwärtigen. Ein Hinweis 
auf die Beispiele S. 278, Sp. 1, S. 307, Sp. 1,8. 242 ,Sp .2, 
No. 1 und S. 243, Sp. 1, No. 1 wird hier genügen. Dem 
aufmerksamen Hörer wird es nicht entgehen, wie durch 
die verschiedensten Klangmischungen der grämlichen 
Stimmung der Götter, dom bitteren Spotte Loge'» über 
die Hilflosigkeit derselben Kechnung getragen i«t, ebenso 
wie die Themen theils in ihrer ganzen Ausdehnung, 
theils in verkürzter Form oder auch mit veränderter 
Khytlimisirung auftreten. 

Durch all diese Leiden der von tödtliehein Schmerze 
berührten Götter ist Loge nieht gerührt , ja er kehrt 
sogar noch einmal die scharfe Schneide seiner Ver- 
schmitztheit gegen Wotan , wenn er sagt : „Die Khein- 
töchter rufen dich an, so dürfen Erlösung sie linden 7“ 
(A. 104, Z. 3.) Wotan entgegnet mit bitterem Grimme, 
dass es jetzt gelte, Freia zu lösen und die seligen Götter 
vor ewiger Schmach zu retten; es flammt in ihm der 
Entschluss auf, Hort und King zu gewinnen, und mit 
dem Wunsche glücklichen Gelingen» sehen ihn die Götter 
aus ihrem Kreise scheiden. 

Das Reif-Motiv führte uns in die 2. Scene ein, 
am Schlüsse derselben tritt cs bedeutungsvoll nochmals 
auf ; denn Wotan ’s Wunsch, „verlorener Jugend erlösen- 
des Gold zu erjagen“, ausserdem die verlockende Aus- 
sicht, durch den Ring die Welt bezwingen zu können, 
treiben ihn unwiderstehlich hinab zu den Bäumen, wo 
Alberich herrscht. Auch diesmal wird die scenische 
Verwandlung musikalisch unterstützt; die Erde scheint 
immer tiefer zu sinken, zugleich werden wir durch dn* 
chromatische Motiv (S. 307, Sp, 2) daran erinnert, dass Loge 
der herzlose Anführer auf dem Wege zu der Stätte 
ist, wo man Weibes Wonne und Werth nicht kennt. 
, En tsagung» . Motiv S. 243, Sp. 1.) 

(Fortitetaang folgt.) 


Kritik. 

Ur. \V. Stade. Psalm 121 für gemischten Chor and Solostimmen. 
Leipzig, G. llciuxc. 

Ernst der Geschmacksrichtung undGründlichkeit der 
musikalisch-technischen Arbeit kennzeichnen das vorlie- 
gende Werkchon (acapella)des vorteilhaft bekannten Ver- 


fassers; eine hervorstechende Eigenart freilich, eine nti* 
der Müsse gleichartiger Schöpfungen hervortretende be- 
sondere Physiognomie , welche ein tieferes Eindringen 
in die künstlerischen Absichten und die stilistische Be 
handln ngsweise veranlassen oder ubnüthigen könnte, 
finden wir nicht. Im Allgemeinen lehnt sich Stade in 
Auffassung und Stil an Mendelssohn an, so zwar, da».« 
wir dio zwei ersten Sätze, in welchen dieses Vorbild sich 
mehr geltend inacht, für die gelungeneren halten. Der erste 
Satz, Moderato, Cdur, */ 4 , ist in der Anlage und Durch- 
führung der gegensätzlichen Motive von guter Wirkung; 
auffallend ist nur, dass in dem bewegteren Mittelsatz, 
in welchem zwei Themen in contrapunclirter Combination 
verarbeitet werden, stets die gleichartigen Stimmen mit 
dem Thema nach einander cintreten (sielte S. 4 der 
Part. Takt 1 Tenor, Tukt 3 Sopran, T. 6 Bass, T. 8 Alt: 
ebenso S. 5: T. 1 Alt. T. 3 Bass; ferner: mit dem zweiten 
Thema : S. 5 : T. 1 2 Bas«, T. 1 4 Alt ; S. 6 : T. 4 Sopran. 
T. 6 Tenor ti. s. w.), ja noch mehr, dass selbst da, wo 
ungleichartige Stimmen sich ablüsen, die Themen doch 
immer in gleichartiger Gestalt aufeinander folgen, also 
Führer dem Führer, Gelährte dem Gefährten (siehe S.6: 
T.12 Bass, T. 14 Sopran, S. 7 : T.2 Sopran, T.4 Bass u. s. w.„ 
Da diese von der allgemeinen Kegel abweichende Welse 
folgerecht festgchulten ist, so müssen wir darin eine 
bestimmte Absicht erkennen; wenn wir aber einerseits 
einen sachlichen Grund dafür in der inneren Beschaffen- 
heit der Composition nicht zu entdecken vermögen, so 
können wir andererseits uus der Wahrnehmung nicht 
rerschliesaen, das» der Charakter-Unterschied der Stim- 
men dadurch abgeschwärht und die modulalurische Be- 
wegung aufgehaltcn wird. Der zweite Satz, Andante, 
F dttr, C, Quartett mit Chor, schlioest sieh im Stil, Clia- 
raktei und Gehalt an den ersten an; der letzte fugirte 
Satz (mit einer langsamen Einleitung) Allegro, C dur. zeigt 
dagegen eine unbestimmtere, allgemeinere Physiognomie: 
er ist im Ganzen etwas trocken und die vorherrschende 
Vierte lshewegung verleiht ihm etwas Steifes und Ein- 
töniges. Auch können wir nicht umhin, bei dem Fugen- 
thema 



an dem Nachsatz bei h und dem zweimaligen, in so 
naher Folge stehenden charakteristischen Sextensprung 
(a und b) Anstos» zu nehmen ; wahrend jener schon an 
sich den Eindruck eine» überfifissigen, sieh nachsclileppoa- 
den Anhängsels macht, verursacht dieser inderGcsanunt- 
bewegnng der contrapnnctircnden Stimmen mannicb- 
fnebes Stocken lind Zttrüekspriugen der harmonischen 
Folgen. Die (9) Schlnsalakte des ganzen Satze* dürften 
doch wohl etwas zu sehr dem SclihiSK-Auien in dem 
Händel’gchen „Jubilate“ nachgeluldet sein. 

A. Maczewzki. 
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Tagesgeschichte. 


Musikbriefc. Berlin . 

Richard Wagner wurde vom Vereiu der Berliner Musiker 
am Sonntag den 30. April itn Saal der Singakademie auf würdige Weine 
festlich empfangen. Kt war ein tchöner Gedanke, den Meister, der 
lange Jahre iu Zurückgezogenheit dem Vuterlande fern butte 
leben müssen , nun mit den Klängen »einer eigenen Werke zu 
begrüßen als zum Zeichen, das« er in diesen dennoch mitten 
unter uns immer fortgelebt habe und geliebt worden sei. Des- 
halb konnte er wobl sagen ; noch niemals sei ihm ein solcher 
Empfang geworden- Wur doch der Moment bedeutungsvoll und 
der UruM dieser Bedeutung würdig geuug. Unter der Leitung 
des Herrn Professor Stern vereinigte Berliner Cu pellen empfingen 
den Künstler mit rauschendem Tusch, iu welchen sieh die mit 
lautem Zuruf grüssendun Stimmen des übernu* zahlreich versam- 
melten Publicum* mischten. In der That machte der bis auf den 
letzten Platz gefüllte Sual nicht mehr. den Eindruck einer Privat- 
fe&tlichkcit, wie sie Wugner nur erwartet butte. Ucber viertausend 
Meldungen liatteu wegen Raummangels nicht berücksichtigt werden 
können. Dem gegenüber wird es erlaubt sein, von einem „Publi- 
cum“ zu sprechen. — Nachdem dieses Publicum, das sich beim 
Eintritt des so Begrüsaten erhoben hatte, erst mit ihm zugleich 
sich wieder niedergelassen, sprach Frau Johanna Jacbmann-Wag- 
ner in grosser Bewegung eine poetische Anrede. Hierin ward 
nämlich die deutsche Treue, die Treue an seinem Vater lande, he- 
tont , welche sich in dem rastlosen Schaffen Wagner*» stet* mit 
gleichem Ernst und in hoher Reinheit ausgesprochen hat. Denn 
niemals har er diesen geweihten Boden der Kunst im Tändeln 
mit dem Sehein, der Mode und der Lüge verutiebrt; sondern, 
was or darauf gebaut bat, das steht, wie ein gothischer Kirchen- 
bau, höchst rehend, doch immer ernst, fest und tief gegründet im 
vaterländischen Grunde und deni deutschen (»eiste, dieser Athen» 
Promachos für das Wahre, Schöne und Sittliche, in frommer 
Opferfreudigkeit geweiht. Dafür hat er »ein Leben eingesetzt; 
dafür sagt aas Vaterland ihm seinen Dank. — Der Anrede folg- 
ten zwei Werke des Meisters, in ausgezeichneter Weise vom grossen 
Orchester ausgeführt; die „Faust“-Ouverturc und der „Tannbäuser“- 
Msrsch. Es hiesee den Lorbe* rkrauz botanisch untersuchen, 
wollte mau die Gelegenheit benützen, die gewaltige Ouvertüre 
hier eingehend zu besprechen. Es genüge die Erwiderung auf 
einen unpassenden Einwand. Nur derjenige bedarf eines Schlüs- 
sels zu diesem Werke, der den „Faust“ noch »licht kennt (wobei 
Lesen und Kennen zweierlei ist); wer ihn aber kennt, der bedarf 
nicht mehr des Wagncr’schen Mottos als Schlüssel, da dieses Motto 
selbst nur die Quintessenz der Faustdichtung, und zwar der 
ewigen Faustdichtung, nicht nur der Goethe’scheu . enthält. 
Der Gott im Menschen will seine Freiheit; darum ist der Tod 
ihm erwünscht, das Leben verhasst. Das Gchundenseiu in das 
nie befriedigende Irdische, das friedlos Zeitliche, ist ihm seine 
Verdammnis*; die Zertrümmerung seines heillosen Ichs dünkt 
ihm sein heiliges Faustrecht. In diesem ewigen Couflict des 
Ewigen selber mit dem ewig Endlichen denn waun Stande 
„das Rad der Entstehung“ still? — liegt das Tragische über- 
haupt. Seit der Theophilos-Sago , so viel mau weis«, erscheint 
dies in der bekannten eigenthümlichrn Weise auf ein besonderes 
Subjert bezogen, Timotheus, Cyprian us, Faust, und so zur Tra- 
gödie geworden. Der Mensch unterliegt dem Oonflieic, welcher 
selbst verkörpert als der Böse erscheint. 

Doch zurück narb dieser Abschweifung in den Saal der Sing- 
akademie. — Die Wahl der beiden Werke war vorzüglich. Bo- 
zeichnete Faust den noch ringenden Denker, so galt der „Tann- 
häuser“-Marsch dem siegenden Sänger, der in di« offenen Hallen 
der Herzen einzieht. Diese tiefere Bedeutung erhob auch die 
ganze Ausführung zum Ungewöhnlichen. Wie konnte Wagner 
seinen Dank besser, schöner, vollständiger ausdrücken als durch 
das, was er nun that? Eine solche Capelle, so ganz in seinem 
Geiste, so vorzüglich geleitet, so durchaus angelernt, ihn zu be- 
greifen, eine solche unter die eigene Leitung nehmen hiess: zieh 


selber den grössten Genuss vergrößert wiederholen, den Musi- 
kern den schönsten Lohn, den sic als Musiker empfangen konnteu, 
sofort gewähren, und dem Dirigenten die höchste Anerkennung 
zu Theil werden lassen dafür, das er dem Meister das Orchester 
durch seine Leitung und Uebung lieb und wcrili gemacht; dom 
Publicum aber, den versammelten Freunden, ward gowiss dadurch 
die interessanteste Freude, wenn man so sagen darf, welche sie 
nur hätten erwarten können und gar nicht erwartet hatten. Es 
war also gleich liebenswürdig gegen alle Theil« und ausserordent- 
lich schön uud bescheiden von Wugner, dass er nuu selbst die 
Ouvertüre noch cininul leitete, wie deun auch dieser Entschluss 
von allen Seiten auf das Rauschend»«, applaudirt ward. Nicht 
sich selber feiern , die ihn feiernden Künstler feiern wollt« er 
mit dieser Handlung, und wer diese Bescheidenheit verstand, 
musste seineu Stolz darein setzen, nun sein Bestes zu thun. Das 
thatcu sie denn auch Alle. Wagner*» Leitung zeigte den Musiker 
allerersten Ranges, das musikalische Genie, wenn möglich , mit noch 
überzeugenderer Evidenz als das grosse Werk selber, das er diri- 
girte. Die Impcratoreuliaiid , dio den Stab schwingt, und jene 
unvergleichliche Begleitung der Linken, welche so zu sagen selbst 
zum Bilde der Musik wird, jene iu ihrer ruhigen Gewalt, diese 
bei aller Lebendigkeit durch die Bedout i ug dieses ihres „musi- 
kalischen Löbens“ so bewundernswerth mächtig und sicher wirk- 
sam, diese Meisterhände entfalteten denn doch noch manches Ver- 
borgene in der Fauatmusik und dies so leicht und klar, dass 
dem schönen Verdienst um die Einübung und um das Verständnis* 
dieser Musik durch solchen Zauberdank wirklich der schönste 
Dank gesagt sein musste. Dem, der sich so ungemein anerkennens- 
wert h und mit so überaus grossem Erfolge um ein solches Werk 
bemüht und sich dabei als einen so treuen und würdigen Jünger 
seiner Kunst gezeigt hat, dem kann ja nichts Erwünschteres und 
Beglückcudorcs geschehen, als uach aller Freude am eigenen Ge- 
lingen noch die letzte, höchste Freude an der Offenbarung dessen, 
was noch verborgen blieb, durch den Meister selbst, dem seine 
Bemühung gegolten halte. 

Zwar hat eine Öffentliche Kritik (!) über diese festliche Bo- 
grüssung Wagner** sein Benehmen als indiscrot gebrandmarkt. 
Abgesehen von der Indiscretiou solches Verfahrens ist dies eine 
entschiedene Beleidigung für die, welche dadurch als Künstler 
dargestellt werden, denen die Kunst erst in zweiter — dritter 
Lime was werth ist; »oll es aber ubsiclitlich einen Schatten auf 
diese freudige Feier und den Mann werfen, dem sie galt, so ist 
das mehr als Indiscretiou und Beleidigung und zählt zu jenen 
verwerflichen Versuchen, dem edlen Streben des seltenen Einzigen 
in den Augen der Menge anzuhängen, was es verächtlich oder 
lächerlich machen soll Verächtlich und lächerlich! — Genug, 
diese Begrüßung war würdig von Anfang bis zu Ende; Meister, 
Künstler und Freunde fühlten »ich dabei aufs Innigste verbunden. 
Doch sagte Wugner zum Schlüsse wohl mit Recht: wenn er nur 
auf Freunde vorbereitet gewesen, m> dürfte er doch wohl nuu 
heim Anblick des so gefüllten Saales dieses Wort nicht im strengen 
Sinn nehmen ; denn er müsste ja der glücklichste Mensch sein, 
wenn er so viele Freuude halte. — Gewiss sass da manch neu- 
gieriger Feind in den Reihen der versammelten Freunde. Die 
Neugier der Feinde liefert immer ein quantitatives Coraploracnt 
zur oft nur mangelhaften Anhänglichkeit der Freunde. Dass aber 
Wagner in seinem Vaterlande Freunde genug findet, die ihn nicht 
nur festlich begrüßen, sondern fest ihm anhange» werden, auch 
wenn ihr Grus« nur noch den Werken wird gelten können, die 
er ihnen hiuterlasscu , dafür brauchte ja nicht erst diese jubel- 
reiche Bcgriissutig ihr schönes Zeugnis» absu legen, dafür spricht 
eben seit Jahren sein Leben unter uns, auch da er noch fern war, 
in diesen seinen Werken. 

Er wird der Meister der Zukunft s«iu und hleibeu, aber die 
(»egenwart des Meisters hat uns nie gefehlt, seit wir kennen und 
liehen lernten, wodurch er Meister für alle Zeit ist uud bei uns 
gegenwärtig bleiben wird, auch wenn seine Zeit vergangen, 
wie die schöne Stunde der festlichen Begrüßung. 

Hans v. Wolzogen. 
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Dresden, 7. Mul. 

Der Pianist Georg Leiten, der bekanntlich seiner Zeit 
F. Liszt nach Rom begleitete, verweilt zur Zeit in Drosdcn. — 
Ein sehr besuchte« Concert gab Frl. Isidore von Reutter, „Sängerin“, 
wie die Ankündigung angab. Dieses Epitheton enthält eine Ge- 
schichte: Wie misslich ist eine Sängerin situirt, der heute die 
Böhne verschlossen ist. Bis jetzt wenigstens vermochte Frl. R. 
nicht, sich eine Stellung zu erobern, trotz sehr tleissigcr Studien 
zuletzt bei Roger. Ihre Altstimme ist knapp begrenzt und schon 
vom es an fliesst die Stimme nicht mehr leicht, sondern mannich- 
fueh gequält- Leidenschaft scheint die Dame nicht viel zu be- 
sitzen : sie sang eine polizeiwidrig langweilige Arie aus „Katharina 
Cornaro“ von Lnchner, merkwürdig unempftndsam. »Sonst noch 
Schumann, Schubert, und Verdi. Die freundlich Mitwirkenden — 
Frl. Doris KÖhme (Clavier), Hr Hess (Clavier), Hr, Hofopern- 
sätiger Degelc und Hr. Franke (Violine) — forderten als Bestes: 
Chopin’* Rondo für 2 Flügel, Hr. Dcgele die herrliche Arie aus 
Händel’* „Susanua“, und die Ddur-Sonute (.Clavier und Violiae) 
von Beethoven zu Tage. 

Im Uoftheater ist die „Vestalin“ in Aussicht genommen; 
von jedem neuen Werke wird man ini Interim indes» doch wohl 
für 4 — 6 Jahre nicht ahsehen wollen? Zum neuen Haus ist 
am 28. April der Grundstein gelegt worden, ohno jede Betbei- 
ligUDg der Behörden und der Künstlerschaft, fast heimlich. Die 
Führung de* Baues ist dem Bohne Semper’s, Manfred, auvertraut. 
Am Dieustug dem 25. reiste R. Wagner von hier wieder ab. 
Sein Verkehr beschränkte sich auf verwandtschaftliche und eng- 
vertraute Kreise. Aus der Künstlerschaft waren es nur die we- 
nigen älteren Mitglieder der Capelle, die Dresdens grosse Kunst- 
epoche theil# unter Führung des Meister» mit erlebt hatten, 
welche ihn nun wiedersaheu. Tag* darauf fand in dem Gewerbo- 
haus ein Concert mit dem Maunsfeldt’schen Orchester, das Hr. M. 
für die Saison in St. Petersburg engagirt hat, statt. Wagner’s 
Kaiser-Marsch bildete den Kernpunct des Interesses und ward 
hei ganz leidlicher Durchführung spannend aufmerksam entgogen- 
genommen. Der Eintritt der Themen ist wohl selten mit so 
bedeutender Wirkung , die sich an einigen Stellen hi* zum Er- 
greifenden steigert, vorbereitet. Frl. Marie Wieck spielte Mendcls- 
sohu's < » moll-Conccrt und zwar besser als cs der Flügel — ein 
ausgedienter Broodwod — zur Geltung kommen lies». Frl. Gutzsche- 
baucli von Leipzig sang Lieder von Volkmaun und C. A. Fischer. 
Da* machte schon stutzig, eine künstlerisch anständige Wahl in 
dieser Literatur ehrt die also Wählende. In der That 'hat man 
es mit einer ziemlich beträchtlichen Mezzosopranstimme zu thun. 
An sicherem Gesangstil fehlt cs der jungen Dame wohl noch; 
aber nicht an talentvollen Ausdrucksmomenten. Wie man den 
Namen (Jütische bauch ererben kann, ist juridisch begreiflich- Dass 
man ihn behalten könne, wäre ein Verbrechen an empfindsamen 
Ohren. Eine symphonische Dichtung „Carneval“ von C. A. Fischer, 
eine Art Suite, bildete des Conccrtcs zweiten Theil. Die 
Orchesterbehandlung ist sehr llsztig ohne listig zu sein, d. h. der 
Autor verdirbt sich durch Uebertreibung sehr oft den errungenen 
Effect. Auch ist der Plan der Musik nicht bestimmt fühlbar. 
An Phantasie und geistigem Schwung steht das Werk indes« 
ziemlich hoch. Die Tänze sind iheils, z. B. die Polonaise (an 
Liszt'» „Fe»tkläuge“ erinnernd), Bchr hübsch erfuudeu, theils 
doch etwas trivial. Dem Autor, der mit tüchtigen Kenntnissen 
in die Sphäre der neuen Musikbewegung eintritt, fehlt Etwas, das 
sich recht wohl erwerbeu lässt: vollendeter Geschmack für das 
ästhetisch Schöne. Wohl dem Kunst jünger, dessen Schaffenkeine 
schlimmeren Bedenken wachruft. C. A. Fischer ist Organist an 
der Kirche zu St Anna in Dresden. — Mit dem genannten Concert 
würde der Reigen schliessen. „Der Mai ist da, der liebe grüne 
Mai“, wie der Hirtenknabe im „Tannhäuscr“ in die Welt schal- 
meit. Freilich, hätte Wagner jeue« reizende Lied in diesem 
Mai erdacht, so würde er vielleicht in Moll goschrieben haben. 
»So kommt denn der Coneerte allerletztes hoffentlich nicht zu 
spat und zu gehöriger Kühle: das der Liedertafel für humane 
Zwecke, Ludwig Hartmann. 


Wien. 

(Schluss.) 

lieber das viorto Gusullschaftsconcert mit dem „Deutachen 
Requiem“ u. s. w. haben wir bereits oben berichtet. An dem 
ersten ausserordentlichen Gescllschaftsconcert« wurde mit Recht 
das allzu bunt zusammengewürfelte Programm getadelt Anderer- 
seits war es interessant, zwei berühmte Virtuosen: Nicolau* 

Rubinstein und Friedrich Grützmacher kennen zu lernen. — Den 
grössten äusseren Erfolg erzielte Hr. Nicolaas Rubinstein mit dom 
brillanten Vortrage des Liszt'schen Es dur-Concertcs. Der in 
plastischer Abrundung und perlendem Flussgang unübertroffenen 
Lauftechnik gegenüber erschien der stürmische Beifall des Audi- 
toriums vollkommen berechtigt. Aber wie das weisse Magnesium- 
lickt blendet Hrn. Rubinstein’« Spiel blos, ohne in erwärmen. 

Nicolaus Rubinstein beherrscht sein Instrument mit souveräner 
Uebcrlegcnhcit, ohne dabei Etwas zu emptlndcn — und wie e« 
scheint, auch ohne sich Etwas dabei zu denken. Von den 
furiosen Tastenstürmen seines sich in innerem Feuer mitunter fast 
verzehrenden berühmten Bruders Anton hält sich der glatte Tech- 
niker Nicolaus durchaus fern, vielmehr erinnert des Letzteren 
Manier in einem gewissen Stechen dos Anschlags, sowie in 
allerlei willkürlichen Vortragszierereien an dio Weise des früheren 
Tauaig. 

Mit allbekannten kleinen Stücken von Field, Schubert, 
Chopin, deuen gegenüber der Spieler sich die allerßTÖesten 
Virtuo«enfreiheiien erlaubte, scheiterte Nicolaus Rubinstein voll- 
ständig. 

Den directen Gegensatz zu dem Moskauer Pianisten stellte 
der Dresdener Violoncellist Hr. Grützmacher dar. Der gleichfalls 
mit einer uufohlbareu Technik ausgerüstete Künstler trat uns als 
ein ernster deutscher Muun gegenüber, der seine Virtuosität blos 
als Mittel zu künstlerischen Zwecken ansieht und dem Nichts 
mehr zuwider, als süssliche Empflndelei. Grützmacher'» Ton erschien 
voll und ausgibig, wenn auch nicht übermässig kräftig, sein Vor- 
trag bei edler Einfachheit von überzeugender Wärme, als einzigen 
übrigens durchaus berechtigten Effect mittels bediente «ich der 
Spieler hie und da eines ruckweise besonders energischen Bogen- 
einsutzes. Wie wenig übrigens Hrn. Grützmacher um sein per- 
sönliches Ich zu thun, bewies die Wahl des Schumann’schen 
A moll-Concertc« für da« Violoncell, Op. 129, eine musikalisch 
interessante, aber gewiss sehr undankbare Aufgabe. 

Die Ecksätze dieses 1858 componirten Coneerte* char&kteri- 
sirt eiue bi* zum Aeussersten gesteigerte nervöse Erregtheit, wie 
sie so recht dem letzten Schumann eigen ist. Dagegen erscheint 
der wunderbar innige Gesung des langsamen Mittelsatzes (F dur) 
wie ein Naehklang aus dem ein Jahr früher geschriebenen 
„Manfred**. Das Violoncell ist in diesem Concert so unselbständig 
und gedrückt behandelt, dass wir es beinahe bedauern, das« der 
Componist nicht aus den sehr edlen und für ein Spätwerk merk- 
würdig klaren musikalischen Gedanken eino reine Orchester- 
Phantasie (ohne obligate* Solo) gebildet hat. Wir geben hier 
nur den Eindruck eine* ein- und erstmaligen Hörens, sind daher 
stets bereit, unser Urtheil zu revidiren. Die Aufführung des 
Schumunn’schen Coneerte» litt übrigen* durch die grosse Hitze 
im Soulo. Hr. Grützmacher konnte Unreinheiten nicht vermeiden 
und musste wiederholt nnchstimmen. 

Ein klares Bild von Hrn. Grützmacher’« Künstlerindividua- 
lität gewannen wir erst durch den Vortrag seiner eigenen 
„Violoncoll-Phantasie mit Orchester“; als Virtuose ein erster 
Meister (wenn anch die Poesie Piatti's und die Bravour DavidofFs 
nicht erreichend), ist sciue selb.stschÖpfcrischo Erfindung gleich 
Null. Die übrigen Nummern des Coneerte» bestanden in mit 
Ausnahme der Gounod’schon Seronade nicht sehr animirten Lieder- 
und Arien vor trägen der Opcrnsäugcrin Frl. Minuie Ilauck, dann 
dem für Violine, Clavier und Harmonium (vom Componisten selbst) 
urrangirten „Benodictus“ aus Liszt’» „Krönungsmesse“, ein Stück, 
welche«, herausgerissen aus dem Zusammenhänge mit den Übrigen 
Nummern der Messe, als musikalisch arm keinen Eindruck macht, 
endlich Richard Wagner’» geist- und charaktervolle „Fauat**- 
Ouvertüre, welche, einige Schwankungen der zweiten Geigen ab- 
gerechnet, unter Hellmesbcrger’s Leitung zur vollständig* ten 
Geltung (besonders in geistiger Beziehung) gelangte and dem 
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Zischen einiger Grauköpfe rum Trott ton der ungeheuren Majo- 
rität des Publiconu mit ura so stürmischerem Beifall aufge- 
nommen wurde. 

Das sweite ausserordentliche Gesellschaftsconcert brachte in 


holt tu tief sang und einmal durch unrichtigen Einsatt ihrer 
Partnerin, Frl. Gindele, eine rollige Panik einjagte, ron der sich 
die Altistin den ganien Abend nicht tu erholen vermochte; — 
ferner der Uli. Pirk, Krau»*, Raindl und des Prl. Wolf, welche 
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»tarker und auserlesener Besetiung (ein Chor von 3Ö0 Per- 
sonen etc.) in würdiger, exacter Gesammtaufführung Seb. Bach 's 
hier lange nicht gehört« „Matthäus-Passion 44 . Die Soli waren in 
den Händen der Frau Dustmann, weiche, sehr indisponirt, wieder* 


sich um ihre kleine Partien mit wechselndem Glücke aufrichtige 
Mühe gaben, endlich zweier eigens für diese Aufführung nach 
Wien berufenen ausgezeichneten deutschen dramatischen Sänger, 
der HH. Vogl aus München und Hill aus Schwerin, von denen 
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der erste den Evangelisten mit wunderbarster Nufiiteiruiig ganz 
unübertrefflich sang, wahrend Hr. Hill «eine offlciell kuudgegcheno 
„Heiserkeit 4 * durch seine tief empfundenen, wahrhaft noblen Vor- 
träge ganz vergessen lies«. 

Beide Haste halten sich übrigens schon gelegentlich der in 
diesen Tagen veranstalteten Festeoucerte des Toukünstlerverein« 
„Haydn“ (welcher, als GawmiannVohe Tonkünstler-Sorictät 1771 
gegründet, die Feier seines hundertjährigen Bestehen« beging) 
die wärmstem Sympathien erworben. 

Das Programm der beiden Festakademic» bestand in einer 
llaydn’schen Symphonie-Introduction als Kröffnuiigsmusik, einem 
»ehr matten Silberstein'schen Prologe, gesprochen von Hrn. 1 Le- 
winsky, welchem am ersten Abende die „Schöpfung“, am »weiten 
die „Jahreszeiten“ folgten. In der Direct io» ulternirte» die J11I. 
Dessotf und Ilellmesherger, Solisten waren am ersten Ahende die 
beiden Huste, daun Frau Dustmanu, bei deu „Jahreszeiten“ Frl. 
Minnie Hauch, die sich al» Oratorieiisungerin nicht glücklicher 
einführto, wie itn ersten a. o. (»esellachafisconcert •) , Hr. Vogl, 
llr. Kraus, der für den unpässlich gewordenen Schweriner Hast 
ciasprang. Die „Jahreszeiten“ gingen nicht durchweg entsprechend, 
die köstliche „Weinlese“ kam durch eine gewisse Singfaulheit 
der Soprane nicht zur gewohnten Wirkung. 

Aber die Aufführung der „Schöpfung 44 war die beste, deren 
man sich seit Jahren erinnert, alle Mitwirkenden gaben sich auf- 
richtige Mühe, dem unsterblichen Werke der von uns wiederholt 
beklagten grausen Akustik de« Burgtheaters (seit undenklicher 
Zeit das Local dieser „Akademien“, ) auni Trotz den durchschlagend- 
sten Effect zu sichern. 

Vor Allem aber waren es die Hfl. Vogl und Hill, welche 
uns einmal wieder eclautnt darlegten, das« die llaydnVhe Üra- 
torienmusik, wenn mau ihr auch keine einzige Note zusetzt, son- 
dern »io ganz so singt, wie sie geschrieben, aber jeden Takt, 
jede einzelne Phrase mit Wärme und Bedeutung betonend, jedes 
Wort im modernen Sinne musikalisch dcclamirend , uns heute 
noch so frisch und lebensvoll gegcnüberstcht, als vor den nahezu 
achtzig Jahren, die «eit ihrer Veröffentlichung vergangen. 

Von den zwei Gästen behauptet llr. Vogl durch Jugendkrnft 
und Glanz de» Organes, welche« schon an und für «ich Sensation 
erregte, den Vorrang; wir buben Ilm. Vogl voriges Jahr deu 
Sigmund in Wagner’s „Walküre“ singen gehört und schon da- 
tnala den Sänger als vorzugsweise heroischen Durstcller ebarak- 
terisirt. Dass er auch Lyriker, hat er uns diesmal gezeigt. 

Hr. Hill £ibt an Würde, Feinheit und musikalischer Voll- 
endung des Vortrages dem Münchener Tcuoristen Nichts mich, 
»eine Textausspruche ist noch bedeutsamer pointirt, er entwickelt 
zugleich mehr Wärme, als Hr. Vogl, aber der edel klingenden, 
sympathischen Bassstimme mangelt die Jugeudfriiiche, die tiefsten 
Töne entbehren des Körpers und der Farbe, die höchstcu sprechen 
schwer an, nur in der Mittellugc überwindet da» Organ den Bei- 
schmack des Hohlen, Trockenei) und wird männlich sonor. 

Die kleineren Ooncerte dos liebensw ürdigen Pianisten Kpstcin, 
(dessen interessanteste Nummer ein reizendes (’lnviorconcert Bdur 
von Händel) , der trefflichen Sängerin Hegau etc. nur nominell 
anführend und uns einen ausführlicheren Bericht über den aus- 
gezeichneten Violinisten Hrn Herkmauu (der noch hart vor Thor- 
lil um der Saison unsere Stadt besuchte) für da» nächste Mal 
aufsparend , wollen wir den ohnehin schon iibermö*nig lang ge- 
wordenen Musikbrief mit dem Heferate über die zwei letzten Cou- 
certe der Philharmoniker beschliesscit- 

Im siebenten Philharmonischen Concerto horten wir zwei 
neue, d. h. für Wien unbekannte Symphonien von Mozart und 
dem hier stabil lebenden jungen Clavicrlehrer Josef Förster. In 
beiden Werken nehmen die Sätze an Werth stufenweise ab. Die 
Mozart 'sehe Symphonie (Cdur, 1780 geschrieben , Breilkopf und 
llärtel'sche Partiturenausgabe No. 1U) bietet in ihren ersten 
Sätzen (ein Menuett fehlt, das Andante ist blos für Saiteninstru- 
mente geschrieben) die reizendsten Melodien und in allen den 
sprudelndsten TonlluM, ihre Gesanuntstimmung ist aber nach 


*) Auf der Bahne nrginten di» blühend» Jagend, die natürliche <»r*xie, das 

r*ii*ttde Hpiel der lie I mmi ■ würdigen Hängen n «n dem Eindruck:» vielfach du*. 
wm ihm L«b«n and Wftnue de« «tet* oorrwcUn «baldig bleiben. 


unseren heutigen Anschauungen eine gar zu harmlose, selbst* 
genügsame, Alles geht in einer gleichförmigen, mau möchte sagen 
unbarmherzigen Heiterkeit fort. Förster» Symphonie (Cinoll) ist 
da» vielfach rohe und unreife Product eines nicht wegzulcug- 
uciidcn Talentes, dessen Stärke freilich mehr im Gestalte» , in 
Plan und Anlage instrumentaler Sätze, al» in der melodischen 
Erfindung zu suchen. 

l)o» Haupttheina des ersten Satze«, fast Note für Note in 
Mendelssohn'» Amoll-Symphonie enthalten, spricht doch eine so 
ganz verschiedene, männlich ernste i, Brahms verwandte) Stimmung 
aus, das« man es dem C'omponisten als unbestrittene« Eigent bum 
zusprechen muss. Die thematische Durchführung dieses ersten 
Satzes geschieht mit viel Geschick, das Adagio .spinnt sich schon 
mühsamer mit SchumAnn'schen Molodieglicdern fort (ein grösserer 
plastischer Gedanke wird vermisst), in dem recht frisch, orchestral 
gedachten Scherzo hat «ich bereits der trivialste Walzer eingc- 
Kchlichen, das sehr vielversprechend beginnende Finale verzichtet 
alsbald auf jode eigene Tousprache und wirft «ich ganz Beet- 
hoven (7., 9. Symphonie) und Schumann (Ouvertüre, Scherzo, 
Finale, „Manfred" etc.) in die Anne. Es fehlt in der Symphonie 
durchaus nicht an feinen, überraschenden Dötailzügen, besonder» 
sucht der rompouist die Hückgäugc zu ursprünglichen Themen 
so eigeuthümlich al« möglich zu gestalten ; die Instrumentation 
ist sehr roh und überladen, hier arbeitet Josef Förster von An- 
fang an mit vollen Segeln, vor Allem die Pauke läsAt er nimmer 
zur Hube kommen. 

Gluuzpunct diese» mit Mehuls „La chasse du jeune Henri IV“ 
eröffn cten Concertes war nach Beifall und Ausführung die präch- 
tige F dur-Toccata von Sebastian Bach in Esser's bekannter In- 
st rumeutirung. 

Da« achte und letzte philharmonische (oncert brachte die 
Lisat’sche symphonische Dichtung „Orpheus“, für welche wir uns, 
aufrichtig gesagt, nicht begeistern können: es liegt eine eigen- 
tliümlich »chwüle Melodik in diesem langathmigen Adagio , der 
sehr schöne und edle musikalische Hauptgedanke findet nicht die 
entsprechende Ausführung, sondern wird durch die abenteuer- 
lichsten, dubei ruhelusesteu Modulationen fast alles K fites beraubt. 
Iustrumentirt ist der „Orpheus“, wie fast jedes Liszt'sche Or- 
ehesterwork, wahrhaft berauschend, di«' in dem beigegebenen fran- 
zösischen (von P. Cornelius übersetzten) Programme ausgedrückte 
dichterische Intention vermochte unsere« Erachtens der Compouist 
hier nicht entsprechend verständlich zur Geltung zu bringen. 
Mit den „Pr^ludes“ hält der freilich von vornherein viel kleiner 
angelegte „Orpheus 44 nicht entfernt den Vergleich aus. 

Freilich ist der Geist, der uns aus dem „Orpheus“ entgegen- 
weht, ein uugleicb originalerer, al« wir denselben in einer gleich- 
falls atifgeführten Novität von Goldmark, einem Orchester-Scherzo 
aus Knioll, zu finden vermochten. Dieses Stück, welche« vor 
Liszt die entschiedensten musikalisch formellen Vorzüge voraus 
hat: natürlichen Fluss, Klarheit, Abrundung . Steigerung etc.« 
schlies«! sich in den Gedanken so enge an Mendelssohn und 
Schumann an, der Hauptsatz liegt so direct im Scherzo de« 
„Sommcrnachtstraunifs* 4 (auch in der Instrumcntirung) rorge- 
leichnet, da«« wir diesen Abfall de» Compouisten von der in 
seinem B dur-Uuurtette,der „Sakuntala'*-Uuvcrturc u. A. gewonnenen 
charaktervollen Selbständigkeit anfangs beklagten. Wir erfuhren 
jedoch von Goldmark selbst, das« dieses Emoll-Schcrzo I ursprüng- 
lich in K«inoll geschrieben) zu einer bereits vor 10 Jahren com- 
pomrlen Esdur-Symphonic gehöre, die der Autor al« durchaus 
nicht mehr seinen jetzigen Standpunct bezeichnend nicht ver- 
öffentlichen wollte. Nur um einmal wieder ein Orrhesteratuck 
von «ich zu höret) und sein Vermögen, orchestral zu denken und 
auszuführen , zu prüfen (was im Hinblick auf sein ange- 
strengtes Arbeiten an der Oper „Die Königin von Baba 4 * »ehr 
begreiflich), bat Goldmark das Scherzo, einen halben Ton höher 
irno**cribtrt , etwas schärfer abgerundet und neu iustrumentirt, 
den Philharmonikern zur Aufführung eingereicht, und man muss 
sagen, klingen könnte das gar nicht uoblor und gra/.iöser, der 
Erfolg war daher auch ein vollständiger, du Scherzo musste 
wiederholt werden. 

In den dem „Orpheus“ folgenden stürmischen Applaus mischten 
«ich einige Oppositionsrufe 
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Kingerahmt wurde «1a* Ooncert von zwei bekannten glänzen- 
den Perlen der musikalischen Literatur: Srhuniaiiu't* „Manfred“- 
Ouvertüre und Beethoven*» achter Symphonie in K, die einmal 
ganz jene Aufführung fand, die Richard Wagner in »einer geixt* 
vollen Broohure „Ueber da» Dirigiren“ so überzeugend ab die 
allein richtige auscinandersatxl : Massige» Tempo de« 3. Saue* 
> besonder* des Trio) u. *. w. Ihn* Publicum arceptirte die 
Wagner sehe Auffassung mit ungut heil tem Beifalle, da« köstliche 
Allegretto wurde wiederholt. 

Die Saison 1870 — 71 hat die Philharmoniker und ihren 
«ackeren Dirigenten ilrn. Deasoff mehr denn jede« der letztem 
Jahre ilt der Gunst der gebildeten Wiener Musikfreunde neu 
kfmtijft Dr. Th. Helm. 

Kürzere Correspondenzen . 

Carlsbad. 2. Mai. Glücklich, endlich den Winter auf Reisen 
geschickt zu hüben, erfreuen wir uns nun wieder der Klange der 
himmlischen Kuusl. Wir hnhen unsere musikalische Saison eröffnet 
und köinieu ohne Ruhmrederei behaupten, dass dir aufgefÜhrteu 
Stücke mit der gewünschten Wärme und Genauigkeit durch 
unsere sich der trcfllicheu Direction Aug. Labitzkys erfreuende 
Curcapelle zur vollsten Geltung gebracht wurden. Das Er- 
öfluungsprogrumm brachte u. A. Keiueeke’s Frirdcusfeier-Kest- 
ouvertufc Und den Kaiser-Marsch von R. Wagner. Was letztere« 
Werk anbelangt, so ist es — wie llr. Dr. Stade in No. 17 dieser 
Zeitschrift treffend bemerkt — in der That ein Bild des wirken- 
den deutschen Geistes, ja des deutschen Charakters seihst, ein 
Bild, dessen Grundzüge Kraft und Energie auf der einen, Milde 
und Innigkeit auf der anderen Seite zeigen Seien wir daher 
stolz auf den Meister, indem wir alle fühlen, was wir ge- 
worden sind. — Um noch über den heurigen Stand unseres 
Orchester* etwas zu sprechen, so muss man mit Befriedigung ge- 
stehen, das* es durch Vermehrung des Personal*, unter Anderem 
durch Aufnahme einer Harfenistin, einen schönen Fortschritt er- 
kennen lasst. Wir wünschten nur, dass unser Publicum auch 
einen Fortschritt bemerken liesse, ferner dass uns im Winter die 
Göttin der holden Kunst jetzt nicht mehr so stiefmütterlich be- 
handeln möge ! — Da ich mit meinen Mitthcilungcu über musika- 
lische Ereignisse in der Saison 1870 immer noch im Rückstände 
bin, so will ich bei dieser Gelegenheit derselben in Kürze er- 
wähnen. Concerte unter Mitwirkung einheimischer Kräfte gaben 
der Organist llr. 11. Stiehl , die Violoncellisten 1111. Dieni aus 
München und Szezepanuwski au« Warschau, die Giwangssolisten 
Frl. Anna Regan und llr. Gnst. Walter aus Wien (ein Wobl- 
thätigkeitiM onrert ferner die Pianistinnen Frl. Marie Wieck aus 
Dresden, Frl. Czermak aus Prag, Frl. Sofie Hiegenfeld aus War- 
schau und Laufs Kahrcr au* Wien u. A. Das Curorcbester brachte 
folgende« Neue zu Gehör: Die Ouvertüren zu „Der Haidem hacht“ 
von Holstein, „Ein feste Burg 4 * von Ralf, zu „Dimitri Donskoi“ 
von Ruhinsteiii, zu „Jery und liätely“ von Stiehl, zu „Coitouche“ 
von Hofmaim, Ouvertüre fantastiqne von Lnbitzky, „Wollenstem* 
Lager“ von Rheinberger, II moll-Symphonie von Schubert, Serenade 
von Wucrst, Tanzmomeute von Merbeck u. A. ni. Zur Wieder- 
holung kamen Symphonien von Beethoven, Mendelssohn, Mozart 
and Haydn, Thcilc aus Rtioacki'i „Manfred“ etc, — In» Theater 
waren Offenburb und Supp«' die beschworenen Hausgötter, des- 
halb sei Schweigen unser Amt. A. J. 

Cassel, 28. April. Neben einigen neu einstudirten Opern 
(„Afrikanerin“, „Si-baiispieldireetor“, „Schweizerfamilie“? ging 
an 26- Murz zum ersten Male auf unserer königlichen Bühne in 
Scene. „Richard Löwe ober*“ von Grdtry, welche itn Gau zen bei- 
fällige Aufnahme fand. Die Mimik im Allgemeinen ist recht me- 
lodiös. oft rührend, charakteristisch und von guter Wirkung auf 
der Bühne, wenn auch nicht von scharf ausgeprägter Selb- 
ständigkeit, in einigen Zügen dagegen voraltet und ver- 
blasst. Eine eingehendere kritische Beleuchtung unterlassen wir 
bei dem nicht unbekannten Werke. Die zweimaligen Auf- 
führungen waren sehr befriedigend und zeugten von guter 
Vorbereitung. Unter den Solisten (hat sich ganz besonders llr. 
Schmitt in der sehr umfangreichen Hnuptpartie des Blondel 
hervor, für deren treffliche Darstellung der Hänger reichen und 


wohlverdienten Applaus erntete. llr. Zottmuycr sang die sehr 
unbequem liegende Partie des Richard mit gewohnter Sicherheit 
und inniger Empfindung, und wurde namentlich da» Duett im 
2. Acte, von ihm und llrn. Schmitt gesungen, mit grossem Beifall 
nufgcnommcri. Fruuleiu Mcissuer (Gräfin Margarethe von Artois) 
leigte ihre grosse Kehlfertigkeit in -den X'oloraturcu, die im 
Ganzen correct und mit Wohllaut zum Vortrag kamen. Fräulein 
(Temen* (Fanny) und die übrigen Darsteller der kleineren Rolleu, 
die 1111. Lindeinann und Schulz, Kraul. Turba und Früul. Caten- 
husen, leisteten Befriedigendes. Die Chöre wnrnu sehr gut studirt 
und das Orchester spielte mit gewohnter Routine. — In den Tagen 
vom 16. bis 1H. April nahmen die Gastvorstellungen der Frau 
Desir^c Artot mit italienischer Opcrugescllschafi auf hiesiger kgl. 
Bühne die Haupt aufm erksamkeit unseres musikalischen Puhlicums 
in Anspruch. Die Wiedergabe vom „Barbier von Sevilla“ und von 
Gouuod’s „Faust“ rechtfertigt vollkommen den Ruf, welcher den 
Künstlern vornusgiiig. Frau Artot'* Stimme ist zwar nicht von 
grosser Schönheit, ein Mezzosopran , welcher jedoch so geschult 
ist, dass sich die Künstlerin die kühnsten Coloraluren Zutrauen darf. 
Die vortreffliche Ausbildung der Stimme ergibt die Vorzüge der 
italienischen Schule: Natürlichkeit und Ungezwungenheit heben 
jede Vorstellung von Anstrengung uud Schwierigkeit auf; jeder 
Ton wird sorgsam gebildet uud nuaucirt, der Vortrag ist ent- 
schieden und sicher nccentuirt, pointirt und mit Feuer und Grazie 
belebt. Frau Artot war als „Koame“ ganz Kunst vom Scheitel 
bis zur Zehe, Bewunderung und Interesse bis zum Enthusiasmus 
erregend. Auch das übrige Personal der italienischen Opernge- 
telUchaft : Signore Palemti, erster Tenor der Italienischen Oper 
in Paris (als Graf Almaviva), Signore Bossi, erster Bassist der 
Italienischen Oper in Moskau (als Doctor Bartolo) ur.d Signore 
dePadilla, Bariton der Italienischen Oper in Moskau (ab Figaro) 
leisteten Ausgezeichnetes, und unsere einheimischen Künstler, die 
HH Lindemann, Schmitt und Schulz, sowie Fräulein Turba, die 
in anerkennenswert hör Weise sich der Mühe unterzogen hatten, 
ihre Partien in italienischer Sprache m »tudiren , brachten die- 
selben vortrefflich zur Darstellung, wofür sie denn such von dem 
sehr nnimirten Publicum mit reichem Beifall belohnt wurden. 

A. B. 

Cölfl, 1. Mai Unser Toukünsilervorciu hielt am 27. April 
seinen zweiten öffentlichen Musikabend im *babellen»aale de* 
Gürzenich. Ein recht zahlreiche» Publicum hatte sich ein ge- 
funden und nahm die Vorträge mit lebhaftem Interesse auf. Das 
Programm bot diesmal nur Moderne»; Rob. Schumann musste die 
Antike vertreten. Zuerst figurirte die Suite für Pianoforte zu 
4 Händen Op. 7 vou Wold cm ar liargiel , gespielt von den HU. 
Nie. Hompesch und Didor Seins Die fünf Satze, nach alter Weise 
benannt, sind im Ganzen recht fl i essend und durchsichtig in der 
polyphonen Führung; besonders varlheilhaft zeichnet sich in dieser 
Hinsicht der vierte Hatz „Air“ au«. Sodann folgten die drei 
letzten Sätze nus dem Streichquartett Op. 17, No. 2 (Amoll) von 
C. O. P. Grädener, ausgeführt von den JUL v. Königslöw, 
Derekum, Japhn und Reitsburg. Das Andante im Variationcnstil 
imitirte im ersten thematischen Satze und namentlich in den 
Sehl usawendun gen geradezu Ilajdn'scho Einfachheit, wozu der 
thematische Mittelsatz mit seinen gehäuften Dissonanten schlecht 
passen will. Ifie Variationen sind meist recht hübsch; überhaupt 
machte das Andante den besten Eindruck. Presto und Finale 
boten nicht« Sonderliches an Inhalt. Mit Begeisterung aufge- 
nommen wurden vier „Mnrchenhilder“ für Pianoforte und Viola 
(Op. 1 13 1 von Roh Schumann Das letzte musste von den Vor- 
tragenden HH. Heiss und v. Königslöw da cupn gespielt werden. 
Drei Lieder für Sopran : „Herbitlied“, „Reue“ und „Do« Mädchen 
und der Schmetterling** von unserem Conccrtmeister G. Japha 
wurden von Frl. Marie Sartorius mit Ausdruck gesungen. Wir 
haben mit Bedauern im Programm den Text vermisst; so, ohne 
Text, können wir kaum ein eingehendere« Crthell wagen. Frl. 
Sartorius bewies übrigens auch diesmal eine starke Neigung zu 
scharfer Intonation. Den Schluss machte dos Clttvierquartctt 
Op. 26 (Adur) von Job. Brahms. Wir halten dieses Quartett 
narb polyphoner Stimmführung und Formgewaudtheit für ein 
Meisterwerk, der Fluss wird von Anfang bis zu Ende durch keine 
Klippe gestört. Auch darin zeigt zieh Brahms genial, dass er 
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um Motive nicht verlegen ist ; frisch und kühn greift er eich ein 

— oft nur h&raonische« — Motiv heraus und errichtet darauf «einen 

reichen Ifru Den CUvierpart hatte diesmal Hr. Fr. Gernsheim, 
den wir für einen ganz besonders tüchtigen Interpreten Brahms'- 
«eher Com Positionen halten. — Die k. bayr. Kammersängerin Frl. 
Sophie Stehle hat ihr hiesige« Gastspiel beendet. Sie trat vier 
Mal auf, als Elisabeth , G reichen, Gräfin in „Figaro'a Hochzeit“ 
und Carlo Broechi. Die Stimme ist besonders in der Mittellage 
gross und voll; ihr eigentlicher Charakter ist überhaupt Mezzo- 
sopran. Der hohe Ruf, dessen die Künstlerin in München geniesst, 
ist gesanglich wohl gerechtfertigt durch die künstlerische Stimm- 
behandlung und Verwendung der gegebenen Mittel, dann aber 
ganz besonder« durch den ausserordentlich lebhaft dcclamatori- 
«chen Ausdruck , unterstützt von der 'lebendigsten .dramatischen 
Action. Die Gräfin stand ihr nach unserer Meinung am schlech- 
testen an (die grosse C dur- Arie im 3. Acte sang sic in B) ; auch 
über die Gretchen- Auffassung Hesse sich streiten. Dagegen zeigte 
sie sich wirklich meisterhaft in der dramatisch-declamatorischen 
Musik Wagner*«. Obwohl wir an eine so gluthvollc Darstellung 
der Elisabeth nicht gewohnt sind, erzielte sie doch den voll- 
ständigsten Erfolg. A. G. 

Mosbach. Dass auch in unserem kleinen Städtchen Sinn und 
gewissenhafte Pflege der Musik mit jedem Jahre zunehmen, be- 
weisen wohl die beiden letzten Aufführungen des unter der um- 
sichtigen Leitung de« Uro. Pf. Nüsslc sichtlich erblühenden 
„Vereins für geistlichen Gesang“. — Derselbe veranstaltete zum 
Andenken an unsere im Kriege gefallenen Helden am 29. März 
eine Uedäohtn isafeier , deren Ertrag zum Besten verwundeter 
und kranker Krieger bestimmt war, deren Programm sowie 
gelungene Ausführung unsere vollste Anerkennung und wohl 
auch eine Erwähnung in Ihrem geschätzten Blatte verdienen. 

— Der Bedeutung des Concertos entsprechend hatte man für diese 

Aufführung Beethoven’» „Eroica“ und „Ein deutsches Requiem“ 
von Brahms gewählt Wenn wir bedenken, welch hohe Au- 
forderungen diese beiden Werke, ganz besonders das letztere, 
an die Aasführenden (die hier meistens aus Dilettanten bestehen) 
stellen, so dürfen wir dem Verein, insbesondere den rastlosen Be- 
mühungen des musikalischen Leiters desselben, Anerkennung und 
Dank nicht versagen, sowohl für die Wahl selbst, als auch dafür, 
dass keine Mühe gescheut wurde, um eine so wohlgelungene 
Wiedergabe der Werk© zu erzielen, die sogar bei Vielen den Wunsch 
einer Wiederholung des Requiems rege machte. — Demzufolge 
veranstaltete der Verebt denn auch um 16. April in der Stadt- 
kirche eine nochmalige Aufführung des Requiems, die sich 
diesmal eines noch zahlreicheren Besuches zu erfreuen hatte. — 
Möge der Verein fortfahren in seinem erfolgreichen Streben, 
ausser den Werken der älteren Meister auch die bedeutendsten 
Erscheinungen der Gegenwart im Gebiete des geistlichen Gesanges 
zu studiren und zu deren Einbürgerung beizutragen. 11. 

MÜnchtn, 20. April. Vierte« Concert der musikalischen 
Akademie: Die „neunte Symphonie“ hatte mit gewaltiger An- 
ziehungskraft eine ungewohnt zahlreiche Zuhörerschaft in das 
Odeon gelockt. Um du« Gelingen dieses so schwierigen Werkes 
machte sich hauptsächlich der aus der k. Vocalcapellc und obersten 
Gesangseiasse der k. Musikschule bestehende Chor verdient. Von 
den Solisten konnten die Träger der Baas- und Sopranparlie 
(Hr. Fischer und Frau Possart) durchaus nicht genügen. Daa 
riesige Tonwerk wurde mit der ihm gebührenden Pietät aufge- 
nommen. Einen desto schwereren Stand hatte der darauf folgende 
„Kaiser-Marsch“ von Richard Wagner, dem scharfe Opposition 
emacht wurde. Da« von Hrn. Benno Walter mit gewohnter 
irtnoeität und „gewohntem“ Beifalle obenfalls bald „ „gewohnte““ 
MendeUsohn’sche Violinconcert orregte uns den „fr ev Ion“ Wunsch, 
dass unsere Geiger endlich einmal ein neues Concert (es soll ja 
deren von Bruch, Svcndsen etc, geben; entdecken mochten; oder 
muss es ewig wahr bleiben: „Was die Alten sangen, zwitschern 
unsre Jungen“? Händel*« urkräftiger hundertster Psalm machte 
den Schluss des denkwürdigen Concertes. M. 

Zürich. Unser diesjähriges Charfreitagsroncert nimmt in der 
Reihe der hiesigen Musikauflührungen einen Ehrenplatz ein. Der 
gemischte Chor führte vor einem über 2000 Personen zählenden 


Auditorium Beethoven*« Missa solemnis auf und zwar in einem 
Grade von Vollendung, den wir — offen gestanden — für un- 
möglich hielten. Auch uicht ein einziges Mal wurden die Zuhörer 
durch die Ausführung auf die eminenten Schwierigkeiten dieses 
Riesenwerke« aufmerksam gemacht. Der Chor sang von Anfang 
bi» zu Ende mit einem Feuer und einer Ausdauer, welche nur 
die höchste Begeisterung zu erzeugen vermochte, und nicht nur 
wurde wirklich Alles richtig gesungen, sondern auch der Vortrag 
war durchweg ein künstlerisch durchdachter, klar und verständ- 
nisvoller, weshalb denn auch dieses, so lange Zeit selbst von 
Musikern für unausführbar und ungeniessbar erklärte Werk hier 
einen so gewaltigen und erhebenden Eindruck auf die gesammte 
Zuhörerschaft hinterlioas. Die Solopartien lagen in den Händen 
der Damen Walter-Strauss aus Basel, Uegar- Volkart aus Zürich 
und der IUI. Horchers aus Wiesbaden und Musikdirector Atten- 
hofer aus Zürich. Das VioUnsolo im „Benedictus“ spielte der Con- 
certmeister des Tonhalleorcheslen, Hr. Kahl. Sie alle entledigten 
•ich ihrer Aufgabe in würdiger Weise; ganz besonders heben wir 
di© Leistungen der beiden Damen hervor, deren wohlgeachulte, 
sympathische Stimmen namentlich im „Sanctus“ von ganz ergreifen* 
der Wirkung waren. — Den wichtigsten Anthoil an dieser gelungenen 
und erhebenden Aufführung müssen wir aber unserem Musik- 
director Friedr. Hegar zusprechen. Seinem Feuereifer, der Alle 
mit eich fortrisa, und seiner unerroüdHchen , selbst vergessenden 
Thätigkeit ist es zu danken, dass der Chor vor den colossalen 
Schwierigkeiten nicht zurückschreckte, sondern es dahin brachte, 
dass die schwierigsten Stellen oft gerade die wirksamsten waren. 
Das konnte nur unter einem Dirigenten gelingen, der so wie Hr. 
Hegar die genialste Auffassung des Kunstwerkes mit der genauesten 
Kenntnis« der Geaangstechnik verbindet. — Am 13- April fand 
endlich auch das 5. Abonnemontconcert statt, welches in Folge 
des vielbesprochenen Tonhallckrawall» bis in den Frühling hinaus- 
geschoben werden musste. Das Programm enthielt an Orchester- 
werke: Ouvertur« zu „König Manfred“ von Reinecke, „Fee Mab“, 
Scherzo aus „Romeo und Julie“ von Berlio« und Serenade für 
grosses Orchester in D dur von Brahms. Die ersten beiden Stück« 
wurden hier zum ersten Mal anfgefübrt, und ea erfreute «ich 
namentlich die trefflich executirte Ouvertüre einer warmen Auf- 
nahme von Seiten des Publicum«; da« Berlioz’sche Stück dagegen 
vermochte nicht durchzuschlagen, obschon auch hier die Aus- 
führung, einige Unreinheiten in den Blasinstrumenten abgerech- 
net, recht befriedigend war. Die Serenade von Brahms ist kein 
Effectstück und rief demgemäss auch keine stürmischen Beifalls- 
bezeugungen hervor; trotzdem fühlte man, dass dos Publicum 
sich freue, dieses Stück wieder einmal zu hören. Die Serenade 
wurde hier schon zu verschiedenen Malen ajfgefUhrt und wird 
ausserdem von den meisten vorgerückten Dilettanten vierhändig 
gespielt, sodass sie »ich hier einer gewissen Popularität erfreut, 
welche wir ihr auch anderwärts wünschen möchten. — Als SoHsten 
trat Frl. AnGLallement aus Lübeck auf; sie sang die Arie aus 
„Elias“ : „Höre Israel“ und Lieder von Schubert, Schumann und 
Mendelssohn. Die Dame besitzt eine wohlgesehulte hohe Sopran- 
stimmo und sang namentlich die Lieder sehr hübsch. Der Vor- 
trag der Arie war etwas matt, was jedoch wohl grosstentheils der 
Befangenheit zuzuschreiben ist, durch welche Frl. Ard-Lallement 
hn Anfänge ihres Auftreten« beeinflusst war. 

Coneertumschau. 

Altona. Concert der Singakademie am 5. Mai: 1. Act aus 
„Kunranthe“ von Weber, „Stabat matcr“ von Rossini. 

Amsterdam. Am 18. April erfolgreiche Aufführung der. 
Schumann 'sehen Scenen aus „Faust“ durch die Maatschappij tot 
Bevordering der Toonkunst unter Leitung des Hrn. J. J. H. 
Vcrhulst und solisuscher Mitwirkung der Damen Louise Schade 
und Collin Tobisch aus Amsterdam, sowie der HH. Link, Max 
Stägcmann und Jos. Bietzacher aus Hannover. 

Berlin. Concert im Opernhause (zum Besten des „König 
Wilhelm-Verein«*') am 3. Mai: Sinfonia eroica von Beethoven, 
Requiem für Männerstimmen und Orchester von Cherubim etc. 

Breslau. Bilsc's 1. Concert im Schiewwcrder am 5. Mai : 
Concortourcrture „Nachklänge an Ossian“ von Gade, Cmoll- 
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Symphonie von Beethoven, Concertonverlure „Meeresstille und 
glückliche Fahrt“ von Mendelssohn, Fr®>* c butz“-Ouverture von 
Weber, „Der Ritt der Walküren“ von R. Wagner etc. — 
Bilse's 2. Concort ebenda am 6. Mai: „Tannhäuser“-Ottverture 
und Kaiser-Mars«’ h von R. Wagner, Amoll-Svmphonie von 
Mendelssohn, „Leonorcn“-Ouverture No. 3 von Beethoven etc. — 
Bilse's 3. Conotrt ebenda am 7. Mai : „Ruy-Blaa“-Ouverture von Men- 
delssohn, „Aufforderung aum Tarn“ von Weber- Berlios , Varia- 
tionen aus dem A dur-Strcichquartett von Beethoven (ausgeführt 
von 32 Personen), „Tell“-Ouverture von Rossini, „Tannhauscr“- 
Marsch und „Walküren-Ritt“ von R. Wagner etc. 

Bunzlau. Am 27. April gelungene Aufführung von Haydn's 
„Schöpfung“ durch Hm Cantor O. Knauer. — Am 3. Mai Con- 
cert der Bilse 'sehen Capelle: Cmoll-Symphonie von Beethoven, 
Ouvertüren „Nachklange an Osaian“ von Gsdo, su „Tannhauser“ 
von Wagner und „Oberon“ von Weber etc. 

Genf. V ’ocal- und Jnstrumentalconcert rum Gedächtnis» von 
F- Grast unter Direction des Hm. H. v. Beuger. Andante sin- 
fonique für Orchester und verschiedene Vocalcompositioneu von 
F. Grast, Clavierconcert von lliller (Hr. Aug. Werner) etc. 

Hannover. Conccrt in der Marktkirche («um Besten der 
Warteschulen) am 6. Mai: „Das Paradies und die Peri“ von R. 
Schumann. 

Moskau. 3 Quartett-Matineen der Russischen Musikgesell- 
schaft : Streichquartette von Beethoven (Op 18, No. 6 und Op. 
131) und Haydn (Cdur), Streichquintette von Mozart (Gmoll) 
und Schubert (Cdur), Clavicrquintett von Schumann, Septett von 
Hummel, Octetl vou Mendelssohn, Kreutzer-Sonate von Beethoven. 

Nürnberg. Conccrt des Privat-Musikvrrein» am 1. Mai : 
Cdur-Symphonie von Motart, Bccthoven-Ouverture von Lassen, 
Gesangsduette von Spohr, Rubinstein und Mendelssohn (FrL 
Käulmeier und Fr. Dupont), Violoncollsoli von Davidoff, Reinecke, 
Bach und Chopin (Hr. Th. Krumbholz aus Stuttgart). 

Stuttgart. 8. Soirle für Kammermusik : Violinsonate Op. 96 
von Beethoven, G rooll-Claviertrio von Schumann, Violonccllsoli 
von Mendelssohn und Schubert (Hr, Krumbholz), Violinsoli von 
R. Schumann, G. Linder, J. Moschelea und L. Stark (Hr. Singer), 
32 Variationen in Cmoll für Pianoforte (Hr. Pruckner). 

Utrecht. Privatauffuhrung der Mantschappij tot Bcvordering 
der Toonkunst unter Leitung des Hrn. R. llol am 29. April: 

, »Regina eoeli“, fünfstimmiger Chor von J. P. Sweelinck, Frag- 
ment aus dem 50. Psalm von Marcollo, Sonate für Violine von 
Nardini, Elegischer Gesang von Beethoven, Geistliches Abendlied 
für Tenorsolo (Hr. L. Roothaanj und Chor von C. Rein ecke, 
„De Halling op Zee“, für Soli, Chor und Pianoforte von R. Hol, 
„Bilder aus Osten“ von R. Schumann, „Kind, wenn ich wäre 
König“, Tenorsolo von Liszt, „Beim Abschied zu singen“, Chor 
von S chum ann etc. 

Die Einsendung bemerkenswerther Concertprogramme 
zum Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Concertumachan 
ist uns stets willkommen. D. Red. 

Engagements und Gastspiele. 

Berlin. Im Rluniontheater gab am 6. d. M. Hr. Hcyde- 
rich vom Stadttheater zu Lübeck als Lorenzo im „Fra Diavolo“ 
»ein erstes Dehnt. — Breslau. Am 1. d. M. eröffoeten Frl. Mila 
Boeder und Hr. Lederer von der Berliner Hofoper im hiesigen 
Stadttheater ein Gastspiel , welches die genannte Sängerin am 
4. d M. als Marie in der „Regimentstochter“ mit Erfolg fortsetzte. 
Im Lobe-Theater sind noch die in voriger Nummer dieses Blattes 
erwähnten Gäste thätig. — Frankfurt a. M. Frl. Slevogt aus 
Breslau gastirte im Stadttheater am 3 d. M. als Aeunchen im 
Freischütz“ und am 5. d. M. als (Jrbain in den „Hugenotten“. 
Im Thalia-Theater eröffnet« am 2- d. M. Frl. Alth vom Stadt- 
theater zu Hamburg als Schöne Helena ein Gastspiel, 
welches sie am 6. d. M. als Gabriele im „Pariser Lehen“ 
fortsetzte. — Hamburg. Frl. Lina Mayr gaatirt gegenwärtig 
im hiesigen Thalia-Theater. — London. Frau Paniine Lucca hat 
in Folge einer ernstlichen Erkrankung ihre Thädgkeit an der 
Italienischen Oper für einige Wochen aufgeben müssen — 
Magdeburg. Am 4. d . M. gab Hr. M e f f e r t vom Hoftheater su Weimar 


hier als Vaseo {„Afrikanerin“) ein einmaliges Gastspiel. — Mann- 
heim. Hr. Dusensi vom Stadttheater zu Klagenfurt gab am 4. d. 
M. auf der hiesigen Hofbühne den Lyonei in der „Martha“. — 
Rotterdam. Der früher am Leipziger Stadttheater engagirte, zu- 
letzt am hiesigen Ort thätige Tenorist Hr. Schneider hat der Bühnen - 
carriere entsagt und wird nur noch als Gesanglehrer thätig sein. — 
Weimar. Am 7. d. M. trat im hiesigen Hoftheater Hr. H a 1 1 e r- 
mayr aus CÖln als Tannhäuser auf. — Wien Der Gastspiel- 
contract mit Hm. Schrötter ist, wie wir hören, auf Wunsch 
des Sängers wieder gelöst worden, nachdem derselbe am 2. d. M. 
als Joseph in Egypten im Hofoperntheater aufgetreten war. Da- 
gegen ist Hr. Adams für weitore 10 Abend# gewonnen worden; 
wahrscheinlich wird der Banger von der Hofoperndircction 
dauernd engagirt werden. Frl. Zimmermann und Hr. Hill 
setzten ihre Gastdarstellungen fort. Zu ihnen gesellten sieh noeh 
Frl. Löffler und Frl. Singer, Beide vom Hoftheater «u Wies- 
baden Die Erstere eröffnet# ihr Gastspiel am 4. d. M. als Pa- 
mina in der „Zauberflöte“, während die letztere Tags zuvor als 
Ortrud im „Lohengrin“ zum ersten Mal hier auflrat Hr. Sont- 
heim beginnt sein Gastspiel im Hofoperntheater erst in nächster 
Woche. Im Theater an der Wien erÖffneto die aus Frau Artöt 
und den HH. Minetti, Rossi, Ronconi und Padilla 
bestehende italienische Opemgesellschaft des Impresario Pollini 
am 6- d. M. mit dem „Barbier von Sevilla“ ihre hiesigen Vor- 
stellungen. Die junge talentvolle Sängerin Frl. Christine Büch- 
ner vom hiesigen Carltheater hat eine Einladung in einem zwei- 
monatlichen Gastspiel im Nürnberger Stadttheater erhalten und 
angenommen. 

Kirchenmusik. 

Leipzig, a) Thomaskirche am 6. Mai: 1) Psalm 12 (arht- 
stimmige Motette) von G. Rebling. 2) „loh lasse dich nicht“ 
(aebtsttmmige Motette) von Joh. Christian Bach. Am 7. Mai: 
Psalm 103 von F esca. — Carlsruhe. Schlosskirche am 30. April: 
1) „Befiehl du deine Wege“ von H. L. Ha sei er. 2) „Der Herr hat 
seinen Engeln befohlen über dir“ von Mendelssohn. — Chemnitz, 
a) St. Johanniskirche am 7. Mai : Fürchte dich nicht, denn ich habe 
dich erlöset“, Chor a capclla von W. G übrig. — b) 8t. Jacobikircha 
am 7 Mai *. Psalm 66 („Jauchzet Gott, alle Lande“) von R. T h oms. 
— Dresden, a) Kreuzkirche am 6. Mai : l) Geistlicher Gesang 
(„Gott, mein Heil“) und 2) Abendlied („Die Nacht ist ge- 
kommen“) von M. Hauptmann. — h) Neustadtkirche am 
7. Mai: Frühlingscantate von Mozart. — Weimar. Stadtkirche 
am 7. Mai; „Herr, unser Herrscher“, Motette von M. Haupt- 
mann. — Wien a) K. k. Hofcapelle am 7. Mai: 1) Missa in 

A, 2) Graduale („Surrexit Christus“) und 3) Offertorium („Fiat 
misericordia“) von L. Rottor. — ■ b) K. k. Hofpfarrkirche zu 
St. Augustin am 7. Mai. 1) Messe von Horak- 2) Graduale 
und 3) Offertorium von L. Weias. — e) Dominicanerkirche am 
7. Mai: 1) Messe in C von Mozart. 2) Graduale („Ave Maria“, 
Frauenquartett) von Franz Krenn. 3) Offertorium (Chor) von 
L. Kotter. — d) Italienische Nationalkirche am 5 Mai Requiem 
von Mozart. Am 7. Mai: 1) Messe von Drobisch. 2) Gra- 
duale („Ave Murin“) von Gounod. 3) Offertorium (Bariton- 
solo) und 4) „0 salutaris“ von L. Wersa. — e) Pfarrkirche zu 
St. Carl am 7. Mai: Grosse Messe in As von van Bröe. — f) Pfarr- 
kirche zu St. Peter und Paul in Erdberg am 7. Mai : 1) Theresien- 
Fcstme**« in B von J. Haydn. 2) Graduale von Dia belli. 
3) Offertorium von Proch. — g) Pfarrkirche zu Altlerehenfeld 
am 7. Mai: 1) Paukensolo- Messe von J. Haydn. 2) Offertorium 
(„Confltebor tibi Domine“, Baritousolo mit grossem Orchester) 
von Joh. Docker. 3) „Tantum ergo“ (Soloquartett) von 
Blahak. 

Opernflberslcht. 

(Vom 1. bis 6. Mai.) 

Leipzig. Stadtth.: 1- Lohengrin; 3. Dornröschen. — Berlin. 
Königl. Opernhaus: 1. Zauberflöte, 2. Ziethen'sche Husaren; 
6. Romeo und Julie (Gounod). Kroll’s Th.: 1. La Traviata; 
4- Stumme von Portici. Röunionth.: 1. und 3. Czaar nnd Zimmer- 
mann; 6- Fra Diavolo. Walhalla- Volks-Th. : 5. Schöne Galathea; 
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6- Barbier von Sevilla. — Breslau Stadtth.: 1. Barbier von 
Sevilla; 4. RegimenUtochter Lobe-Th. : 1. und 4. Pariser 
Leben; 5. Banditen ; 6. Schuue Galathea. — Oresden Kouigl. 
Hofth.: 2. Fra Diavolo; 4. Puritaner; 6. Meistersinger. — Frank- 
furt Ä. M. Stadt tb : l. Jessondu ; 3. Freischütz; 5- Hugenotten. Thalia- 
Tb : 2. Schöne Helena; 4. Schöne Galathea, Die Damen der Halle; 
6. Pariser Leiten. — Hamburg. Stadtth.: 1. Nachtlager von Granada, 
Schöne Galathea. — Hannover. Kgl. Hofth : 3. Fliegender Holländer; 
f>. Afrikanerin. — Magdeburg. Stadtth.: L, 4. undß. Afrikanerin — 
Mannheim. Grossherzogi. Hof- und Nationalth.: 2. Margarethe; 
4. Martha. — München. Kgl. Hof- und Nationalth.: 4. Figaro’« 
Hochzeit. — Prag. Deutsch. Landest h : 3. Schöne Helena; 
4. Meistersinger ; 6. Lustige Weiber von Windsor. Czecb. 
Nationalth.: f». La Traviata; 6. Banditen. Stuttgart Königl. 
Hofth.: 2. Glöckchen de« Eremiten. — Wien. K. k. Hof- 
opemth. : 2. Joseph in Egypten; 3. Lohciigritt; 4. Zauberflöte; 
6. Troubadour. Carl-Th. : 3-, 4. und 6. Prinzessin von Trebi- 
sonde. Theater au der Wien : 6. Hur hier von Sevilla. 

AafgefQhrta Novitäten. 

Bruch (M.), „Schon Ellen* 4 , für Soli, Chor und Orcbeater. 
(Nürnberg, Product iott des Mannergesangvereins.) 

— — „Das Lied vom deutschen Kaiser“, für gemischten Chor 

und Orchester. (Eben daselbst.) 

Hol (B.), „Der Auswanderer“, für Soli, Chor und Orchester. 
(Utrecht, Aufluhrung der Maat-sc happij tot Bcvordering der 
Tounkunat.) 

Lassen (E), Bcethoven-Ouverture. (Nürnberg, Conccrt des 
Privat-Musikrereins.) 

Wagner (R.), „Der Ritt der Walküren* 4 . (Breslau, Concerto der 
BiUo’schen Capelle.) 

— — Kaiser- Marsch. (Ebendaselbst. Nüniberg, Production des 

Mannergesangvereins. Carle bad, 1. Conccrt der Curcapelle. 
Regensburg, Abschiedsroneert desilrn. Cupellmcistcr Huthardt.) 

.fourniilschiiu. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 18. ße- 
tiriheilungcn (Com Positionen von C. Krill [Op. 6 und 7] und 
R. V- Hornstein [Op. 37 und 38]). — Berichte. 

Caocilia (Rotterdam) No. 8. Mittheilung des Verlagsüber- 
gangs dieser Zeitung an M. Nijboff im Jlaug und Anzeige des 
Rücktritte« des seitherigen Rcdacteurs W. F. Thooft. — Die 
Statuten der Maatsehappij tot Bevordering der Toonkuust und 
die constitutionelle Gestaltung ihrer Abtheilungen. — In- und 
ausländische Berichte. 

Echo No 18. Michael von Glinka. Seine Werke und die 
russische Musik überhaupt. Eine kritische Beleuchtung von Jos. 
Gail. — Berichte und Notizen — Beilage : Die Ricacnorgel in 
der Albert-IInll zu London. — Berichte und Notizen. 

Musi ca sucru No. 5. Die Missa pro defunctis. Ein 
Abschnitt aus dem Lehrbuche der Liturgie für Componbtcn und 
Chorregentcu von F. Witt. — Umschau. — Matthaus Nagiller. — 
Notizeu. 

Neue Be rliner, Musikzeitung No, 18. Rccensionen 
(Com Positionen von C- Krill, Op. 4 — 7). — Berichte und No- 
tizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 19. Recetisionen 
(Vocaleom Positionen , Op. G6 und 67, von Rob. Yolkmann). — 
Berichte und Notizen. — Kritischer Anzeiger fCompositionen von 
F- lliller, C. Reinecke, H Thureau, W. Ttchirch, E. Stein und 
J. Reubke). 

Urania No. 4 Distichen von Em. Geibel. — Erinnerung 
an Prof. Dr. J. G. Töpfer. (Nach dem „Music World 44 .) — Die 
neue Orgel in Soltau. — Besprechungen. — Aufführungen. — 
Vermischtes. — Personalien. 

Vermischt« Mitthefl ungen and Notizen. 

♦ Wir sind heute im Stande, auf Grund eine* Berichtes der 
„N, Allgem. Z* 4 den ohngefähren Inhalt der bei Gelegenheit des 
zu Ehren R. Wagner’» um 29. April in Berlin veranstalteten 


Festeste um von den HH. Tappen und Wagner gcsprocheneu Reden 
auch unseren Lesern mittheilen zu können. Die Bcgrüssungsrcde 
unseres geschätzten Hrn. Tuppcrt lautete: „Deutschland hat soeben 
siegreich einen Kampf beendigt, den es seit Jahrhunderten mit 
WaUchland führte. Möchte nun auch der Streit sein Ende fin- 
den, der seit Lange zwischen wüDcher und deutscher Musik ent- 
brannt ist! Derselbe gipfelt in dem Satze; „Soll in der Musik 
die Wahrheit oberstes Priueip seid oder der Woblklang ?“ Für 
jene sind stets die Besten der Nation einpetreten, mit diesem hielt 
es die Menge. Hoffen wir, das» der Priuripicnkampf, der unter 
unseren Augen lebhafter als je geführt wurde, vorbei »ei. Möch- 
ten diese flüchtigen Stunden mehr bewirken, als ein angenehmes 
Erinnern der Festtheilnebmer, nämlich den Keim legen zu dauern- 
der Versöhnung der Gegner! Diese muss sich hier vollziehen im 
Centrum dos Neuen Reiche», das jetzt eiu musikalisches Babel ist, 
wo jede musikalische Sprache gesprochen wird, wo die Jünger 
de* deutschen Priueip» oft die Harfen an die Weiden hätten hange« 
mögen, wahrend ihre Gegner am liebsleu die Harfner selbst an 
die Zweige gehängt hatten. Ich begrüssc den heutigen Tag als 
den Anfang einer besseren Zeit. Unsere Bestrebungen finden 
ihren Ausdruck in zwei Namen, deren Träger allen Walschen die 
Fehde erklärten: Weber und Wagner Sie gemuhucu ans, dass 
es zwei Stützen sind, auf deuen die Zukunft unserer Musik ruht 
Fleiss und Muth. Fassen wir daher den Vorsatz, zu weben und 
zu wagen! Und wie unsere Altvordern in ihren Versammlungen 
zum Zeichen der Zustimmung ihre Schwerter au einander schlagen, 
so lassen Sie uns mit den Glasern nnstossen, indem wir uns in 
dem Rufe vereinen : 

Ein Hoch dem unablässig Webenden, 

Dem Fiebrigsten von Allen Lebenden, 

Ein Hoch dem Alles Ucbcrragenden, 

Ein donnernd Hoch dem kühnen Wagenden.* 4 
Gleich darauf erwiderte der »so Begrüaste Folgende«: „Sie 

haben »nir ciue grosse Ehre erwiesen. Lassen Sie mich nun 
den Augenblick benutzen, auch von meiner Seite auszusprechen, 
wie ich von der Musik nur Wahrheit de« Ausdrucks verlange 
Von einer erhabenen Kunst ist sie zu einer bloa wohlgefälligen 
berabgeannken Ist sie die wirklich erhabenp, so hat sie mit 
blossem Wohlklang nichts zu tbun, Der deutsche Gebt verhält 
»ich zur Musik ebenso wie zur Religion . er verlangt Wahrheit, 
nicht schöne Formet», Viele fassten die Reformation als eine Ent- 
stellung auf, während sie doch nur Herstellung war. Die Musik, 
welche wir aus Italien Überkommen haben, ist uns durchaus 
uneigcnthümlich und der wüsche Geist uns so gefährlich, so ver- 
derblich. Jeder Versuch, diese Musik zu eultiviren und den 
blossen Wohlklang zu pflegen, ist alldeutsch und ausserdem er- 
folglos, denn auf diesem fremden Gebiete leisten wir doch nichts, 
während wir viel, viel mehr als alle Anderen lebten, wenn wir 
die Musik mit dem deutschen Ernste auft'asscn und uns jn unserem 
eigensten Wesen zeigen. Wie ist bei uns noch so Viele* undeutscb 
die Tracht, die aoeialen Verhältnissen. ». w. Unoriginale* tritt uns 
allenthalben in der Kunst, so *. B. in der Malerei besonders störend 
entgegen, und unsere Künstler haben eine wahre Qual, der Ver- 
wöhnung des Publicum» durch Französische* und Englisches 
gegenüber mit deutschen Werken durchzudringen. I>a ist es denn 
ein wahres Wunder, wenn das deutsche Wesen, wie e« da» Christen- 
thum von walschen Banden befreit hat, so auch der Murik da» 
Nationale noch erhalten hat, das Tiefe nämlich und Erhabene, 
wie da» tneiti grosser Lehrer Beethoven beweist, Dioags Erhabene 
in der Musik führt uns in eine andere Sphäre, cs adelt uns, es 
lasst uns erkennen ab das, was wir rind. — Am allerverwahr- 
losesten war bei uns die dramatische Musik, und durch da» waUcbe 
Regiment in der Oper ist die bedenklichste Verirrung entstanden. 
Das musikalische Drnrna mit deutschem Wesen zu erfüllen, dos 
ist e«, wozu mich mein Bestreben von jeher getragen bat. Ans 
meiner langjährigen Zurückgezogenheit jetzt nach Deutschland 
zurückkehrend . muss ich mich freuen und es ab ein glückver- 
heißende» Zeichen nehmen, dass eine so grosse Menge von Freun- 
den da» Streben meines Leben» anerkennt. Ich darf hoffen, da*» 
die ernsten Fragen, um die e» rieb hier handelt, mm au» den 
Kreisen der eigentlichen Musiker heraustreten und auch in andere 
Kreise übergehen. Und nun nochmals Dank Ihnen Allen für 
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den herzlichen Empfang.“ Derne Iben Zeitung entnehmen wir 
den Tag* darauf bei der Begrünung Wagner'* in der Sing- 
akademie von E. Dohm gedichteten und von Wagner» Nichte 
Johanna Wagner gesprochenen Prolog: 

„Nicht Hymnenpomp, nicht präcbtger Oden Klingen, 
Nach deutscher Art ein schlicht Begrüssungswort 
Dem deutschen Meister gilt es hier zu bringen, 

Der in rastlosem Schaffen fort und fori 
In kühnem Streiten, unablässgem Ringen 
Für deutsche Kunst, de* Volkes Ehr und Hort, 

Abwehrsnd stets die Mod und das Gemeine, 

Sie stets gewahrt in jungfräulicher Beine. 

Was unser Volk »eit grauer Urzeit Tagen 
In treuem Herren trug durch alle Zeit: 

Der Minne Wonnelust und Welieklagcn. 

Gewappneter Recken kühnen Srhwerterstrcii, 

De* Volkes I.ied und seine Wundenagen 
Und ihres Zaubers ganze Herrlichkeit — 

Aus tiefster Brust, in der es ihm erklungen, 
ln Zauherweisen hat ers uns gelungen. 

Sucht Ihr den Boden und begehrt Ihr Kunde, 

Wo er die Wurzeln seiner Kraft gewann. 

Aus welchen Berg* geheimnisvollem (»runde 
Ureignen Schaffens Quell ihm ewig rann, 

So sag ich auch — : Er schloss su jeder Stunde 
Ans Vaterland, ans theuro treu sich au; 

Das hielt er fest mit seinem ganzen Herten 
Und hing an ihm in Wonnen wie in Schinerzen. 

Und du tu diesem Vaterland die Schritte 
Er jetzt gelenkt, das er in neuer Pracht 
Erstanden schaut, in aller Völker Mitte 
Ein Hort der Zukunft und ein Thurm der Macht — # 

So sei von uns nach deutscher Künstlcrsitte 
Dem Meister heut ein Feicrgruas gebracht! 

Er sei von uns begrünst mit allem Schönen, 

GegrÜsst mit seine* eignen Sauge* Tönen!“ 

* Das von Richard Wagner am 5. d. im Berliner Opern- 
h»v»e veranstaltete Concert hat dem bereits in voriger Nummer 
mitgetheilten Programm gemäss stattgehabt. Unsere werthen 
Leser bei ausführlicher Berichterstattung auf den nächsten Musik- 
brief unseres Hrn. Tappert vertröstend, wollen wir wenigstens 
einstweilen den ausserordentlich g 1 an z v olle n Er foi g, 
der dem Meister in seiner Doppclcigcuschaft als Componist w r ie 
als Dirigent wurde, mittheileu. Gleich bei seinem Erscheinen im 
Orchester enthusiastisch hegrüsst, fand der geniale Künstler auch 
im weiteren, von zahllosen Blumenspenden beseichneten Verlaufe 
des Concorte* eine Aufnahme seitens dos gewählten, da» Hau» 
bis auf den letzten Platz füllenden Publicum*, deren Wanne 
wirklich nicht intensiver «eiu konnte und welche am Schluss der 
Aufführung in dem stürmischen Verlangen nach Wiederholung 
der Anfangsnummer, de* Kaiser- Marsches, ihren Hübepunct fand. 
— I>er Meister weilt seit dem 8. wieder iu seiner Vaterstadt 
Leipzig. 

* Der belgische Componist und Musikschriftstoller G e vaert 
ist gegenwärtig mit der Vollendung eines grösseren Werke* über 
die Musik der allen Völker beschäftigt 

* Musikdircctor Bilse gibt gegenwärtig mit seiner ausge- 
zeichneten, 60 Mann starken Capelle in Breslau vier Concerto 
zum Besten der Verwundeten und der Hinterbliebenen der Ge- 
fallene u. 


* Dem Londoner Mu*ikblatt „Orchestra“ zufolge ist in Bel- 
gien ein bisher noch un bek an n ter Wo Ize r von Beethoven 
uufgefunden worden. Der jetzige Besitzer des Manascriptc* ge- 
denkt diese Composition demnächst zu veröffentlichen. 

* Das Stadt th enter zu Hamburg ist am 1. Mai ge- 
schlossen worden. 

* Im „Teatro nuovo“ zu Florenz hat eine neue Oper „11 
Quadro porlante“ des jungen Componisten Bacchini viel Glück 
gehabt. 

* Nach den „Bl. f. Th., M. u. K.“ ist Anton Rubinstein 
als artistischer Leiter für die (»esellschaftsconcerte und den Sing- 
verein in Wien gewonnen worden und wirJ seine Functionen 
daselbst nächsten Herbst beginnen. 

* Frans Liszt ist vorigo Woche in Weimar angekoramen. 
Ueber »einen zukünftigen stabilen Aufenthaltsort verlautet noch 
nichts Zuverlässiges. 

* Das leipziger Musikcouser vatori uro hat in Hrn. Dr. 
Kretz* chmar daseihst eine neue, versprechende Lehrkraft für 
theoretischen Unterricht, Clavier- und Orgelspiel gewonnen. 

* Frl* Christine Nilsson wird demnächst eine Coneert- 
reite nach Californien antreteu. Den Winter über wird die 
Sangeriu In New- York und anderen größeren Städten Nord- 
amerikas au der Oper gast i reu. 

* Impresario Cllman wird im Monat Oetober mit einer zehn 
Personen starken Künstlergesellschaft von bedeutendem Ruf, so 
versichert wenigstens der Veranstalter, in Berlin eine Coneert- 
touraöe beginnen. 

* Der Violinvinuos Aug. Wilhelmj hat kürzlich in Mainz 
ganz stürmische Ovationen mit .seinem Spiel hervorgerufen. 

* Capellmcister R u t h a r d t verlässt Kegennburg und ver- 
tauscht seine bisherige Stellung am dortigen Stadtiheater mit der 
am Ständischen Theater zu Riga. Am 1. Mai veranstaltete derselbe 
in Regeusburg ein Abschiedseoneert, das sieh des besonderen 
Beifalls des dortigen , grosser CoQcarte ziemlich entwöhnten 
Publicum* erfreute. 

* Die von englischen und auch österreichischen Zeitungen 
verbreitete Nachricht von dem Tode der Frau Paul ineViardot- 
Garcia wird von der Todgeeagten selbst negirt. 

Gestorben. In St. Louis verschied am 11. April der Opern- 
sänger Anton Oraff im Alter von 51 Jahren. — Bernhard Paul 
Bnroilhet, der ehemalige Bariionist der Grossen Oper zu Paris, 
ist daselbst gestorben. — Am 81. Marz d. J. atarb in Stralsund 
Ernst Streben, als talentvoller Componist and Schriftsteller 
von geachtetem Namen bekannt. Einige 30 Hefte Clavier- und 
Gesaugscompositioncn sind von ihm im Druck erschienen, ebenso 
(bei Otto Wigand in Leipzig) ein Baud Gedichte. 


MuttkaUen- und Büchermarkt. 

Eiugetrofftn : J. Raff, Suite in Gmoll für Pianoforte, 

Op. 16*2. — Ch. Tau sie, Etüde* de Concert pour le Piano, 
Op. 1. — Joh. J. H. Verb ulst, „Tc Deutn laudamus“ für 
Männerstimmen und Orchester, Op. 56. — O. Vierling, 

„Wenn* Ostern wird am Tiberstrom“ für »echftstimmigen Chor 
a capella, Op. 38. — F. Wüliner, Deutscher Siegeegeaang für 
Mannerchor und Orchoatcr, Op. 32. 


Briefkasten. A. M. in K. Weitere kritische Zuschriften, vorzüglich die der al» dringend hczeichneteu Werke erwünscht. — 
H. A. in (7. Aeliulirhe Erfahrungen wie Sie, haben auch andere Bewerber in K. gemacht Wir werden genaue Erkundigung 
eittziehen und Ihnen später brieflich Mittheilung machen. — Hat Ihnen vielleicht der von Ihnen so gelungen angegriffene Dr. M. 
in M. einmal in jener O.-Augelegenheit geschrieben? Wir sandten ihm seinerzeit gleich Ihre Zeilen »elbst zu. — Dr. K. in Zit. 
Einge troffen. Aufnahme unverkürzt in n. No. 
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„für viel zu unbequem und mühsam befunden und verlaufen 
(bis auf einige wenige einzelne Lehrer, welche erst sehr 
langsam werden durehdringen können)“ — weil man „in 
den letztrergangenen Zeiten die Kunst und Kunstlehre 
immer mehr und mehr von der industriellen Seite be- 
trachtet und getrieben, die Kunst mehr als Waare, wie 
als geistiges Menschcnbildungsmittel angesehen und zu 
dem Ende sich der Maschinen und 'Werkzeuge bedient 
hat“. Ich für meine Person (ich habe nämlich auch 
eine Harmonielehre verbrochen) protestire ganz ent- 
schieden gegen diese Verleumdung. — Es ist ferner 
eben so unwahr, dass die Ilarmonisten zur Begründung 
und Entschuldigung ihrer Accnrden- und Accorden- 
Verbindungslehre (!) den Vorwand der Erleichterung, 
Simpliticirung und Abkürzung benutzt haben sollen. 
Einzig und allein die erkannte vollkommene Unzuläng- 
lichkeit der contrapunctiaclien Erklärungsweise hat klare 
und unbefangene Köpfe veranlasst, neue Wege einzu- 
schlagen. Wer diese Unzulänglichkeit nicht zugesteht, 
der muss über das Wesen einer wissenschaft lichen Theorie 
vollständig im Unklaren »ein und ausserdem alle Er- 
scheinungen im Reiche der Töne negiren, die sich den 
contrapunctiaclien Regeln nicht untcrordnen lassen, — 
wenn er anders wahr sein will. Dass die Zurflckfüh- 
rung auf die aus einer oft sehr oberflächlichen und ein- 
seitigen Beobachtung gewonnenen und speciell für die 
Praxis berechneten contrapunetischen Kegeln eine wissen- 
schaftlich theoretische Erklärung nicht ist, war längst 
ausgemacht und konnte eigentlich kaum noch im Ernste 
bestritten werden; gleichwohl wird diese Ansicht in dem 
Erlasse entschieden aufrecht erhalten. Dagegen ist nun 
freilich weiter nichts zu machen. Wenn aber in dem 
Gutachten behauptet wird, dass „die Musik immer miss- 
lautender werden und tief unter das Handwerk sinken 
müsse, wenn man mit Theorie und Harmonie nicht 
richtigere Begriffe verbindet und auf die alte richtige 
Ansicht von der Sache nicht wieder zurückkommt, also 
vor Allem die neueren Harmonielehren nicht lassen will 
und sie überschätzt und fördert“, so lässt sich auch dem 
schwächsten Verstände überzeugend nacliweisen , dass 
der Theorie damit eine Bedeutung zugeschrieben und 
eine Aufgabe gestellt wird, welche sie bis jetzt durch- 
aus nicht hatte, und dass ausserdem Erscheinungen als 
üble Folgen vorausgesetzt werden, die nur in den Augen 
jener Herren wirklich Uebelstände sind. Die Theorie 
hat bis jetzt immer nur die wissenschaftliche Erklärung 
und die auf allgemeine Gesetze gestützte Begründung 
der Erscheinungen zu suchen gehabt, welche das Genie 
der Tonsetzer geschaffen hatte; keineswegs hatte sie 
der Praxis vorznarbeiten. Das sieht jeder ein, der 
überhaupt den Begriff Theorie versteht. Was aber die 
Behauptung betrifft, die neuere Musik sei misslautend, 
so ist bereits an mehreren Orten auf Grund eines neuen 
Systems wissenschaftlich nachgewiesen (und die Be- 
hauptung ist meines Wissens noch nicht widerlegt worden), 
dass die Veranlassung zu einem solchen Vorwürfe häufiger 
auf der eigenen unzureichenden, weil einseitigen Musik- 
bildung der Urtheilenden, als auf einem Verletzen musi- 


kalischer Gesetze von «Seiten der Componigten beruht 
(„Neue Zeitschrift für Musik“, 1871). — Wie nun end- 
lich die Vertreter der in dem besprochenen Gutachten 
enthaltenen Ansichten der gesummten Musik gegenüber- 
stchen, ist bekannt genug, wenn sich diese Herren auch 
in der letzten Zeit der Oeffentlichkeit gegenüber immer 
sehr zurückhaltend geänssert haben. Gar Mancher von 
ihnen hat in engeren Kreisen Beethovens Musik (von 
Schumann, Wagner und Liszt ganz zu schweigen) als 
„Lärm“ bezeichnet, und selbst Palestrina, auf den zu 
schwören sie doch öffentlich vorgeben, ist nach ver- 
traulichen Aensscrungcn einer Hanptautorität in contra- 
punctischen Fragen nicht „sündenrein“. Es gibt über- 
haupt nach den letzterwähnten Auslassungen (für deren 
Richtigkeit ich einen sehr zuverlässigen Gewährsmann 
habe) nur einen einzigen fehlerfreien Meister; derselbe 
wurde jedoch — wahrscheinlich ans allzugrosser Be- 
scheidenheit — nicht namhaft gemacht. Wollten die 
Herren wirklich offen sein und gestehen, wo denn nach 
ihrer Meinung der Misslant in der Musik beginne, sie 
würden weit zurückgreifen , und weder Haydn und 
Mozart, noch Gluck, Bach und Händel würden vor den 
Augen wirklich strenger Richter Gnade finden , denn 
bei jedem dieser Componisten kommen häufig genug 
Wendungen vor, die sich durchaus nicht aus den contTa- 
punctischen Kegeln als eine Verbindung mehrerer Me- 
lodien erklären lassen. Ja, wollten die Herren wirklich 
consequent sein, so dürften sie auch an der weiter 
unten noch zu erwähnenden Motette des Jak. Gallus 
kein gutes Haar lassen; denn wenn die „Aecorde gar 
keine Bedeutung haben , sobald sie nicht als die Folge 
der Berührung charakteristischer und wohlgeführter 
Stimmen oder Gedanken auf den verschiedenen Zeiten 
erscheinen“, so hängt die Schönheit eines mehrstimmigen 
Satzes einzig und allein von der künstlerischen Aus- 
bildung der einzelnen verbundenen Melodien ab, und 
dass z. B. die folgende Tonfolge (in welcher die Bass- 
stimme der genannten Motette sich bewegt) von einer 
schönen Melodie weit genug entfernt ist, wird Niemand 
bestreiten können : 



Einer Theorie aber, welche eine so engherzige Ge- 
schmacksrichtung zur Folge hat, ist sicherlich jede Be- 
rechtigung abziisprechen, abgesehen von ihrer Ungründ- 
lichkeit; es war also die höchste Zeit, eine neue nnd minder 
beschränkte Theorie anzubahnen, und namentlich dieser 
Gesichtspunct hat die Ilarmonisten zti ihren Forschungen 
und Speculationen veranlasst. 

(Schluss folgt.) 
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Ein Gutachten der musikalischen Abtheilung der 
kgl. Akademie der Künste za Berlin. 

Wahrscheinlich nur in der Absicht, unserer Zeit 
auch anf musikalischem Gebiete ihren Kampf um dos 
Unfehlbarkeitsdogma zu geben , hat das Stiehlsche 
„Centralblatt für die gesnmmte Unterrichtsverwaltung 
in Preussen“ im Mürz -Hefte 1871, S. 171 — 178 ein 
„in Anlass der Benrtheilung einer musik-wissenschaft- 
lichen Schrift*) nbgefasstes Gutachten hiesiger künigl. 
Akademie der Künste“ im Aufträge des Cultusministers 
v. Mühler veröffentlicht. Wenn sich dieses Schriftstück 
auch weder durch nilzugrosse Gelehrsamkeit, noch durch 
die Wichtigkeit seines Inhaltes auszeichnet, so verleiht 
ihm doch die staatliche Stellung der Verfasser und Vcr- 
öffentlicher ein nicht gewöhnliches Interesse. Auch an 
der schulmeisterlichen Breite und Weitschweifigkeit kann 
inan keinen Anstoss nehmen; das Schriftstück ist für 
Seminarmusiklehrer bestimmt, und so müssen die Herren 
Professoren (da sie ja nicht wie der übrige Theil 
dej: Akademie contra Mühler stehen , sondern sich im 
innigsten Einverständnisse mit der Stiehl-Miihler'schcn 
Regulativ piiil:igogik und Kunstpflege befinden) am 
besten wissen, welche Anforderungen sie an einen Theil 
ihrer Leser stellen dürfen. Wenn sie durch diese Uüek- 
sichtnahmo in die Lage kommen, manchen tüchtigen und 
ausgezeichneten Musiker unter den Seminarmusiklehrern 
geradezu zu beleidigen, so werden sich diese Herren 
hoffentlich selbst zu wehren wissen; — mir kommt es 

•) Welches musikwissenschaftliche Werk die Vcranisssung 

geboten, ist mir unbekannt geblieben; es thnt das auch nichts 
zur Sache. 


hier lediglich auf den Inhalt der betreffenden Aus- 
lassungen an. 

Nach einer Auseinandersetzung der schwer (?) zu 
trennenden Begriffe Theorie und Praxis (welche Aus- 
einandersetzung allerdings beweist, dass der kgl. Aku- 
ilemic diese Unterscheidung ziemlich schwer geworden 
ist) gelangt das Gutachten zu dem Schlosse, dass 
„die Gesangstheorie den einzigen vollständigen, aus- 
reichenden, sicheren und haltbaren Grund für jegliche 
Instrumcntenspiel- Theorie und für die Theorie der 
praktischen Composition bilde“, und dass „der unent- 
behrlichste Grund aller und jeder musikalischen Theorie 
in der Theorie des einstimmigen Gesanges beruhe, welche 
demnach unter allen Umständen derjenigen des mehr- 
stimmigen voranziigchcn habe“. Der letztere Theil dieser 
Behauptung gründet siel: auf folgenden geistreichen und 
sicher unumstösslichen Satz: „Nun ist die menschliche 
Musik, der Gesang des Menschen, wie der Mensch ihn 
mit auf die Welt bringt, ein einstimmiger Gesang“. 
W’Orde etwa die Theorie der Musik mit dem zwei- 
stimmigen Satze beginnen müssen, wenn die Menschen 
zufällig von jetzt ab mit zwei Stiramorganen zur Welt 
kämen ? Doch cs kommt mir nicht darauf an , diese 
komische Beweisführung in dem wichtigen Streite zu 
beleuchten, der schon seit langer Zeit darüber entbrannt 
ist, oh das Ei früher sei als die Henne oder umgekehrt; 
das Schriftstück veranlasst viel ernster« Bedenken. 

Es ist wohl in der Thal ernsthaft genug, wenn 
eine Corporation wie die kgl. Akademie der Künste die 
Bestrebungen der musikwissenschaftlichen Forschung 
während einer mehr als hundertjährigen Periode da- 
durch herunterzusetzen sucht, dass sie behauptet, man 
habe die contrapunctische Erklärungsweise nur deshalb 
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schickte Schmied des Tsrnhelms feines Geschmeide 
nicht Busliefern will. Alberich zwackt und zwickt ihn, 
der arme Mime heult ganz klüglich, bis er endlich vor 
Schreck das Gewirke fallen lässt. Schnell rafft Alberich 
dasselbe auf, denn er möchte des Tarnhelms Zauber 
nicht länger entbehren — geisterhaft künden durch das 
Ru n en zau bc r - Mo ti v (A. 113, Z. 1) die Hörner 
in gedämpftem Tone die unheimliche Gewalt an, deren 
sich der rauhe Nibelung jetzt rühmt. Da wir dem 
Motiv de» Runenzaubers zu öfteren Malen begegnen, 
so lohnt es sich , dasselbe in seinem Iiau genauer zu 
prüfen. Sobald nämlich Alberich den Zauber beruft, 
bewegt es sich in seiner ersten Hälfte acht Takte hin- 
durch aufwärts, es sinkt aber in den zweiten acht 
Takten wieder auf den Ausgangspunct herab, sobald 
der Zauber »ich über Alberich schlicsst (A. 113, Z. 5). 



Ali Mime stellt nun Alberich die erste Probe an , ob 
der Zauber sich bewährt. Unter unsichtbaren , aber 
hörbaren Geisselhieben leidet der arme Zwerg und 
empfängt solcher Weise schnöden Dank für »eine Mühe, 
«letzt aber erwacht in Alberich das Bewusstsein , da«» 
er durch des Zaubers Kraft zum Herrn im Reiche der 
Nibelungen gekrönt ist, und in grellen Tönen, von den 
schnarrenden Oboen , den Clarinctten und Fagotten, 
den schmetternden Hörnern im fortissimo begleitet, gibt 
er seiner wilden Freude Ausdruck (A. 115): 

IIo, ho, ho, ho! 

Nibluogcn all, 

Beugt euch nun Alberich! 

Albe ricli’ s Herrsch er -Motiv. 

Nib - tun - gen all, beugt euch nun Al - bc - rieb. 

Mit dieser Siegesgewissheit stürmt Alberich fort, 
einem Blitzstrahl gleich fahrt Schrecken unter das Heer 
der Nibelungen. Wir sehen beim Ambosrhythmus deren 
unablässiges Mühen, aus den Klüften goldene Schätze 
für ihren Beherrscher zu heben, dessen polterndes Toben 
und Schelten die kurzgestossenen , scharf aceontilirten 
Accorde versinnlichen (A. 115 zu 116 und Z. 2 — 3). 
Es ist wohl nicht schwer zu erkennen, dass hier Accord- 
und Intcrvallenfolgc dem Zauber-Motiv entnommen sind. 
Diesem heftig pulsiremlcn rhythmischen Leben gegen- 
über erheben die Bässe mit den Tuben ein wuchtiges, 
in Seeiuiden abfallendes Thema, um uns auf die An- 
kunft Wotan's und Loge’s vorzubereiten ( A. 1 1 6, Z. 3, 4, 5). 

Vor Schreck und Schmerz zusammengekunert liegt 
Mime stöhnend am Boden, auf ihn wendet sich zunächst 
Loge's Aufmerksamkeit. Durch theilnchmende Fragen 
löst er dem Mime die Zunge und dieser beklagt nun 
der Nibelungen Elend, welches durch Alherich’s llcrrseh- 


und Habgier über dieselben ergangen sei. In eigen- 
thümlichen Terzfolgen drückt hier die Musik aus , wie 
die Zwerge sich unter das Joch beugen müssen und 
wie sie diese Schmach dem unseligen Reif verdanken, 
denn mit Reif-Motiv, nur wenig rhythmisch im ’/.-Takt 
geändert, schliesst die erwähnte Terzfolge nb (A. 118 
bis 119). 

In dem sich unmittelbar anreihenden Schmicdclicd 
(®/ g -Takt) erinnert Mime an die frühere schöne Zeit, wo 
die Zwerge als sorglose Schmie-Je niedlichen Nibelungen- 
tand schufen , doch in immer heftigerer Leidenschaft 
macht er seinem Unmuth über die jetzt hcreinbrechende 
Knechtschaft Luft. Da» Orchester commentirt diesen 
Gesang bald in den Bläsern, bald in den Streichinstru- 
menten durch das Runenzauber-Motiv, welches hier ver- 
kleinert auftritt und endlich in dem verkürzten Rhyth- 
mus des Reif-Motives gipfelt, dabei halten die Violoncelle 
den Ambosrhythmus fest , der zuletzt in den Hörnern 
zum forte sieh steigert. 

Wie in der 1. Scene das Wellcn-Motiv , so ist c» 
in der 3. Scene das Motiv des H ammorrh y th mus, 
welches im Verlauf derselben hervorstiebt; wie jenes 
dort , so dient dieses hier zur Localisirung der Hand- 
lung , jedoch mir so lange , als cs geeignet erscheint, 
das Schicksal der Nibelungen zu charakterisiren , die 
Vorgänge in Nibelheims Reiche auszumalen, welche 
durch Alberich so gewaltsam verändert wurden. Sobald 
dieses Verhältnis» zwischen Alberich und den von ihm 
beherrschten Zwergen aus der Scene verdrängt wird 
und der gewaltige Albe den Göttern gegenüberstellt, 
denen er sieh an Macht mit Hilfe des Tarnhelms und 
des Reifes überlegen glaubt, tritt auch musikalisch jenes 
Kusserliche Moment in den Hintergrund. 

Loge weiss nun auch dem Mime da» Geheimnis? 
vom Tarnhelm zu entlocken (A. 121), auch verhehlt 
Mime nicht, wie er gehofft habe, den Zauber für sich 
auszunützen , Alberich den Keif zu entreissen und so 
den Kühnen sich zu unterwerfen, allein den Zauber, 
der dem Geschmeide entzückt, den errieth Mime nicht : 
an sich selbst musste er vor ollen Anderen die wunder 
thätige Wirkling verspüren, indem Allterich’s Arm 
„tinschanbar ihm Schwielen schlug“. Des Zauber- 
Motivcs unheimliche Töne treten zu diesem Klagegcssnu 
Mime'». Vergleicht man die Gliederung genanntes 
Themas an diesem Ort mit dem Bau desselben zu 
Anfang der Scene, so erkennt man die Verschiedenheit 
der musikalischen Form aus der Bedeutung des Tam- 
hclms für Alberich, welcher des Zaubers kundig ist 
und der Wcrlhlo.sigkeit des Geschmeides für Mime, weil 
er den Zauber nicht zu cuträlhscln vermag. 
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Bei Alberich hebt das Motiv auf dem Dreiklang Gis moll 
an (A. 113), wendet «ich in der ersten Hälfte nach der 
Oberters h mit der leeren (Quinte fis und schliesst in 
der zweiten Hälfte mit der Cadenz in Gis moll ab, in- 
dem die Melodie zur Quinte di* abwärts beugt; ferner 
ist beachtcnsworth, dass dort in der zweiten Hälfte des 
Motiveg der Accent auf dem Mollaecord der grossen 
Unterterz Emoll liegt mit dem Nebenaccent der leeren 
Quinte h — fis. Anders bei Mime. Da» Motiv steht 
hier in Gmoll (A. 121), es sinkt schon im ersten Ab- 
schnitt wieder auf den Gnindaceord Gmoll zurück, das 
Aufsteigen zur Oberterz b mit der leeren Quinte f wird 
somit gehemmt, erst mit den zweiten acht Takten tritt 
der harmonische Schritt zur Oberterz ein; diese leere 
Quinte erhält aber Bomit den Hauptaccent, während auf 
die Harmonie der grossen Unterterz Esmoll der Neben- 
accent fällt; endlich schliesst das Motiv zwar auch mit 
der Grundtonart G moll ab , jene Schlusscadenz fehlt 
jedoch ganz — für Mime ist eben der Zauber ein ttnge 
lüste» Käthsel. Ein Stück Humor leuchtet hier im 
Orchester auf (A. 121 — 122, Z. 5), nur vier Takte hin- 
durch, wenn Mime sagt: „vielleicht, ja vielleicht den 
Listigen zu überlisten, in meine Gewalt ihn zu werfen“. 
Der schwache Anlauf Mime» zur Schlauheit ist hier 
trefflich parodirt in den Sechszchntelfigurcn der etwa» 
schwerfälligen Fagotte. Wie ganz anders hat nns in 
der zweiten Scene der feine Witz Loge» in den be- 
henden Flöten und Piccolos und der spöttischen Oboe 
entgegengeblitzt? (A. 74.) 

(Fortsetzung folgt.) 


Kritik. 

Festgaben zur Beethovcu-Secularfder. 

HI. 

Unter den kleineren Beethoven-Schriften gebührt der 
La Mitra When Monographie 

die Prneocdenz. In kurzer, gedrängter Darstellung führt 
nns die geistvolle Verfasserin der „Musikalischen Studien- 
köpfe“ die Hanplmoinente aus des Meisters Leben vor, 
den grossen Künstler wie auch den hochherzigen, sitt- 
lich reinen Mensehen mit gleicher Sorgfnlt schildernd. 
An den jeweiligen Stellen sind geschickt ausgew&hlte 
Ci täte aus Bcethoven'a Briefen und auch eigene Aus- 
sprüche desselben passend angebracht. Werden gleich 
keine neuen Gesiehlspuncte zur Beurtheilung nufgestellt, 
und sind auch die ausgesprochenen Anschauungen keines- 
wegs originell oder nicht schon dagewesen , so hinter- 
lässt das mit Begeisterung geschriebene Werkelten den- 
noch einen Eindruck , den Flachheit und Schcinentbu- 
sinsnms niemals hervorzubringen vermögen. 

VV . Frleke. Ludwig von Beethoven. 

Die Hauptziige aus dem Leben Beethovens zu 
einem anschaulichen Bilde zusammen fönst' ml , gewährt 
dieses kleine Buch ein besondere» Interesse dadurch, 
dass in demselben auch die Ascondenz des Meisters wie 


überhaupt seine Jugendzeit in Bonn ausführlicher dar- 
gcstellt erscheinen, als dieses seihst in manchen grösseren 
Biographien der Fall ist. Einige darin vorkommende 
Anachronismen und unwesentliche Irrthümer sind leicht 
zu berichtigen; im Uebrigcn empfehlen wir das schwung- 
voll schön geschriebene Buch aufs beste allen Freunden 
der Beethoven-Literatur. 

L. Hoffman». Ein Programm zu Ueelhoven’B Neunter Symphonie. 

„Im Au. legen seid ihr friach und munter, 

Legt ihn nicht aus, so legt wuz unter“. 

Dieser Spruch Goetbe's charakterisirt am präg- 
nantesten den Inhalt dieses „Programmes“, wie auch 
die Art und Weise seines Entstehens. Ohne hier die 
Berechtigung von Programmen überhaupt näher zu 
erörtern, müssen wir dieses ganz entschieden ablehnen. 
Ein Conglomerat von scheinbaren Tiefsinnigkeiten und 
schwülstigen nichtssagenden Phrasen , wie Aehnliche» 
zusammenzubringen schliesslich Niemand schwer fallen 
kann, will dieses „Programm“ die Mysterien der gigan- 
tischen „Neunten“ enthüllen, deren gewaltige Räthscl 
lösen, — unterfängt es sieh, das trunsscendentale unfass- 
bare Fluidum fixiren — das Unaussprechliche aussprerheu 
zu wollen, — ein Unternehmen, wie es kühner wohl 
erdacht, erbärmlicher, pyginäenhufter aber gewiss nie 
ausgeführt worden. Es wäre über dieses so unbedeu- 
tende „Andenken zur hundertjährigen Geburtstagsfeier 
Beethoven’»“ weiter kein Wort zu verlieren, wenn es 
nicht mit einer renommbtbchcn Prfiteusion aufträte, 
die dessen Tendenz ziemlich unverhüllt zur Schau trägt. 
Man lese das Vorwort, und nenne uns ein Exempel 
ähnlicher Süffisance und Anmaassung. Der Verfasser 
nennt die Veröffentlichung seiner Schrift ein „Opfer“. 
Definiren wir den Begriff' dieses Wortes, und es wird 
sich von selbst ergehen, inwieweit der Verfasser be- 
rechtigt ist, jenen Ausdrnek bei sich anzuwenden. Wer 
mit Hintansetzung jetles persönlichen Interesses, mit 
Mühe und Gefahren (ob physisch oder intellectncli) 
einem unumgänglichen Bedürfnisse, sei dessen Erfüllung 
nun zum Wohle Einzelner oder der grossen Gesamint- 
heit, abziihelfeu, Etwas leistet, was er unter anderen 
Umständen nicht gelebtct haben würde, darf seine That 
ein Opfer nennen. Hat aber nur ein einziger von all 
jenen Faolorcn in dem uns vorliegenden Falle irgend- 
wie mitgewirkt, um die „That“ (!) zu einem „Opfer“ (1 !) 
zu stempeln ? Gewiss nicht ; die Argumentation des 
Autors alter ist — gelinde gesagt — höchst albern. 
Dieses „Opfer“ war absolut unnöthig und sicherlich von 
Niemand begehrt; es ist nichts weiter als die Ema- 
nation eines sich sehr mit Unrecht stark aufblähendcn 
Eigendünkels, und dieses Scheinenwollen eines Märtyrers 
nichts Anderes, ab der jämmerlich komödienhafte Ab- 
klutseh so manches wuhrbuftigen Kuilstinärtyrers unserer 
Zeit. Es versteht sich wohl von selbst , dass diese, 
trotz ihrer „in überirdischen Kegionen“ sich bewegen- 
den Sprache , gröblich materialistische Auslegung sich 
nicht mit dem Wagnerischen Programme vergleichen 
darf, und wir können dem Verfasser auf unser musika- 
lisches Gewissen versichern, dass er sich gar gewaltig 
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irrt, wenn er behauptet, «lass Beethoven seihst sein 
Programm gebilligt haben würde, Er, «1er über weit 
geistreichere Exegesen seiner Schüpfnngen in Zorn 
gerieth. — 

Doch genug über dieses misslungene Product lfieher- 
licher, verblendeter Eitelkeit. Nur wenigen geweihten 
Geistern ist es gegeben, uns dem Verständnisse erhabener 
Tonmysterien näher xu bringen, und L. Hoffmnnn ist 
keiner von ihnen. Joseph Engel. 


MaX Ururh. „Die Flacht nach Egypten“ von K Keinick, 
für Sopranaolo, Fraueuchor und Orchester , Op. 31, Ko. 2. 
I.cipzig, Fr. Kistner. 

Dieses Werk ist ein in breiteren Verhältnissen 
angelegtes durchcomponirtcs dreitheiliges Lied von 
Ilicssender Melodik, dessen llauptreiz in der instrumen- 
talen Klungcharakteristik liegt. Gegenüber der Solo- 
stimme und dem weiblichen Chor treten die Instrumente 
in drei Gruppen aus einander, deren eine die sämrnt- 
lichen Streichinstrumente, die zweite eine Flftte, eine 
lloboe und eine Clarinette, die dritte endlich di ei Hürncr 
bilden; namentlich die zwei letztgenannten Gruppen, 
welche mit folgerechter Bestimmtheit sich gegen einander 
ubheben, verleihen dem Ganzen eine wirkungsvolle Local- 
färbung. Die erste Strophe (Andante tranquillo, Es dur, 
*/,) bat ganz regelmässige zweitheilige Liedform; Solo 
und Chor greifen in einander und spinnen gemein- 
schaftlich den melodischen Faden ub; die zweite Strophe, 
ein Mittelsatz (G muH), steht dagegen etwas zurück. Der 
Chor verstummt, und die Solostimme hat «allein die Auf- 
gabe, die musikalische Bewegung fortzupHunzen. Die 
Erfindung, welche bei homophonen Sätzen um so mehr 
von innen heraus bedeutend sein muss , weil ihr das 
Interesse abgeht, welches der künstlichere, formell ver- 
wickeltcre Apparat polyphoner Arbeit an sich in An- 
spruch zu nehmen geeignet ist, — die Erfindung lässt 
hier nach und streift an das Phrasenhafte; erst mit der 
Wiederaufnahme der Hauptmotive der ersten Strophe 
und dem damit verbundenen Wiedereintritt des Chores 
gewinnt die Sache wieder ihr früheres Ansehen. Die 
dritte Strophe ist nur eine Wiederholung der ersten. 
Ungemein kurz und plötzlich ist der Schluss, für dessen 

I " 

hier und sonst oft gebrauchte Formel * } Brach 

Es — 

eine Vorliebe zu hegen scheint. A. Maozewaki. 


Tagesgeschichte. 


Mnslkbriefe. Bw|(l| 

Wer lebt, erlebt, Der ruhige Verlauf der Saison int durch 
ein gar bedeutsame« KrviguD« unterbrochen worden -, wir haben 
zwei aufregende Wagner- Wochen durchlebt. Von diesem zuletzt, 
da ich noch mancherlei zuvor berichten muu. Jede« Concertos, 
jeder tonkÜnsticrilcheu That zu gedenken, davon wolle man mich 


tu Gnaden entbinden. Hinter der lluhrigkoit Aller, Varsäumte« 
nachzuholen, ungern verschobene Plane »cbleuuigst auszuführeu, 
bleibt auch der beweglichste Keporter weit zurück. Ich gehör« 
nuu nicht einmal zu die«en Mobilen, gefalle mir in der Holle de« 
Franctireur weit besser. Wohin e« mich zieht, dorthin gebe ich. 
l>t*r Zug dm Herzen» ist -- Bestimmung. Du i«t es zuerst da« 
Ewig-Weibliche, welches auch einen kühlen, kritisirendeu Brief- 
schreiber anzieht. Merkwürdig, da«* in unseren Tagen, wo da« 
Schlag wort „Erwer jsfähigkeit de* weiblichen Geschlecht»“ in 
Aller Mund Dt, »o viele Frauenbünde auf einem Gebiete thätig 
itind, auf welchem »ich schwerlich etwa» Besondere« erwerben 
lotst, nämlich in der Composition. Die UompouDtiunen waren bis- 
lang selten, auch Deute vou mbtelmässigstem Gedächtnis« konnten 
«ich die wenigen Namen: Corona «Schröter, Johanna Kinkel 
(Matthieu), Clara Schumann, Emilie Meyer und Hedwig Harz 
auswendig behalten. Drei neue trieb die Concertäuth des ver- 
gangenen Winter» mir zu. Fräulein Alme Hundt, deren 10. Opus 
„Vier Gedichte au» dem »panischen Liederbuche“ unlängst bei 
Challier erschienen Dt, gab ein Concert und fand dadurch Ge- 
legenheit. »ich aufs Neue als taleutbegabte Componistin und — 
wie ich glaube — zum erneu Male aD gewandte Dirigentin zu 
scigeu. W«uu es wahr Dt, was mehrere weise Mauuer allen 
Ernste« behauptet haben, das« nämlich die Frauen zum Begieren 
in hervorragender Weise befähigt sind, dann mag man «ich billig 
darüber wundern, da«» so selten eine Dame an der Spitze eine» 
Orchesters gesehen wird. Frl. Hundt hat ausser Liedern und 
Manchen auch grössere Werke für Clavier und sogar eine Sym- 
phoniv für gross*» Orchester geschrieben, die letztere wurde an 
jenem Abende mit Ehren aufgeführt- Ein Frl. Ottilie Ueiuke 
wagte sich an eine Violoncell-Sonate, eine andere Jungfrau , die 
ober vorläufig ungenannt bleiben will, hofft es noch zu erleben, 
dass ihre eben vollendete grosso Oper in Berlin zur Aufführung 
gelangt. 

Die dritte und letzte Soiree des Kotzolt'schen Vereins (ge- 
mischter Chor; unterschied sich durch ihr Programm von allen 
vorangegangenen. Von , »aller Musik* 4 keine «Spur, Schubert'» 
23. Psalm (filr 2 Soprane, Alt und Tenor) , ein Werk von ganz 
eigeuthümlichem Klang und Charakter, reprasentirto die Ver- 
gangenheit, Kob. Schumann könnte das Zukünftige vorstellen, 
zumal manch Einer noch gegenwärtig behauptet, dieser Mebter 
habe „eigentlich“ für die Siugstimmc weder schön noch dankbar 
zu schreiben vermocht, „Schön Kobtraut“ sei pures Gift für einen 
gesitteten Chorvereiu ! Unter den anderen vierstimmigen Galten 
gefielen Vierling'« „Läutende Schneeglöckchen* 4 ungemein; die 
hübsche Composition musste wiederholt werden. Ein Tauben 4 * 
»che» Lied: „Den deutschen Invaliden“, gesungen von Woworsky, 
reihte »ich den Trivialitäten, welche unser guter Über-CapcllmeDter 
wegeu des deutsrh-fnuizösDcheii Kriege» in die Welt geschickt 
hat, würdig an. Uns dauerte der arme Sänger, oder »oll uso 
nicht zum Mitleid gestimmt worden, wenn einem Künstler im 
Jahre 1S71 folgende Urgrossväterei zugemuthet wird. 




Mil Stolz, o Deutschland, blick im Sieg» - ge - wan - de 
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Buch Schlimmeres geschah noch: Hr. T. unternahm es, dun H 
ein Werk von Beethoven zu langweilen. Wo» Wenigen gelingt, 
du« brachte er spielend zu Stande, llr. ConcertmeDter Stahl« 
knccht unterstützte ihn nach besten Kräften, und die Violoncell« 
»So nute A dur, Op. GS) , tänzelte „geleckt, neu, glatt“ dahin. Az 
rauschendem Beifall war trotz alledem kein Maugel, und llr T. 
wäre iu seinem Kochte, wenn er -- den classischen Stil de« 
MeitdoDsohit'seheu Briefe narhahmend — über da» Concart ins 
Tugeburh bemerken wollte: „Wir spielten die Sonate nicht bitter) 
Die Lernte schrien und klatschten wie toll. Wir haben visiert 
Spuv» und sehr viel Ehre gehabt- Auch der Invalidcn-Geaaum 
gefiel. Mit den patriotischen Liedern fleckte es bis jetzt iibor^ 
huupt herrlich! 44 
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Hr. Stahlknecht verleidete mir Schumanu'a „Abcndlied“; er 
säuselte und jammerte mehr ul* *ou*t, denn er tractirte sein Vio- 
loncell „eon sordino“. Mir wurde übel zu Muthc , und otmcbon 
der vortreffliche Chor sich erhob zu dem Liede von Dürrner: 
„Ks Ut das Gluck ein flüchtig Ding“, da dachte ich — im Gegen- 
theil — es iat die Flucht ein glücklich Ding, — und 
zog still meine« Weges von dannen und aetztc mich an einen 
ruhigen Ort, wo keine Beethoven '»eben Sonaten vertändelt, keine 
Abendlioder gcwinselt wurden und genas allmählich wieder. 

Im üpornbausc gelangte endlich nach langem lloffeu und 
Harren der Hopffer’sche ,,FrithjoP‘ zur Aufführung. Ich vermag 
die brennende Frage : ob dieses Werk sich „halten“ werde, nicht 
tu lösen , aber ich glaube , das« wir von diesem Brüderpaar das 
Allerbeste zu erwarten haben, nämlich musikalische Dramen, 
welche die Wagner’schen Priucipien in milder, vermittelnder Weise 
zur Erscheinung bringen. Gluck wünschte sich — wie er aus- 
drücklich in der Vorrede zur „Aleeste“ bemerkt — Nachfolger 
zn erleben, dio in seinem Sinne mit- und weiterarbeiteten. Wir 
wissen heute, dass dieser Wunsch eigentlich unerfüllt blieb, denn 
Gl ich steht vereinsamt du, ein Schicksal, welches dem Reformator 
der Gegenwart erspart bleiben möge, der Dichter HopfTcP trifft 
in Ton und Anlage sein Vorbild besser als der Compouist 
llopffer. Dem Letzteren fehlt es nicht an gutem Willen, aber an 
dem Muthe, mit der Tradition , mit der Schule zu brechen. Er 
möchte, wie es scheint, das Alte mit dem Neuen, auch wo Eines 
das Andere geradezu ausschliesst, vereinigen, und dieses Bestreben 
hat die Schwingen gelähmt. Man darf heute weder eine Oper 
wie Mozart, noch eine wie Cberubini schreiben, man soll Mendels- 
sohns Melodien nicht als noch giltigo Muster betrachten, na- 
mentlich wenn es sich um ein Werk für die Bühne der Gegen- 
wart handelt Alles hat seine Zeit! Alles an seinem Ort! 
Sollen nordische Heidenfrauen im Chor singen dürfen : 



Auf des Re - gen - bo - gen* Brtl-eke. 


Diese gemäthlicke Melodie aus der guten alten Zeit, die sich noch 
bei I-öwe und Mendelssohn findet, ist nicht gut gewählt. Der 
Secunden- Vorhalt im dritten Takte klingt nach christlicher Can- 
torei, nimmermehr mahnt ein solcher Gesang an die Todtenklage 
am König Bcle und seinen Freund Thorsten. Obgleich Hopffcr 
zur Wagner’sehen Sceneuform sich bekennt, gibt cs in seinem 
„Frithjof* noch viele Stellen, wo die alten akademischen Rccitativ- 
formeln sorglos nisten, als sei der selige Sulzer noch am Leben 
und seit 17b0 nichts Besonderes vorgefallen. Die Oper mag vor 
6 Jahren geschrieben sein. Der Compouist ist noch jung, und 
es kann Niemand einfallen, überall ureigene, selbständige Ge- 
danken verlangen zn wollen. Das (nussige Bestreben, „Anklänge“ 
zu entdecken und jeden Augenblick das „Muster“ zu erkennen. 
Überfiel plötzlich Laien und Konnrr, auch otslicho Rccensentcu 
fielen — der Strömung zum Opfer. Hier Mozart! Dort Weber! 
Spüren Sie Spohr 3 Das ist gar Gouuod*» „Ui umhin traut!“ Ha! 
Die letzterwähnte Feministen* wirklich gehört zu haben, ver- 
schwören sich Tausende, uud doch lag hier ein Irrthum vor, ent- 
standen durch gedankenlose Besucher der Proben, verbreitet auf 
dem nicht ganz ungewöhnlichen Wege des Nachsprechcns. Held 
Fritbjof will mit Ingeborg, der zagouden Maid, nach schöneren 
Landcu fliehen. Er singt : 



O las« uns fliehn! Weit, weit von hier! 

Die erste Phrase bittend, langsam, die andere dringend, beschleu- 
nigt Darauf reducirl sich das Plagiat aus „Faust“. Eine merk- 
würdige Welt! Bisweilen mag Keiner hören, dass Etwas schon 
etumal dagewesen sei, and Tags darauf schreit Jeder: Haltet den 
Dieb. Ungeachtet aller Bemühungen konnten Rückfälle nach der 
Mejrerbeer’schcn Seite hin nirgends erspürt werden. Ein Mangel, 
hiess es, denn — and der Redende erging sich iin Lobe des 


Einen, der da verstanden, wie kein Anderer vom Orient bis zum 
Üccident, was nützlich sei, um zu zwingen jegliche« Volk, du* 
tobende oben auf der Uallerie und das kundige unten im Par- 
quet. Wir aber nehmen mit Vergnügen Act von diesem Umstand 
und denken, weil gegenwärtig nur ein Weg zum Ziele führt, 
wird Hopffer auch ferner seinen Fuss auf di« via Meyer nicht 
setzeu. An Talent fehlt e» ihm nicht, gelernt hat er, was sich 
lehren lies«; die Gabe, mit den Massen geschickt zu operiren, ist 
schon jetzt in überraschendem Grade vorhanden. Wenn es seinen 
Helden und Heldinnen für den Ausdruck der Einzel- Empfindung 
hier und da noch an der zutreffenden Vocabel gebricht, so hoffe 
ich, dass ein sorgfältiges Studium der Wagner’sehen Opern dem 
begabten Componistrn manches Fehlende zuführen, manches Un- 
fertige vollenden helfen wird. 

Zur Ausführung hatten sich die ersten und besten Kräfte 
unserer Oper vereinigt: Niemann als Frithjof, Betz als König 
Helge von Nordland, Frau Mailing er als Ingeborg, die U1L. 
Fricke und Berens als König Ring und dienstthuender Oberpriester 
des Gottes Baldur. Heil dem Werke, welchem die Glanssterne 
unserer Oper leuchten! (Manchmal setzt Pnblicura seinen Rappel- 
köpf auf und geht doch nicht hin. Wir haben Exempel erlebt, 
Niemand, Lucca, Stern erstester Grösse, römische Ein«, 
Extra-Preise etc. und — leergelassen war die Stätte!) Ein merk- 
würdiges Stücklein hat Frl. Lehmaun als „jüngerer Bruder“ 
Sigurd zu singen, nämlich ein Trinklied in */«~Takt. Ist das 
nicht ein Anachronismus, denn, frage ich, was soll später geschehen J 
Doch, ohne Scherz, man hat» nicht gemerkt, sondern die hübsche 
Weise hingenommen uud empfunden, als seien sieben Viertel eben 
dos Normale. Auf keinem Gesichte war Verwunderung oder Be- 
stürzung zu lesen, — heiliger Schilling, ich fürchte, auch deine 
Charakteristik der Taktarten ist ein Irrtbum. Lebe, und da wirst 
erleben ! 

Das musikalisrhe Interesse concentrirte sich in der letzten 
Zeit fast ganz um Wigner'a Kommen, Verweilen und Wollen. 
Der gefeierte Meister hielt zunächst einen Vortrag in dem her- 
metisch geschlossenen Kreise unserer Akademie, deren Mitglied 
er ist. Auf irgend einer Seite irgend eines Bandes der „akade- 
mischen Verhandlungen“ wird man einstmals lesen, wie dieser 
Actus verlief. Der Ungeduld unseres schnelllebigen Geschlechtes 
Ist mittlerweile Genüg« geschehen durch die Veröffentlichung der 
inhaltreichen Gedankenarbeit.") Sonnabend, den 29. April, ver- 
einigten sich gegen 120 Freund« uud Verehrer zu einem* Fest- 
mahl im Hotel de Korne. Dus „Wochenblatt“ hat bereit* in voriger 
Nummer davon Notiz genommen und dabei aus einer zuverlässigen 
Quelle geschöpft Mir war der ehrenvolle Auftrag geworden, die 
begrüsaende Rede zu halten. Es ist nicht leicht, die rechten 
Worte für einen Manu zu finden, um den sich in den letzten 
25 Jahren eigentlich dio ganze musikalische Welt bewegt. Es 
lag nahe, die deutsch- nationalen Bestrebungen des Dichter- 
Compoiilsten in den Vordergrund zu stellen. Beziehungen zwischen 
Weber und Wnguer, ein Hinweis auf den bedeutsamen Klang der 
beiden Numeu ( weben und wagen, d. h. Fleiss und Muth) 
durfte als erlaubt gelten; man hat mir nachträglich hier und 
da übel mitgespielt, zunächst durch eine völlig sinnlose Wieder- 
gabe des Gesagten. Da los ich z. B. in einem Referate unseres 
„Fremden bliUtos“ : „mit Weber webon, mit Wagner wagen, das, 
so schloss der Redner, sei die Parole für die musikalische Wimen- 
Schaft!“ Ei, seht doch! Herr, möchte ieh fragen, wer sprach 
von musikalischer Wissenschaft, de.» Weiteren nicht zu gedenken? 
Aber ich kenne den Manu nicht, habe nur Vonnuthungeu, und 
diese führen mich zurück in die Zeiten, wo es in Preussen noch 
Divisiousschulcn gab. Auf einer solchen dictirte der Professor 
der deutschen Sprache das uirht ganz seltene Thema: Steter 
Tropf holet den Stein, uud bekam mich dreien Tagen au« der 
Hand eines sonst zu schönen Hoffnungen berechtigenden Jüng- 
lings einen Aufsatz zurück mit dem Motto: Steht der Tropf, 
hält der Stein. Der junge Mann wird sei neu Beruf verfehlt 
haben uud unter die Literaten gegangen sein. Man sollte dem- 
nächst am Ucductionstische der genannten Zeitung Umfrage halten. 

Sonntag, den 3<>. April, fand eine sehr gelungene, festliche 
BegrUssung im Saale der Singakademie statt, veranstaltet und 

•) R Wsgner, Dt« Beettamag der Oper. Lelpsig, K. W. Kritisch, 
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dargebracht von dem Verein der Berliner Mimiker — nicht ru 
verwechseln mit dem Berliner Tonkünstlerverein. Eine andere 
Feder hat es übernommen, davon ru erzählen. 

Freitag, den 5. Mai, fand endlich da* bedeutendste musika- 
lische Ereignis* der gauzen Saiaon statt: Wagner gab im Opern- 
hause ein grosses Concert l>as Programm war folgendes: Kaiser- 
Marsch, Beethoven’« Cnioll-Symphonie, „Lohengrin^-Yorspiel, 
Schluasscene aus der „Walküre 14 -. Wotan’« Abschied und Feuer- 
tauber, erstes „Lohengrin 44 - Finale. Auf allseitiges Begehren 
wurde tum .Schlüsse der Kaiser-Marsch noch einmal gespielt. 
Selbstverständlich war das Haus ausverkauft, und überraschender 
Weise trübte kein Misston den stürmischen Jubel, mit welchem 
man Wagner grösste und nach jeder Nummer dankte # ) Der 
Kaiser-Marsch gewann unter dem mächtigen, leben-gestaltenden 
Einflüsse des Wagner'schen Dirigontcn-Zauberstabes hier und 
dort eine ganz andere Gestalt und somit neue Freunde. Leicht 
wäre es, durch ein Programm den Ein wand der Formlosigkeit tu 
bekämpfen. Man hört, wie die Volksmassen sich heranwälzen, 
tom Dome 1 tum Dome! Heil dem Kaiser! Die Glocken dröhnen, 
ernst und feierlich naht der Zug, eine innige Melodie kündet 
die Stimmung an, wie der Deutsche sie in solchen Augenblicken 
tu haben pflegt. Von den Thürmen erklingt die protestantische 
Marseillaise: Ein feste Burg ist unser Gott! Doch genug. Mit 
der vocalen Zugabe am Schlüsse kann ich mich nicht so leicht 
befreunden. Hohe« B fürs Volk? 

Die Scene aus der „Walküre 44 wurde durch die vorzügliche 
Leistung des ausgezeichneten Wagner-Sängers Bett und durch 
die vortreffliche Wiedergabe des hochbedeutenden (fast Alles be- 
deutenden!) instrumentalen Theilcs seitens unserer Hofcapelle dem 
Verständnisse der Hörer — trotz mangelnder Scenerie und obgleich 
Gott Wotan im Frack erscheinen musste — so nahe als möglich 
gebracht; der sehr natürliche Wunsch, die gante Oper zu hören, 
wird nicht blos in mir aufgc«(iegcti sein. 

Dio Symphonie, wie sic an jenem Abende unter dem magi- 
schen Einflüsse Wagnrr’scher Inspiration tu Gehör kam, darf 
man getrost mit des Lebens Mai vergleichen, der einmal und 
nicht wieder blüht. So werden wir sie nicht mehr hören! bies* 
es von allen Seiten. Man konnte ohne sonderliche Anstrengung 
eine Brochure schreiben über da« Ereigniss, ich muss mich kurt 
fassen und auf das Zugeständnis*, welche« selbst die grimmigsten 
Gegner, überwältigt durch den großartigen Eindruck, rückhaltlos 
machten. Wagner ist der bedeutendste Dirigent der Gegenwart! 
Manche* Neue fesselte den aufmerksamen Zuhörer, reizte wohl 
auch hinterher tum Widerspruch, am Concerlabendc selbst war 
jede* oppositionelle Gelüst wie durch geheimnisvoll webende 
Mächte gebannt Auch da* Gewagte fand wio von selbst seinen 
Platt iu dem Gefüge de* Ganten und dieses Gante dünkte uns 
wie aus einem Gum! Die Fermaten bekamen thematische Be- 
deutung, an drei Stellen beseitigte Wagner nachträglich die 
Uebelatiindc , welche dnreh die Mängel der früheren Hörner in 
Beethoven’* Partitur gekommen sind. Manche* hörte man am 
5. Mai lfc7l turn ersten Male! 

Die Wahlverwandtschaft zwischen Beethoven und Wagner 
trat an jenem Abende mit überzeugender Deutlichkeit tu Tage. 
Wer sich *o vertieft hat in die Geheimnisse des grössten Ton- 
schöpfers, wer diesen Hort, den „neidlichsten Schatz in nützen 
weis* , dem neigt sich wahrlich die Welt! 44 Die sonst ziemlich 
spröde Musikantenwelt Berlins liess es an freundlichster Neigung 
nicht fehlen. Nach dem Vorspiel zu „Lohengrin“ begann jener 
blühende Kegen zu rauschen, der niemals aus dunklem Gewölk, 
sondern stet« aus heiterem, lachendein Himmel hcrvorbricht, ein 
Platzregen (insofern er dem freilich nur in der Idee vorhande- 
nen Pulle des dirigirenden Zauberer» galt) von einer Starke und 
Dauer, die hier zu Lande als kauin jemals dagewesen bezeichnet 
werden dürfen. Ein Mann, den die Neigung zum Taxiren nie- 
mals verlässt, schätzte den Werth der Blumen unter Brüden» 
„effektiv 44 auf wenigstens Ö00 Th lr. t und da* mit einer *o infalliblen 
Miene, als habe er die betreffende „Ordre selbst effectuirt“ und 
eigenhändig die Factura ausgestellt. 

*) Man dlVfln dnreh iit«« Erfolg (ibwiMcbt «sin, dann w« far*«f steh 
rinifn Tagt* vorher rin LttMirst in «irr „Vülkaasitvng' laut ««Ictumn Th* Inehtnwr 
tür «in feindlichenteitj» inteadLrte« P«r«nt an Abgsbeibrsr Adrc*s*n «riueht wurden. 


So gewaltig unser Aller Hauseh war, so unvergesslich die 
Erinnerung an jenen Abend »ein wird, so nüchterne, mäkelnde, 
abfeilichendc Uriheile hörte man anderen Tag« aus den Reihen 
derer, welche nicht so glücklich gewesen waren, thcilnehmen tu 
dürfen an den seltenen Genüssen, mitzufühlen den Enthusiasmus. 
Die allzuhoch hängenden Trauben sollten, wenn nicht sauer, doch 
mehr oder weniger säuerlich gewesen sein. Das ist so der Füchse 
arge List. Ich will hier noch einige der angesäuerten Wider- 
reden anführen, rammt den Interjectionen, welche tun häufigsten 
zu hören waren. 

Wissen 8ie, das» Wagner eigentlich ein Jude ist? (Ach tue!) 
Was er kann, verdankt er bekanntlich (!) dem Unterrichte Meycr- 
beer’s. (Drum auch!) Es waren nur die Freunde und »peciellen 
Verehrer, welche Kränze und Sträuaae warfen. (Das kennt man!) 
Dio Blumen waren sämmtlich vorher gekauft 0 ). (Da sieht man !) 
Die Pferde haben »io nicht ausgespannt nach dem Concerto. 
(Recht so!) Weder bei Mendelssohn noeh bei Blcichrödcr ist «t 
eingcludcn gewesen. (Etsch!) Der Tonkünstlervercin — nicht zu 
verwechseln mit dem „Verein Berliner Muaiker 44 — hat den An- 
trag, Wagner zu »einem Ehrenmil gliede zu ernennen, mit grosser 
Majontnt nbgelehut. (Au !) 

Für dio Richtigkeit all dieser Behauptungen mag ich nicht 
eintreten, nur die letzterwähnte wird von vielen Seiten bestätigt. 
So pflegen Ernst und Scherz im lieben Hand in Hand zu. gehen 
und je schwerwiegender ein Ereignis«, desto grösser die Menge 
der kleinen Dinge und Vorfälle, Brosamen, die vom immer reich- 
gedeckten Tische des Humors fallen, auf dass wir des mühseligen 
Daseins uns freuen können, sei es auch nur auf Augenblicke. 

Wilhelm Tappert. 

New-York. 

Da* 4. Coneert der Philharmonischen Gesellschaft brachte 
die Eftdur-Symphonie von Schumann, die wenigstens in Ncw-York 
wenig gekannte Ouvertüre zu „Mcdea 44 von Bargicl und eine 
Novität, nämlich Reinecke’s „Aladdiu 44 -Ouverture. Die Symphonie 
wurde, einige verfehlte Tcmpoiiahnieti abgerechnet, recht brav 
wiedergegeben. Die Ouvertüre zu „Mcdea“ wurde technisch gut 
ftttsgefuhrt, fand aber wenig Anklang. Die Compoeition i*t 
übrigens nicht darnach angethan , allgemein viel Beifall 
zu finden, denn dos Ganze ist doch nur forcirtcs Pathos, das 
nicht recht über die Phrase hinwegkommen kann. Auch der 
Titel bietet durrhuus keinen Anhalt, denn der Charakter der 
Musik ist durchaus romantisch, fa*t mystisch, und man kann beim 
Anbürcn derselben an Ritter-, Räuber- und Geister-Geschiehtea, 
an alles Mögliche, nur nicht an die Hauptfigur eines clauisehcn, 
sogar eines griechi*ch-cla«sischon Trauerspiels denken. 

Dasselbe lässt »ich, wenn auch unter gänzlich verschiedenen 
Verhältnissen, von der „Alnddm i4 -Ouverture sagen. Ka ist anzu- 
nehroeu, dass die Benennung auf dio Erzählung gleichen Namen* 
aus „Tausend und eine Nacht 44 Bezug hat, also eine Illustration 
zu einer arabiseheu Marchencrzahlung verstellen soll. Zur 
Illustration eines Gedankens, einer Handlung gehört aber in erster 
Linie eine Loealiurbung, wenn überhaupt ein Localbcgritf damit 
iu Verbindung gesetzt werden soll; eine solche, hier arabische 
Färbung, habe ich nun allerdings nicht entdecken können, ja ich 
bin mir nicht einmal klar, oh die Musik ernsten, mystischen, 
traurigen oder lusrigcn Charakters ist. Die Solistin des Abends, 
Frl Clara Louise Kellog, sang eine Arie von Rubinstein and 
Cavatine aus „Seniirumis“. Frl. Marie Krebs beendigte ihre 
Matinfan mit der neunten, zuletzt noch ein Abeudconcert 
gebend . 

Die Kt rakosch -Nilsson Truppe gab auch einige Concorte, der 
geschäftliche Erfolg war wie immer aussorordontlich. Mich inter- 
cssirt jedoch spcciell nur dua herrliche Geigenspiel Vieuxtcmps’, 
auch die Abwesenheit irgend welche* Pianosolos ist von erfrischen- 
der Wirkung. Spasxig war die toii Hrn. Stntkosch aus Tages- 
licht gebrachte Ankündigung der „Schöpfung“ von Handel. Es 
kommt übrigens bei den Nilsson-Conccrtcn nicht so genau darauf 
an. An Virtuose nconr erteil hatten wir diejenigen der Sängerinnen 
Frl. Vienna Demovest, Agticse Palmer und Cassie Renz. Nur 

•) UnfltuiMicb und deaQoeh wahr : 
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das letztere war ein Erfolg, die Concertgeberin selbst auch bei 
Weitem die beste Vocaliatin von den dreien. Dieselbe erfreut 
sich eines Stimmumfanges von vier Hetären, und ist an ihr der 
bekannte Ausspruch aus dem „Postillon ron Lonjumean“ in An- 
wendung xu bringen; „Sie haben eine Million in ihrer Kehle! 11 

Das Musikromitö des Nordöstlichen Sängerbundes hat für das 
diesen Sommer in New- York statt findende zwölfte Sängerfest 
folgende Preislieder gewühlt: Herbeek, „Frühling und Liebe", 
Reiter, „Waldessauber", Khrich, „Das dunkelgrüne Laub“. 

Das fünfte Ooncert der Philharmonischen Gesellschaft hatte 
folgende« Programm: Symphonio No. 4 von Beethoven, Ooncert 
Dmoll von Rnbinstciu (Frl. Krebs), „Hochland u -Ouv«rtnre von 
Gade, Scherzo aus „Sommemac tust raum“ von MendeDsohn, Piano 
und schliesslich „Tasso“, symphonische Dichtung von Liszt. Frl. 
Krebs spielte meisterhaft, ich glaube diese Leistung als die beste 
der uns ron der Künstlerin bis jetzt gebotenen bezeichnen zu 
können. Die Orchestern ummern wurden, wieder einige verfehlte 
Temponahmon, besonders im „Tusso“, abgerechnet, der Gesellschaft 
würdig ausgefttbrt. 

Die Deutsche Oper hat nun endlich „Lohengrin“ herausge- 
bracht. Orchester, Sänger, Chor und — was Decorationcn betrifft 
— Directiou butten ihr Möglichstes geleistet. Auf dem New- 
Yorker StadUheatcr wurde noch nie eine Oper so glänzend ge- 
geben. Der Erfolg war oder ist vielmehr beispiellos, Wagner 
bat die Saison gerettet. Die Oper wird seit etwa vierzehn Tagen 
so oft gegeben, uls es die Kraft der Sänger gestattet, nämlich 
fünfmal in der ersten Woche, und wird jetzt die elfte Vorstellung 
angekündigt, wobei noch zn bemerken ist, dass die Thcilnahme 
des Publicums sich entschieden steigerte und die zehnte Auf- 
führung eine der besuchtesten war. Auch hier wurde nach 
Leipziger Art zwischen zwei Wagner- Vorstellungen Ottenbach’* 
„Schöne Helena“ gegeben, und wie in Leipzig war das Haus 
leer. Der Darsteller des Lohcngrin, Habelmnnn, sang auch den 
Parts in letztgenannter Oper, leider beglückte uns die Elsa, Frau 
I*<Mii«c Licht may, nicht uhs Schöne Helena. Schliesslich muss ich, 
ehe ich mich von der Oper abwend©, noch erwähnen, dass dem 
Capellmeiiter des Stadttheater*, Hrn. Adolph Neuendorf, wohl 
allein da* Verdienst in kommt, die Aufführung des „Lohcngrin" 
möglich gemacht zu haben ; derselbe leitete mit der grössten 
Umsicht und aufopferndster Hingebung sämmt liehe Chor-, Soli- 
und Orchesterproben und bewies sich als ein tüchtiger, ja hervor- 
ragender Dirigent. 

In dom vom hiesigen Orchesterverein „Aschenbrödel“ letztlich 
gegebenen Concerto zeichneten sich besonders Frl. Marie Kreba 
(Es dur-Conccrt von Liozt) und Wenzel Kopta (Gesangascene von 
Spohr und Violinromanze Op. 40 von Beethoven) aus. Be- 
sonders errang Ilr. Kopta reichen, wohlverdient, n Beifall. 

Der bekannte Pianist Churles Wohlc hält sich augenblicklich 
hier auf, hat sich jedoch noch nicht öffentlich hier hören lassen. 
Hr. Dr. L. Damrosch ist glücklich hier angekommen. Derselbe 
wird Ende April in einem grossen vom Gesangverein „Arion“ 
arraugirten Orchesrerroneerte als Dirigent, Componist und Violin- 
virtuose hier sein Debüt machen, ln meinem nächsten Briefe 
werde ich Ihnen darüber herichtcn. Hugo Bussmeyer. 

Stettin. 

Seit meinem letzten Ihnen übersandten Berichte vom 
1. Decembor 1870, dem dieser zweite als Fortsetzung und 
Schluss zu folgen bestimmt ist, hat sich auch in unserer 
Stadt, wie wohl überall , die musikalische Physiognomie einiger- 
maasten belebt und vortheilhaft verändert. Wenigstens gilt dies 
von einer grosson Anzahl von Wohlthätigkeits- und auch von 
wirklichen Kflustlerconcerten, die sich sämmtlich eines guten Er- 
folges und zahlreichen Besuche* zu erfreuen hatten. Zuerst muss 
hier eines Coneerte* gedacht werden, welches die jugendliche 
Pianistin Laura Kahrer hicrselost veranstaltete. Nachdem sich 
die hochbegabte, liebenswürdige Künstlerin schon vor einigen 
Monaten hiersolbat in mehreren Ooncerten, die von dein glänzend- 
sten Erfolge begleitet gewesen, hatte hören lassen, war sic zum 
zweiten Male künstlerisch entwickelter, reifer und auch technisch 
vollendeter zu uns xurückgekchrt. In der kurzen Zeit von nur 


wenigen Monaten war es ihr vergönnt gewesen, unter der Leitung 
unseres berühmten Altmeisters Liszt, tiefere Blick© in das innerste 
Wesen der Kunst zu werfen und ihr Programm um einen er- 
staunlichen Zuwachs zu bereichern. Nur eine nllscdtig entwickelte 
künstlerische Begabung darf 6ich in einem so zarten jugendlichen 
Alter solcher Blüthen und Früchte rühmen. Entspricht die durch- 
gebildete Technik, die Energie und unermüdliche Kraft des An- 
schlags, di« Sauberkeit und klare Durchsichtigkeit der kleinsten 
und grössten Passagen in hohem Grade den Anforderungen, welche 
dos neunzehnte Jahrhundert an das praktische Virtuosenthum 
stellt, so gewinnt das Spiel der Künstlerin noch eine ungleich 
höhere Bedeutung durch den sinnigen Ernst der Auffassung, 
durch die jugeudlieh schwellende und ans der Tiefe des Gemütbs 
hervorquellcMjde Empfindung, die ohne Zagen und Befangen den 
Weg zum Herzen der Empfangenden zu Anden weis*. Und so 
riesengro&s und bewunderungswürdig in seiner majestätischen 
Gestalt auch der Chimborusao der modernen Virtuosität dem 
musikalischen Publicum orsrhuinon mag — immer doch kann es 
in innerster Seele nur berührt, ergriffen und entzückt werden, 
wenn das Herz zum Herzen spricht und der Künstler es ver- 
steht, um mit den Worten des Dichters zu reden, mit „urkräftigem 
Behagen und aus der Seele dringender, Her* zu Herzen zwingen- 
der Tonred« die Herzen aller Hörer zu füllen“. Gerade in dieser 
Beziehung steht uns Laura Kahrer als eine der begabtesten Ke- 
prüsentantinnen in der vordersten Reibe des weiblichen Virtuoson- 
thums, das, wie es den Anschein gewinnt, eine neue, bedeutungs- 
volle Epoche in der Geschichte des modernen Virtuosenthutns 
beginnen «oll. Möge durch goldene, glückliche, von Erdenqual 
und Menschenweh unberührte Tage die lotufbahn der Künstlerin 
ihrem einstigen Ziel und ihrer Vollendung entgegeneilcn ! Von 
hier begab sich die Künstlerin nach Warschau und von dort nach 
Petersburg, wo ebenfalls, wie wir gehört haben, ihren Leistungen 
die wärmste und ungeteilteste Anerkennung zu Thcil geworden 
ist. Ibis Programm beider Coneerte, in deren einem sie von 
Fräulein Schwcnekc liicrselbst , einer jungen stimmlich und dra- 
matisch begabten Dame, die »ich ebenfalls seit Kurzem der 
Bühnenlaufbahn gewidmet hat, unterstützt wurde, bot als beson- 
ders interessante Nummern die grosse Cmoll-Sonate Op. 111 von 
Beethoven, 8chubert’t grosse Ddur-Sonato , den Mephisto-Walzer 
von Liszt- Noch eine andere Pianistin, Fräulein Lindberg aus 
HeDingfor», erschien vor einigen Wochon zum ersten Male in 
der musikalischen Arena unserer Stadt. Einer der bevorzugtesten 
Schülerinnen Tansig’s hatte die Kritik in Berlin warmes Lob 
und hohe Anerkennung gespendet, die übrigens auch hier in 
einem leider nur spärlich besuchten Coneerte ihren ungeschminkten 
Ausdruck fand. Im Besitze einer fast makellosen Technik und 
eine« reichlich entwickelten dynamischen Vermögens erscheint die 
noch jugendliche Künstlerin berufen, nach dem Gewichtigsten 
ihre Hand auszustrecken, und die Art ihres Vortrags empfahl 
sich zunächst durch die ernste, würdevolle, von allem virtuosen 
Flitterstaat entkleidete Hingabe, durch die Gediegenheit und Treue, 
welche sie zu den mannichfachen Aufgaben ihres Programines 
brachte. Verdient in dieser Beziehung ihre Leistung gewisa dos 
höchste Lob, so zeigte sich dagegen auf der anderen Seite die 
eigentliche künstlerische Individualität noch nicht überall zur 
selbstschöpferischen, d. h. au» der Tiefe der Empfindung und dem 
Augenblick selbst die Inspiration schöpfenden Thätigkeit entwickelt. 
Diese zu gewinnen, wird indessen der begabten Künstlerin in 
Kurzem gelingen. Zum Vortrag hatte dieselbe vorzugsweise 

Werke aus der classischen Periode gewählt, die Kreutzor- 
Souato von Beethoven, Stucke von Schubert, Chopin, Bach, 
ausserdem eine Rhapsodie von Liszt und eino Sonate von Rubin- 
sfein für Clavier und Violine. Hr. Kammermnsicu* Strass aus 
Berlin unterstützte die Coneertgebcrin in der Bcethovcn’schen 
und Rubinstein’schen Sonate, sowie durch deu seelenvollen Vor- 
trag der Geaangfwccne von Spohr. Wir hoffen der juugcu talent- 
vollen Künstlerin recht bald wieder zu begegnen und meinen, 
dass es ihrem durchaus ernsten und gediegenen Streben bald 
gelingen werde, ihren künstlerischen Ruf in der musikalischen 
Welt zu begründen. — V'on der im grösseren Maassstabe für 
unsere Stadt schon vor einigem Monaten projcctirtcn und lange 
Zeit vorher vorbereiteten dreitägigen „Beethoven -Feier“ musste 
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leider, hauptsächlich auch, weil die brauchbaren Orchesterkrafte 
gänzlich fehlten, in Folge der ungünstigen Zeit Verhältnisse Ab- 
stand genommen werden Mit Au# nähme einiger in hiesigen 
Tri Taüc reisen veranstaltet en Feierlichkeiten konnte auch das hiesige 
Publicum leider von diesem wichtigsten Feiertage in der musi- 
kalischen Kunstgeschichte keine weitere Notic nehmen. Nur der 
Stettiner Gesangverein unter Leituug seine« verdienstvollen Diri- 
genten, des Musikdirektors Hm. Dr Lorenz, wollte es sich nicht 
nehmen lassen, eine Beethoven-Feier in der Aula des hiesigen 
Gymnasiums tu veranstalten. Dieselbe faud am 21. Deccruber 
statt und verlief in durchaus würdiger und geschmackvoller 
Weise. Mit Rücksicht auf die fehlenden Orchesterkrufto hatte 
sich das Programm aus kleineren Werken des grossen Tonmeisters 
zusammengesetzt: „Benedictus“ aus der Ddur- Messe, Romanze in 
F dur für Violine (gespielt von Hri». Förster), Lieder : „Neues Leben“ 
und Adelaide 4 ', gesungen von Hrn. Kubisch; Arie: „Abscheu- 
licher“ aus „Fidelio“, gesungen von Fräulein Schwencke, Cdur- 
Sonate (Op. 68), gespielt von Hrn. Dr. Krause, und Bdur- 
Quartett, gespielt von dem Wild’schen Quartett. Zum Schluss: 
Chorlied: „Die Himmel rühmen des Ewigen Ehre“. Im Theater 
wurde der „Fidelio“ zur Feier des Tages aufgeführt. Der 
Stettiner Musikvcroin verunstaltete ausserdem noch drei Concerte, 
in deren erstem Schumann'« „Paradies und Peri“ Pen . Frau 
Holländer aus Berlin) und in deren letztem Handel’» „Frohsinn 
und Ernst“ und kleinere Sachen, darunter ein Psalm von Dr. 
Lorenz, in meisterhafter Weise zur Aufführung gelangten. Die 
Leistungen und Fortschritte des erst seit einigen Jahren unter 
dor Leitung des Hrn. Dr. Lorenz hiersei bst bestehenden Musik- 
vorein» sind durchaus erfreulicher Art, und muss sowohl der um- 
sichtigen und einsichtsvollen Leitung des Dirigenten , wie dem 
wackeren, emsigen Fleisse dor Sänger and Sängerinnen volle 
Anerkennung gezollt werden. In einem anderen Concerte ferner, 
das in der Aula des Gymnasiums statifand, gelangten ciue Novität, 
„Die Wasserfee“ von Rheinberger, „Die Glocke“ von Romberg und 
Hymne von Mendelssohn zur Aufführung. Ausserdem spielte llr. 
Pianist K. Seidel die Kdur-Sonatc von Beethoven mit gewohnter 
und hierselbst oft bewunderter Meisterschaft. Unter dcu soge- 
nannten Wohlthätigkeiuconcertcn sind vorzugsweise noch zwei zu 
erwähnen , deren eines in der alten Loge und deren zweites im 
Saale des neuen Militärcasino statifand Der materielle Ertrag 
beider Concerte vermochte den so oft gerühmten und bethätigten 
Wohlthatigkeitssinn unserer Stadt aufs Neue in dos hellste Licht 
zu stellen. In dem eiuen wie dem anderen Concerte war es, 
was die Anordnung des Programme* an l»<* trifft, entschieden mehr 
auf da» multa wie auf dos multum abgesehen, was übrigen« in 
Concerten solcher Art, wo ausserdem eine Menge dilettantischer 
Kräfte unserer Stadt zur Verwendung gelangten, nicht eben 
gerügt werden soll. In dem zweiten dieser Concerte wirkten unsere 
Primadonna, Fräul. Wilde, und die HU. Seidel, Dr. Krause, die ein 
Stück für 2 Flügel, eine Improrisata von Reiuecke vortrugen, 
mit. Ausserdem brachte das Programm eine Novität : „Barbarossa’» 
Erwachen“, Gedicht von L. K., compouirt in Halladenform von 
Dr. Krause, und mit riunigem Verständnis* von Hrn. Kubisch 
vorgetragen. Den Schluss de« Concerte» bildete das hiesigen 
Ortes schon mehrfach mit grossem Beifall aufgenommene 
„Kaiserlied“ für Chor und Orchester von Kossmaly. Von aus- 
wärtigen Künstlern, die doch von Zeit zu Zeit vom hohen Kothurn 
der Residenz herubblioken auf die vollen, oder sich hoffentlich 
füllenden Concertsüle der Provinz, waren nicht diejenigen er- 
schienen, die uns in unserer musikalische!! Bedrängnis« das Heil 
hätten bringen können. Welligsten» liegt für uns keine besondere 
Nöthigung vor, der ziemlich dürftigen und armseligen Kunst- 
gaben zu gedenken, zu deren Genuss Ur. Woworski, llr. Berndal 
uud Fräul. Kompner (au Stelle des ursprünglich verheUaenon 
Fräul. Grossi) das hiesige Publicum einluden. Letztere besitzt 
eine biegsame und wohlgcschullo Coloratumtiinme, gute Tonbil- 
dung und n-ine Intonation uud erntete reichlichen Beifall durch 
den Vortrag der Arie aus dem „Barbier von Sevilla“ und zweier Lie- 
der. Die in der Mitte des Programme» sich entladenden Kriegs- 
raketen von Conradi für Orchester zündeten — wir dürfen cs mit 
Stolz sagen — bei keinem Theile des versammelten Publicum«, 
und dürften durch diese gewinnungstüchtige Haltung unsere Gaste 


aus der Residenz vielleicht in Zukunft vor Gewährung ähnlicher 
sybaritisrber Kunstgenüsse gewarnt sein. Am Chartreiiagc fand 
in der hiesigen Jacohikircho ein von dem Organisten derselben, 
llrn. Dr. Lorenz, veranstaltetes geistliches Coiictn statt, in welchem 
Theile aus der Graun’scheu Passion, einzelne Kolovorirage und 
Theile aus der Matthäus-Passion von Bach, dazu eine stimmungs- 
volle Compusitioii von Lorenz, eiu Trauergesang für Orgel und 
Orchester, zu Gehör gebracht wurden. — Werfen wir endlich 
noch einen flüchtigen Blick auf die Oper, so haben wir es hier 
nicht gerade mit bemurkonswerthen Vorgängen zu thuu. Von 
den Mitgliedern, deren wir schon damals gedachten, behaupteten 
sich Fräulein Milde (Primadonna) und llr. Hagon (Tenor) fast 
ausschliesslich in der Gunst des Publicum» und fanden ln einer 
langen Roiho künstlerischer Leistungen die verdienteste An- 
erkennung. Beide sind, wie wir hören, auch für die nächste 
Wintersaiion gewonnen worden. So sehr wir indessen die er- 
probte Tüchtigkeit und Bühnenroutine, den Fleiss und das emsige 
Streben des Hrn. Hagen zu rühmen Gelegeuheit hatten ■ — sein 
Rolleukreia ist doch oitimal auf gewisse Grenzen angewiesen, die 
zu überschreiten ihm sowohl sein Alter, als auch die Natur seines 
Organs, da* nur der heroischen Aufgabe noch gewachsen erscheint, 
verbieten. Jedenfalls ist der Gewinn eines zweiten, und zwar 
ausschliesslich lyrischen Tenors eine unbedingte NotLweudigkcit. 
Das Repertoire bewegte sich in den allgemein üblichen Wieder- 
holungen: Meyerbeer, Nicolai, Auber, Verdi, Weber, Beet- 
hoven, Donizetti, Offen bach waren die Spender der guten 
und allerdings auch bösen Kunstgaben. Der Vergessenheit 
entrissen ging Mamhncr's „Hans ifeiling“ hier zum ersten 
Male mit gutem Erfolge in Scene, und von Novitäten trieb 
Offenhuch’s unbeschreiblich sinnloser „Kakadu“ sein Un- 
wesen. Hr. Betz aus Berlin gastirte als Wolfram und als 1km 
Juan. Ersterem drücken wir von Herzen die Hand, denn der 
Sänger bietot hier nach jeder Richtung hin sein Bestes; zu letz- 
terem vermochten wir in kein Verhältnis» zu treten und Anden 
wir, dass Rollen dieser Art dem Naturell der Stimme nicht gerade 
willkommenen Vortheil bieten Fräul. Mi la Röder trat ausserdem 
als Rosine auf und Frau Koch aus Breslau als Margarethe und 
im „Knkadu“ mit gutem Erfolge. Wenn die abgeschiedenen 
Seelen aller der durch Olfenbacbiana zu Tode Gemarterten und 
Gequälten dermaleinst in jener Stunde, welche den Geizt vom 
Körper trennt, sieh zu llaupten de* scheidenden Componisten 
versammeln werden, — an welchem blutigen Gladiaforenspiel« 
wird dann diese Seele noch ihro letzte Kraft erproben müssen! 

Dr. K — e. 

Kürzere Correspondenzen. 

Frankfurt a. M. Am 4. April gab der Philharmonische 
Verein sein zweites Coneert. Die Zahl der Concerto dieses 
Vereins wechselt je nach den vorherrschenden Verhältnissen und 
der Thätigkeit seiner Mitglieder. Da dieselben meist Dilettanten 
sind, so mochte der Dirigent Mars wohl manche derselben zum 
grossen Kriegsconcert nach Frankreich dirigirt haben und da- 
durch einige Kinbusse in der Heimat h entstanden »ein. Da* 
Programm de* Abends ist als eiu recht gewähltes und die Zu- 
hörer anziehendes zu bezeichnen; auch der Ausführung muss 
da* beste Lob zugesprochen werden, denn sio erhob sich dieses 
Mal entschieden über die Grenze de« Dilettantismus. Die Ouver- 
türen „Im Hochland* 4 von Gade und zu „Prcciosu“ wurden 
mit Geuauigkrit, Schwung und Ausdruck wiedergegeben, ebenso 
sicher und stimmungsvoll dio beiden Sätze der unvollendeten 
llmoll-Symphonie von Schubert. Mit dem Dmnll-Coucert für 
Yiolotircll von Goltermann und einer Sarabande und Gavotte von 
Bach erfreute Hr. F. Klcsse, erster Violoncellist de« Theater- 
orc bestem, dos Publicum Sein Spiel zeichnet «ich durch Ton, 
reine Intonation und technische Gewandtheit vortheilhaft aus. Unser 
fleissiger Capellmeister Goltermann hat nicht Ursache, sich ab 
Compoiiist zu beklagen, irre ich nicht, so wurden seine summilichcn 
Concerte diesen Winter hier gespielt. Ihre mehr in der Form 
von Concertino« gelialteue Kürze, ihre treffliche Spielharkeit, 
ihre dankbare Melodik machen auf den Zuhörer einen ouge- 
uehmen Eindruck. Die Sängerin des Abeuds war Frau Barnay- 
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Kreatxer. Ihr Gemahl, als erster Mime hier thätig, brachte in 
»einer Gattin eine sehr ancrkennenswerthe Gesangskraft uns zu. 
Schade, du*» die Dame bis jetzt noch uicht fest für die Oper ge- 
wonnen ist. Sie bewahrte sich durch Vortrag, reiche Stimmmittel 
und gute Sehule in der Wiedergabe der Titus-Arie „Feurig eil 
ich zur Rache“, sowie in Liedern ro» Schumann. Erwähnen 
wir nach Besprechung des Concertos noch besonders das streb- 
same und unverdrossene Wirken des Vereiusdirigonten llrn. F. 
Friederieh. — Mit der am Cbarfreitag, den 7. April, «tätige hübten 
Aufführung der Johanne»- Passion beschloss der Cäcilienverein 
seine winterliche Wirksamkeit, Nichts weniger aber als kalt sind 
seine Leistungen su bezeichnen; im Gegontheil, es strömt aus 
ihnen eine Wärme, eine Lebendigkeit und Tbatkraft, dass das 
stets massenhaft versammelte Auditorium mit grösster Erhebung 
uud sympathischer Stimmung denselben sich zugenoigl fühlt. 
Wer den Cäcilienverein hier gehört hat, wird das Urtbeil nicht 
übertrieben patriotisch finden, dass er nach Richtung und Aus- 
führung wenige seines Gleichen hat. Die in allen Theileu ge- 
lungene Wiedergabe des Bach'scben Meisterwerkes bezeugte es 
aufs Neue. Wie schon längst die Matthäus-Passion, sitzt nun 
auch die in manchsn Momenten noch genialer erfundene Johannes- 
Passion hei unseren Sängern so fest, dass sie jederzeit auch 
ohne Probe fertig aufgeführt worden könnte. Die Solosänger 
waren die Damen Thomae von hier and Adele Asamann von 
Barmen , die HH. Otto von Berlin und Schulze von Hamburg, 
sowie unser immer schlagfertiger, wackorer Dr. O h lense hlager. — 
Das Benellxconcert der beiden Herren Capellmeister am ersten 
Unterlage im Theater war ich leider nicht in der Lage zu be- 
suchen. Der grösste Theil unserer dramatischen Zierden wirkte 
dabei mit; auch ConcorUneister Heermann mit einer Phantasie 
von Yieuxtempe. Der zweite Theil brachte die lange nicht hier 
darge6tellte „Wüste“ von Fehden David. Das Publicum soll sio 
im Allgemeinen trocken und langweilig gefunden haben, einzelnen 
darin erscheinenden anmuthenden Oasen indes« gerecht werdend. 
— Von noch einem Concert kann ich Mittbeilung machen, von 
einem Orgelconcert, welche» der Organist Hr. Heinrich Gclhaar 
am 25. April zum Besten der verwundeten und erkrankten Krieger 
in der Katharineukirche veranstaltete. In Anbetracht der ver- 
schiedenen Milliarden iu spe sollte man ein solches Zweckooncert 
nicht mehr für ganz au der Zeit halten (?)» indes» bei der Seltenheit 
von ür^eleoncerteu möchte u wir es gerade nicht gemisst haben, 
denn ein oder das andere Werk von Bach kommt dabei zum 
Vorschein, und zu selten doch bequemen »ich die Organisten heim 
Gottesdienst zum Vortrag derselben. Hr. G. batte sich Toccata 
und Fuge in Dmoll von Bach gewählt und brachte letztere durch 
Wahl von Tempo und der Kegistrirung zu verständlicher Geltung. 
Die übrigen Orgclatücke bestanden in einem Andante religiös« 
und der Sonate Fmoll von Mendelssohn, sowie der Fuge No. 2 
über den Namen Bach von Schumann. Verbindet Hr. G. eine 
fortgesetzte Sorgfalt in Ausbildung des guten Geschmackes mit 
seiner bereits erlangten technischen Fertigkeit, so wird er zum 
Ziel eines bedeutenden Organisten gelangen. Die AusfiUl- 
nummern bestanden in einem, vom hiesigen Kirchengesangverein 
gesungenen und recht schon erfundenen „Ave regina“ des Diri- 
genten D'Ester, dem „l«auriate Dominum“ für Sopransolo (Frau 
Dr. Schenk) und Chor von Cherubini und dem Offertorium „Quis 
te comprehendttt“ in Es mit obligater Violine (Hr. Renner) von 
Mozart. Auch Hr. Klcss« trug zwei Stücke für Yioloncell von 
Bach vor. Die Begleitung obiger Chöre durch die Orgel (statt 
Orchester) hätte der Natur des Instrumentes nur besser angepasst 
werden müssen. Nach der Beschaffenheit dos geringen Besuches 
dieses Conoertee dürfte die Einnahme eher Wunden geschlagen 
als geheilt haben. — Mein werther Freund Gustav Flügel bat ein 
gar schönes Lied rompouirt über die Worte „Alles mun ein 
Ende haben“ ; der Wahrheit dieses Spruches müssen hei heran- 
nahendem Frühling auch die Wintcrconeerte verfallen, und gibt 
cs keine Concerto mehr, so schweigt bis auf Wiedersehen im 
Herbst auch der ergebenst Unterzeichnete Frankfurter Bericht- 
erstatter U. H. 

Hamburg, 24. April. Am 21. d. M. gab der hiesige unter 
Leitung des Hr». C. Voigt stehende Cäcilienverein int grossen 
Saale des Conveulgartcus sein drittes Abonnementconcert, dessen 


Programm Mendelssohu’s 115- Psalm, Schumann'» Advetitlied 
(Sopransolo, Chor und Orchester;, Jliller's „O weint um sie“ 
(Solo, Chor und Orchester), Haydns Ddur-Symphonie No. 4 und 
kleinero m capella-Chöre von R. Succo, John Kennet (16. Jahr- 
hundert), A. Walter, Mendelssohn u. A. enthielt. Chor und Or- 
chester boten Leistungen von jener Güte, die wir an ihnen 
gewöhnt sind. Als Solisten wirkten tu dem Concert Frl, Marie 
Falkner aus Berlin und die 11H. Puls und Ad. Schulze von hier 
mit. Der Letztere saug wieder meisterlich. Hr. Puls schien 
durch Befangenheit au der freien Entfaltung seiner Stimmmittel 
gehindert zu sein. Frl Falkner vermochte zwar auch nicht die 
ihr zufallcnden Aufgaben durchuus befriedigend zu lösen, erwarb 
sich jedoch durch den sinnlichen Wohlklang ihrer jugendlich 
frischen Sopranstimme die Sympathie der Hörer. Der pecuniäre 
Ertrag des übrigens gut besuchten Concerti-» soll zum Besten 
der deutschen NationaT-Iovalideostiftung verwendet werden. 

ff. 

Regensburg. Mit dem l. Mai schliesst unsere Theatersaisou. 
In dem Abschiedsconcert unseres nach Riga abgehenden Capell- 
meisters llrn. Ruthurdt wurde uns aber noch ein seltener Genuss 
zu Theil, indem R. Wagncr’s Kaiser- Marsch auf eine Weise zur 
Aufführung kam, welche ebensowohl den Componisten, wie das 
Werk, den Dirigenten und die AusfUhrenden ehrt. Das Thcater- 
orebester war durch ein sehr ansehnliches Contingent anderer 
Musiker und vieler Dilettanten verstärkt, wir sahen sogar zu 
unserem grössten Erstaunen an Violin- und Violonccllpulten 
einige geistliche Herren. Die Compoaition wurde mit ungeteiltem, 
warmem Beifall nufgenommen, und ist der Wunsch nach baldiger 
Wiederholung ein allgemeiner. Mit Mozart ’s G moll-Quintctt 
machte uns Hr. Ruthardt das Vergnügen, ihn auch noch einmal als 
Violinisten bewundern zu können. Unser sonst bei derartigen 
Kammcrmusikstürkon so kaltes Publicum hat ihm durch seine 
Beifallssalven genügend kundgothan, wie es seine KUnstlerschaft 
zu schätzen weis». — Mit Liedervorträgen von Spohr, Meyer beer, 
Schumann, Ruthardt und Hill illustrirten Hr. und Frau Grebe 
den Abend aufs angenehmste. P. 

Coneertamschan. 

Breslau. Bilse's 4. Concert am 8. Mai: Dmoll-Symphoiiie 
von R. Schumann, „Sommernacht»traum“-Ouvcrture von Mendels- 
sohn etc. — Bilse’s 5. und letztes Concert ebenda am 8. Mai: 
„Oberon“-Ouvcrture von Weber, Variationen aus dem Kaiser- 
Quartelt von llaydn (ausgeführt von ‘32 Personen), Ouvertüre zur 
„Stummen von Fortici“ von Auber, „Tannhüu*er“-Üuverture und 
Kaiser-Marsch von R. Wagner etc. — Symphonie 'concert der 
Breslauer Concert-Capelle am 12. Mai: Militär -Symphonie (Gdur) 
von Haydn, „Soramernachtstrauin “-Ouvertüre von Mendelssohn etc. 

Chri&tiania. I. Abounementconcert des sich um das öffent- 
liche Musikleben dieser Stadt verdient machenden llrn. Ed. Grieg: 
„Abenceragen“-Ouverture von Cherubini, Ddur-Symphonie von 
C. P. E. Bach, „Agucte und die Mcerraädchcn“, für Solo, Frauen- 
chor und Orchester von Gade, Chor« aus Wagner’s „Lohengrin“, 
Violinsoli von Bach (Chocouue) und Beethoven (Romanze in 
Gdur), vorgetragen von Hrn. G. Höhn. — 2. Abonnementconcert 
(Beethoven-Feier) desselben: Prolog von J. Lie, 7. Symphonie, 
Musik zu „Eginont“ und Chorphantasie Op. 80 von Beethoven. 
— 4. Ahonucmenteoncert desselben : D dur-Syrophouie von Haydn, 
Anthems für Chor und Orchester von Händel, Chöre aus „Lohen- 
grin“ von Wagner, Cluvierconeert in Amoll von Ed. Grieg 
(Frl. Erika Lie). 

D&rmstadt. 4. Coucert zum Besten des Wittwen- und Waiscn- 
fouds der grossherzogl. Hofmusik unter Leitung des Hofcapell- 
meister Hrn. Nesvadba und Mitwirkung der Kammersängerin F’r. 
Lederer- U brich, sowie der 1 Ul. llofsänger Dr. Pokh, Violiuviriuos 
Roh. Heckmann uud Hofpiauist Aug. Scheuermauu : 9. Symphonie 
(Sau 1 — ff) von Beethoven, Kaiser- Marsch von Wag ner, Vocal- 
soli von Schumann , Händel , W. Lenz , C. Matys und Beriot, 
Violinsoli von Buch, Bruch (Concert) und Razxini i Concertstück), 
Cla viersoli von Boethoven, F. Büchler und A. Scheuermann. 

Frankfurt a. M. 3. Coucert des Rühl'schen Gesangvereins 
am 15. Mai : Requiem Op. 148 von Schumann (zum ersten Mal), 
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Cantate „Gotten Zeit“ vou J. S. Bach, Psalm 114 von Mendels* 
sohn, „Sturm“-Cbor von J. Haydn. 

Hamburg. GrosseA Concert im StadUheater, gegeben von 
Capellmcister C. Duraont am 17. Mai : „Columbus“-Symphonio 
von Abort, „Anakr*on“-Ouverture von Chcrubini, Kaiser-Marsch 
von K. Wagner eu\ — Trauer- und Siegesfeier in der St. Michaelis- 
kircho am 23. Mai : Requiem von Mozart, Doitiuger Te De um von 
Handel. 

Heidelberg. 6 . Akonnemcntconcert des Instrumentalverein* : 
Pastoralsymphonie von Beethoven , Ouvertüre „Meeresstille und 
glückliche Fahrt“ von Mendelssohn, Voealsoli (Frau Werlhcr), 
Violinsoli (Hr. Zujfc). 

Magdeburg. Musikabend des Toiikünstlervereins am 5, Mai : 
2. Sonate für Pianoforte und Violoncell von G. ltebling, 
Quiutett Op. 53 von Spohr etc. 

Mainz. 4. Symphonioconcert unter Leitung des Kapellmeisters 
Hrn. F. Lux: Ouvertüre zum „Knthcheu von lleilbronu“ 

von F. Lux, 8. Symphonie von Bpohr, Violinsoli von Beet- 
hoven (Concert, 1. Satz), Bach t,Air) und Schumann \ Abcndlied), 
vorgetrugeu von Hrn. Aug. Wilhclmj, Lieder von Schubert. 

Meiningen. 9. Abonnemcntconcert : 1. Symphonie vou (lade, 
„Friedensfeicr“-Festuuverture vou R e i ne c k e, CluvierquiuteU von 
Schumann, KaDer-Murs* h von Wagner. 

Nürnberg. Production des Mannergesangvereins am 5. Mai: 
1) Jubel-Ouverturo von Weber. 2) Mannerchöre: n) „Sturmbe- 
sebwörung“ vou Durruer; b) „Noch ist die blühende guldne Zeit“ 
von Pcrfall. 3) „Schön Ellen“ von Bruch. 4) U moll-Sympbonie 
>ou F. Schubert. 5) Lieder mit Clavier vou Schumann und Liebe. 
Ü) Woldehor aus „Der Rose Pilgerfahrt“ vou Schumann. 7) „Das 
Lied vom deutschen Kaiser“, für gemischten Chor und Orchester 
vou M. Bruch. 8) Kaiser- Marsch von R. Wagner. 

Wien. Letztes Quartett Hellmesberger : Bdur-Quartett von 
Haydn, G moll-Claviertrio von Rubinstein, Quartett Op. 130 
vou Beethoven. 

Wiesbaden. 1. Concert des Cäcilienvereins: „Ein deutsches 
Requiem“ von Brahms, Maurerische Traucnnusik von Mozart. 

Die Einsendung bemerkenswert her Concert Programme 
zum Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Concert Umschau 
ist uns stets willkommen. D. Red. 

Engagements und Gastspiele. 

Berlin. Hr. Schmidt vom Leipziger Stadttheater eröffnete 
am 7. d. M. im hicsigcu Opernhause als Graf Luna /„Troubadour“) 
sein von uns bereits «rwähutes Gastspiel und setzte dasselbe am 
8. („Margarethe“) und 10. d. M. (»^lugenotten“) fort. Neben 
dem Genannten trat noch Hr. Walter aus Wien zu wiederholten 
Malen auf. Cm die durch den Fortgang der 1111. Nie mann 
und Betz unterbrochenen „Meistersinger“- Vorstellungen wieder 
aufnehmen zu können, ist ausser dem schon gonuunten Hrn. 
Walter (als Walther von Stolzing) uoch Hr. Th eien vom 
St&dttheatcr zu Hamburg für die Partie dos Hans Sachs gewonnen 
worden. Ara 14. d. M. eröffnete Frl. Berger vom landschaft- 
lichen Theater zu Linz als Margarethe („Faust“) im Opomhauso 
ein Gastspiel. Im Rfeunionthcater debutirten am 11. d. M. Frl. 
Marg. Ri vifere vom Stadttheater zu Cöln ftD Lady Harrict und 
Hr. Löwe aus Stettin als Lord Tristan in „Martha“. — 
Breslau. Ausser Frl. Koedcr, die am 7., 9, und 12. weiter 
gastirte, traten im Stadttheater als Gäste noch auf Hr. Ucko 
vom StadUheater zu Hamburg (um 8. als Manriro, am II. als 
Raoul und am 13. als Klcoxar), Hr. Gauzeraüllcr vom Stadt- 
tbr ater zu Bremen (am 9. als Figaro und am 13 als Cardinal in 
der „Jüdin“) und Frl. Mario Löscher aus Wien <ara 8. als 
Lconore im „Troubadour“ und am 13. als Reclm in der „Jüdin“). 
Im Lobe-Theater gastiren nach wie vor die Damen Nitt Inger, 
Richter und Schmidt und die 1111. Stephan, liampl und 
Witte in Otienbaohschen Operetten. — Frankfurt a. M. Frl. 
Sic vogt trat am 7. d. M. nochmals als Urbain in den „Hugc- 
noiten“ auf. Die Valentine in der genannten Oper wurde von 
Frl. Paumgartner aus München gegeben. Ausserdem sang 
dieselbe Dame noch am 9. und 11. d. M. die Margarethe {„Faust“). 
Im Thalia-Theater eröffnete am 13. d. M. Frl. Arnau, erste 


Operetten sängorin vom Stadttheater Zu Hamburg, ein längeres 
(tastspiel. Ende dieses Monats trifft der grosshersogL mecklen- 
burgische Hofopenuuinger Hr. Carl Hill aus 8chwerin hierein, 
um im Stadttheater einige seiner Glanzrollen vorzuführeu. — 
Graz. Der königl. sachs. liofopern sänger Hr. Joseph von Wilt 
(Filock von Witting hausen) eröffnete am 9. d. KL als Kdgardo 
(„Lucia“) im hiesigen Landestheator mit gutem Erfolg einen 
längeren Gastxolleneyklu*. — Hamburg. Frl. Lina Mayr trat 
in der vergangenen Woche noch mehrmals im Thalia-Theater auf. 
— Königsberg. Hofopemsänger Niemann ist zu einem Gast- 
spiele hier eingetroffen. — Magdeburg. Am 7. d. M. begann Hr. 
Th. Wachtel jun. mit dem bei ihm wio bei seinem Vater 
unvermeidlichen „Postillon von Lonjumeau“ ein längeres Gast- 
spiel, welches er am 11. („Troubadour“) und 13. d. M. („Martha“) 
fortsetzte. Neben ihm gostirte hier noch Frau Uarditz vom 
Hofthcuter zu Dessau (am 9. und 13.) und die liH. Pfeiffer 
(am 11.) und Uttner aus Zürich (am 13.). — Mannheim. Frl. 
Stehle hat ihr hiesiges Gastspiel plötzlich abgebrochen, da sie 
auf Wunsch de« Königs von Bayern in München als Eis« Auf- 
treten musste; sie wird dasselbe jedoch Eudc dieses Monats wieder 
aufnohmen — Pest. Hr. Louis von ltignio aus Wien wird hier 
zu einem Gastspiel im Nationaltheater erwartet. — Prag. Im 
dcui scheu Landestheater eröffnet« Hr. Betz aus Berlin am 10. 
d. M. („Wilhelm Teil“) seine hiesigen Darstellungen und führto 
dieselben am 13. („Afrikanerin“) fort. Im exechischen National- 
theater gastirt seit einiger Zeit Frl. Ella Ricci vom Prinz 
Humbert-Theater zu Florenz. — Stuttgart. Am 7. und 14. d. 
M. trat der kgl. preuss. Kammersänger Hr. Th. Wachtel als 
Chapclou resp, Manrico ira hiesigen Hoftbeatcr auf. — Triest. 
Frl. Caroline Schmer hofsky, ein« Schülerin des Wiener 
Muaiki'onservntorium», ist auf fünf Jahre an die hiesige Oper engagirt 
worden, — Weimar. Nachdem Hr. llallcrmayr aus Cöln am 
10. d. M. noch im „Fra Diavolo“ aufgetreten war, beschloss er am 
14. in den „Hugenotten“ »ein hiesiges Gastspiel, ln letzterer 
Oper trat ausserdem noch Frau Peschka-Lcutner aus 
Leipzig als Gast auf. — Wien. Frl. Zimmermann aus Dres- 
den beendete am 9. d. M. („Holländer“) ihre hiesigen Darstel- 
lungen. Tags darauf eröffnete Hr. Sontheim sein Gastspiel uls 
Kleazar in der „Jüdin“ und setzte dasselbe am 13. aLs Mosaniollo 
in der „Stummen“ fort; ähnliche Fortsetzungen sind auch von 
Hrn. Adams und den Damen Frl. Löffler und Singer zu 
melden. Im Theater an der Wien gab die italienische Opcrnge- 
selDcbaft des Impresario Poll in i am 8-, 10., 12. und 13. d. M. 
fernere Vorstellungen. 

Kirchenmusik. 

Leipzig, a) Thomaskirche um 13. Mai : „Credo“ und „Sanctus“ 
aus der Vocalmesse von M. Huuptmuun. — b) Nicolaikirche 
am 14. Mai: „Aus der Tiefe rufe ich“ von Richter. — Carls- 
ruhe. Schlosskirche am 7. Mai: 1) „Wer uutcr dem Schirm de* 

Höchsten sitzet“ von M. Hauptmaua. 2) „Treuer Heiland! 
durch deines t heuern Blutes Opfertod“ nach Cord ans von 11. 
Giehne. (Nachträglich: Am 23. April als No. 2. „Lob und 
Preis sei Gott dem Vater“ von Joh. Seb. Bach.) — Chemnitz 
a) St. Jobanniskirck« tun 14. Mai: Chor („Barmherzig ist der Herr 
und guädig“) aus dem Oratorium „Das Weltgericht“ von Fr. 
Schneider. Am 18. Mai: „Herr, unser Herrscher, wie herrlich 
ist dein Name“, Chor a capelln von A. Mü b 1 in g. — b) St. Jacobi- 
kirche am 14. Mai: „Unser Vater“, Chor a cupclla vou H. Rink. 
Am 18. Mai : Schlusschor („Wehen singen Dank und Ehre“) aus 
dem Oratorium „Christus am Oelberg“ vou Beethoven. — 
Dresden. Kreuzkirche am 13. Mai : 1) „Singet dem llerru ein 
ueues Lied“, Motette vou Jul. Otto. 2) „Dominc exaudi“, 
Graduule von C. G. Re i saiger. — Weimar. Stadtkirche am 
14. Mai: „Wirf dein Anliegen auf den Herrn“, geistliches Lied 
von Mendelssohn. — Wien, a) K. k. Hofcapelle am 14. Mai: 
1) Grosse Messe in E von Joh. Her heck. 2) Gradualo („Quia 
te com probe ndat“, Violinsolo) von Mozart. 3) Offertorium 
(„Insanac et vanae“) von Jos. H ayd n. — b) K. k. Hofpfarrkircho 
zu St. Augustin am 14. Mai: 1) Festm ess< *. 2) Graduale (Bass- 

solo) und 3) Offertorium (Alt- und Horugoloj von L. Weiss. — 



333 


r) Dominicanerkirche am 14. Mai: 1) Messe in 11 van Mozart. 

2) Gradualc (Sopransolo) von L. Weis*. 3) Offertorium (Duett 
in B für Sopran und Alt) von Cherubini. — d) ItalienUche 
Nationalkirche am 14. Mai: 1) Messe in £s und 2) (»radaale 
(Sopran- und Violinsolo) von Cyrill Wo lf. 3) Offertorium („Ave 
Maria* 4 , Sopransolo} von L. Saar (Capellmeister in Rotterdam). 
4) „O salutaris“ von J. Krall — e) Pfarrkirche tu Al tlerchen- 
fcld am 14. Mai: 1) Messe von tt. Führer. 2) Graduole und 

3) Offertorium von J. Krall. 

Opernflbersieht. 

(Vom 7. bis 13, Mai.) 

Leipzig. Stadtth.: 7. Dornröschen; 2. Jüdin; 12. Fra Dia- 
volo. — Berlin. König!. Opernhaus: 7. Troubadour; 8. Mar- 
garethe; 10- Hugenotten; 13. WcUsc Dame. Kroll’« Th. : 7. Stummo 
von Portici; 9. Webae Dame ; 10. Martha; 12. Figaro’« Hochzeit. 
Ktfunionth.: 9. und 13. Czoar und Ztroroermann ; 11. Martha. Wal- 
halla-Volka-Th. : 10. Barbier von 8cvilla; 11. Schone Galathea; 
12. Waffenschmied. — Breslau. Stadtth.: 7. Stamme von Portici; 
8. Troubadour; 9. Figaro'« Hochzeit; 11. Hugenotten; 12. Fra 
Diavolo; 13. Jüdin. Lobe-Th. : 7. Orpheus in der Unterwelt; 

10. Banditen; 11. Schöne GaUthea ; 12- Hanni lacht, Hansi weint 
(Offenbach). — Dresden. Königl. Hofth.: 8. Puritaner; 10. Huge- 
notten; 12. Johann von Pari«. — Frankfurt a. M. Stadtth.: 
7. Hugenotten; 9. und 11. Margarethe. Thalia-Th.: 8. und 11. 
Die Damen der Halle; 13. Pariser Lehen. — Hannover. Kgl. Hofth : 
7. Maskenball (Auber); 9. Vampyr; 12. Prophet. — Magdeburg. 
Stadtth.: 7. Postillon von Lonjumeau; 8. und 12- Afrikanerin; 

11. Troubadour; 13. Martha. — Mannheim. GrooshenogL Hof- 
und Nationalth.: 7. Fliegender Holländer; 10. Ale«»andro Stra- 
della. — München. Kgl Hof- und Nationalth.: 7. Lohengrin; 
10. Richard Löwenher*. — Prag. Deutsch. I*andesth : 8. Meister- 
singer; 10. Wilhelm Teil; 13. Afrikanerin. Czech. Nationalth.: 
7. und 11. Banditen (Sommerbühne); 7. Kryspin a kmotra (Luigi 
c Fred. Ricci); 9. Uigoletto; 12. Martha. - Stuttgart. Königl. 
Hofth.: 7. Postillon von Lonjumeau; 11. Lucrezia Borgia. — 
Weimar. Grossherzogi. Hofth.: 7. Tannhauser; 10. Fra Diavolo. 

— Wien. K. k. Hofopcmth. : 7. Hugenotten; 9. Fliegender 
Holländer; 10. Jüdin; 11. Don Juan; 13. Stumme von Portici. 
Carl-Tb.: 7., 9. und 10. Prinzessin von Trcbizonde. Theater an 
der Wien: 8. und 13. Barbier von Sevilla; 10. und 12. Don 
Pasquale. 

Aufgefllhrte Novitäten. 

Brahms (J.), „Eiu deutsches Requiem“. (Wiesbaden, Coucert 
des Cäcilienvereins.) 

— — Liebeslieder für vier Solostimmen mit Pianoforle. (Aarau, 

Coucert des ( acilienvenins.) 

Brambach (C. J.), „Velleda“, für Mannerchor, Soli und Or- 
chester. (Aarau, Conccrt des Cäcilienvereins.) 

Gade ('S. W.) t Streichzeit eit- (Aarau, Conccrt des Cäcilkn* 
Vereins.) # 

Griog (Ed.), Clavicreoncert in Amoll. (Cbristiania, 4. Abonno- 
raentconcert des Autors.) 

Lux (F.), Ouvertüre zum „Käthehen von Ileilbronn“. (Mainz, 
4 Symphonieeoneert) 

R ebling (O.), 2. Sonate für Pianoforte und Violoneell. (Magde- 
burg, Musikabend de« Tonkünstlervemns j 
Rei necke (C.), „Friedvnsfeier“-Ouverturc. (Meiningen, 9 Abonne- 
mentconcert.) 

Wagner (R.), Kaiser-Marsch. (Meiningen, 9. Abonnemcutconcort. 
Brcflau, 5. Bilse’schcs Coneert. Hamburg, Conccrt des Jlrn. 
Dumont.) 

JonrnalscLau. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 19. Be- 
sprechungen (Beethoven- Festschriften von G. Mensch, Franz 
Wagner, La Mora und Richard Wagner, sowie Cwnposiüonen 
von C. Goldmark (Op. 10 und 18] und Ph. Tiet* [Op. 48 ]). — 
Berichte und Notizen. 


Echo No. 19. Berichte und Notizen. — Beilage: Kritik 
(Fr. Müller, Die Meistersinger von Nürnberg). — Berichte und 
Notizen. 

Neue Berliner Musikzeitung No. 19. Berichte und 
Notizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 20. Berichte und 
Notizen. — Kritischer Anzeiger (Compositionen von H. v. Her- 
zogenberg [Op. 10], H. Schlager (Op. 28] und F. Uillcr 
[Op. 143]). 

Vermischte Mitthellnngen und Notizen. 

* Job. Brahms’ „Deutsche« Requiem“ hat die von un« im 
Voraus angezeigte Wiesbadener Aufführung bereits Anfang diese« 
Monat« gefunden. Der neue Dirigent des dortigeu Cäcilienvereins, 
Hr. Buths, debutirto mit dieser Vorführung in höchst auor- 
kennenswerther Weise. 

* Eine «tattliche Reihe neuer F. Liszt 'scher Compositionen 
zeigen im heutigen Inscratenlheil die HH. J. Schnberth & Co. 
an, die diesen Novitäten aber auch zum Thoil (wir erinnern un 
die Partitur der einen Messe) eine ganz musterhafte äussere 
Ausstattung gegeben haben. 

* Richard Wagner bereitet eine Gosamratausgabe 
seiner Schriften vor. 

4» Als Ergänzung der in voriger Nummer d. Bits, gegebenen 
Notiz über Anton Rnbinstein theilen wir noch mit, das« der- 
selbe die ihm von dem Directorinm der Gesellschaft der Musik- 
freunde in Wien verliehene Stellung in derselben Weise bekleiden 
wird, wie früher Horbeck, d. h. er wird zugleich Chor- und 
Orchcsterdirigent sein. Der bisherige Leiter dos Orchesters, 
Hellmesbercer, bleibt Direetor dos Conservatoriums, während 
der derzeitige Chordirigent des erstgenannten Instituts, Hr. Frank, 
sich von nun an ausschliesslich seinem akademischen Gesang- 
verein widmen wird. 

* Dos 6. Rheinische Bundessängerfest, welches be- 
reits am 17. und 18. Juli vorigen Jahres stnltfindcn sollte, in 
Folge des inzwischen abgebrochenen Krieges jedoch unterbleiben 
musste, wird nun am 2. und 3. Juli dieses Jahres in Barmen 
bestimmt statt Anden. 

* Am Leipziger Conservatoriura der Musik hat des Weiteren 
auch noch der Cornponist und frühero Kutorpe-Muaikdirector Hr. 
8. Jadassohn Stellung als Lehrer für Theorie und Claviorspiel 
gefunden, und scheint e* nun fa»t, als «She inan ganz davon ab, 
die durch Moscheies’ Tod erledigte Clavicrprofcssur durch einen 
Meister ersten Ranges neu zu besetzen. 

* Die grossen Ferien der Berliner königl. Oper 
werden nicht, wie von mehreren Blättern gemeldet wurde, vom 
II. Juni bis 16- Juli, sondern vom 14. Juli bi« 16. August dauern. 
Die diesjährigen Ferien der Wi euer Hofoper sind für die Zeit 
vom 16. Juni bis Ende Juli angesetzt. 

* Jos. Straus«’ Operette „Indigo“ ist am 11. d, M. im 
Stadttheater zu Gmz mit sehr günstigem Erfolge zum ersten Mal 
in Scene gegangen. 

* Jacques Offenbach, der bevorzugte Cornponist der deut- 
schen Thea i er, hat sei ne neueste Operette „Fuutusio“ derDircction 
des Theaters an der Wien in Wien zur Aufführung überlassen, 
Gegenwärtig arbeitet der Unermüdliche an einer „Der schwarze 
Pirat“ betitelten Operette, deren Text er selbst verfasst hat. 

* Johannes Brahms spielte kürzlich in Bremen «ein D moll- 

Conccrt. 

* Richard Wagner bat Leipzig nach fünftägigem Aufenthalt 
verlassen und ist wieder nach Luzern zurückgekehrt, wohin auch 
alle seine neueste Brot hure betreffenden Zuschriften zu richten sind. 

4c Der ausgezeichnete Violinist Hr. Roh. Uecktnann spielte 
am Srhluase seiner erfolgreichen Concertreise auch in Darmstadt 
und Giessen, in letzterer Stadt im Verein mit dem tüchtigen Pia- 
nisten Urn. Aug. Scheu ermann. 
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* Capellmeister Gun gl gedenkt den ganzen Sommer über 
mit «einer Capelle in Berlin su bleiben. 

* Joh. Strauss ist von dem Impresario Pollini gegen Zu- 
sicherung eines Honorars von 2000 Frc*. (?) pro Abend für die 
Saison in Badon-Baden cngagirt worden. 

* Capellmeister Carl Reinecke ist von seiner Gaatreiso in 
England, wo er als Dirigent und Clavierspieler neue Anerkcn- 
rungsbeweise gefunden, soeben wieder nick Leipzig zurück- 
gekehrt. 

* Einem Nekrolog, den Joseph Rubinstein dem kürzlich 
verstorbenen russischen Componisten Alexander Sserof widmet, 
entnehmen wir Folgendes: „ln der That, der russische Opernstil, 
den Sserof der Nation schuf (und über den er sich z. B. auch 
in «einer Vorrede zum Textbuch der „Rognjeda“ auaspruch), 
musste lebhafte Sympathien in den Herzen und Geistern des 
russischen Volkes erweckeu. Namentlich, da wir bis jetzt mehrere 
nationainuwische Operncomponisten (darunter selbst einen Glinka) 
besessen haben, deren Erscheinung wohl beweist, wie gesegnet 
Russland an specifisch musikalischen Talenten ist, that es Noth, 
dass einmal ein rassischer Künstler, den Slandpunct des reinen 
Musiken verlassend, mit reicher literarischer Bildung ausgerüstet, 
sich zur Aufgabe machte , in seinen Werken die Tonkunst mit 
der dramatischen Dichtkunst zu vereinen, und zwar nicht wieder 
nach der missglückten, weil widernatürlichen Welse, wie dieses 
in der italienischen Oper geschah, sondern nach dem von Richard 
Wagner aufgestellten folgenschweren Princip. dem Texte die 
erste , der Musik jedoch nur die zweite Stelle einzuhiumen. 
Solchergestalt beschäftigte ihn bei der Conception einer Oper vor 
allem Anderen das Drama selbst, die Naturwahrheit der Charaktere, 
die poetisch gerechtfertigte Folge der Situationen, und hierauf 
erst, — (die blosse Dichtung der Worte einem Anderen anvor- 
trauend), componirte er die Musik, die sich nun hei ihm stets im 
rechten, natürlichen Verhältniss zum Libretto hielt So eine 
Oper sab nun dann freilich anders aus, als die bei Vielen in so 
hoher Anerkennung stehenden italienischen oder auch Meyorbcer'- 
seben Modeopern, die bald und für immer zu verdrängen, oder 
wenigstens auf ein Minimum ihrer Wirksamkeit zu beschränken, 
die Schöpfungen Sserofs als ein treffliches Mittel anerkannt 
werden müssen. Denn diese haben den doppelten Vortheil, na- 


Kritischer 

Friedrloh Gartz. Hans-Musik. 12 Lieder (ein- oder zweistimmig) 
mit Clavierbegleitung zu singen, Op. 15. Berlin, Ad. Stuben- 
ranch. 20 Sgr. 

Diese einfachen, aber «innigen und innigen Lieder können 
wir unbedingt dem Hanne, vor Allem dem deutschen Hause, 
empfehlen. Die Wahl der Texte zeigt einen gesundeu christlichen 
Sinn, frei von allem ßchwulüt und süsslichem, widerwärtigem 
.Muckerthum. Du musikalische Zurhat des Uns. Fr Gartz ist 
ganz solchen Texten und dem Sinne derselben angemessen. Da 
ist kein Haschen nach sogenanntem Interessanten, nach Üeist- 
reicbseinwollen, wo es eben nicht nöthig ist. Wir haben Bände 
sogenannter „Hausmusik”, aber man hat lange zu suchen, ehe 
man darin etwas „für das Haus“ findet. Hier ist keine Seite, 
da man nicht gewahr würde, dass sich solcher Inhalt dem Hause 
eignet. Im Interesse echt „deutsch-christlicher” Gesinnung können 
wir diesem Werkchen eine weite Verbreitung wünschen. 12 


Heinrich Böle. Lieder für die Jagend für eine Singstimmo mit 
Begleitung des Pianoforte, Op 2l und 22. Hamburg, H Pohle. 
25 Sgr. 

Die Wahl der Texte zu diesen „Liedern für die Jugend” ist 
eine gut« zu nennen, denn wir finden die Namen E. M. Arndt, 
Enslin, Scheurlein, W. Hey, Volbeding’s (nicht Volpeding's) 
Kinderleben etc. darin vertreten. Nur Schade, dos« eben diese 
Texte schon so oft und — wir müssen es unumwunden sagen — 
besser componirt waren. Sowohl nach Melodie, als nach Har- 


tionul und von wahrhaft künstlerischem Werthe zu sein. Als 
entschiedenen Antipoden der „Italiener“ fühlte und zeigte der 
Verstorbene sich jederzeit, und wer Gelegenheit gehabt hat, mit 
ihm über dieses Thema zu sprechen , der konnte an den Aus- 
brüchen seines wahrhaft heiligen Zornes wohl erkennen , dass 
seine geaammten Anschauungen , sein ganze« System entschieden 
nach der entgegengesetzten Seite gerichtet waren Und von ao 
unwiderstehlicher U Überzeugungskraft war seine Beredsamkeit, 
seine Dialektik, dass selbst der entschiedenste Italianissimo für 
Augenblicke wenigstens «ich zu den Ansichten des feurigen 
Anhängers der Wagner’scben Schule vollständig bekehren musste 
Ein solcher blieb der Verstorbene auch bis zu seinem letzten 
Augenblicke, und gerade ein ‘paar Stunden vor seinem Tode soll 
er voll freudiger Erregung von seinem projeetirten Auftreten in 
einem grossen deutschen Journale gesprochen haben, woselbst er 
«ich als „russischen Componisten und Wagneristen“ dem Aus- 
lande vorfuhren wollte. — Den Kritiker und Musikscbriftateller 
Sserof wird das russische Publicum vollkommen zu würdigen Ge- 
legenheit bekommen, wenn, wie bevorstehen soll, seine sammt- 
lichcm hieher gehörigen Aufsätze gesammelt heraasgegeben werden. 
Unter denselben verdient schon allein seine Analyse der „Neunten 
Symphonie“ von Beethoven das höchste Interesse, da selbst im 
gesummten Auslande nur wenige so gediegene Schriften über 
dieses tiefe und schwer verständliche Werk existiren.“ 

Gestorben. Der greise Compon ist D. F. E. Au her, dessen 
Biographie und Portrait unser Blatt im Anfänge seines Bestehens 
brachte, ist am 13. d. M. in Paris verstorben. 

Musikatien- und Büchermarkt. 

Kingrtro ff&n : F. Schubert'« Marsch« für Orchester über- 

tragen von Franz Liszt. — Clavierühertragnngen von Carl 
Tausig: Gnomenchor und 8ylphentanz von 1L Berlioz; Choral- 
vorspiele für Orgel von J. S. Bach. 

In Sieht: F. Liszt, „Der historische Christus“, Oratorium. 
— J. Raff, Suite für Pianoforte, Op. 176. — Ferd. Thieriot, 
„Durch die Pussta“, Clavierstück zu vier Händen. 

Berichtigung. In No 20, S. 312, 2. Sp, 81. Z. ▼. u. muss 
die Jahreszahl natürlich „1850“ heissen. 


Anhang. 

monie bieten diese Lieder durchaus nicht« Neues. Bezüglich 
der Melodie streifen sie öfter« an Bekanntes, Vorhandenes (auf- 
fallend s. Schluss von No 9, 11 und 12). — Die Begleitung ist 
oft zu roich, um die Inhaltlosigkeit der Melodie zu verdecken. 
Der gute Humor einiger Texte ist in der Musik dabei nicht zum 
Ausdruck gelangt, weil eben die Naturwüchsigkeit mangelt. — 
Doch werden sieb einige in ihren Kreisen auch Freunde erwerben ; 
wir zweifeln nicht hei No 4 „Taubenschlag“ No. 6 „Storch 
und Spatz“ — No. 7 „Wenn das Kind aufwaeht“. 12. 


Carl Stein. 40 Volkslieder für Knaben- und Mädchenschulen. 
Vierte, mit einem Anhang acht patriotischer Lieder aus dem 
Jahre 1870 vermehrte Auflage, Op 19. Wittenberg, 1871, 
R. HeirosA 

Fast alle diese vierzig Lieder zählen zu den guten alten Be- 
kannten. Man hätte leicht die Zahl derselben vermehren, auch 
hier und da eine andere Nummer einschieben können Doch 
Jeder hat «einen eigenen Gc»chmack. Der aber de« in Rede 
stehenden Herrn Herausgebers ist gerade auf diesem Felde der 
pädagogisch- musikalischen Literatur ein guter zu nennen. Ob 
die neuen im Anhänge gegebenen patriotischen Lieder alle für 
die Folpe stichhaltig sein werden, muss die Erfahrung lehren. 
Bei einigen scheint es uns doch bedenklich, sowohl den Worten 
zufolge, als der Melodie nach. 12. 
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Briefkasten. R. H. in L. Ihre Bericht igung, für die wir Ihnen danken, i*t Hm. T, zugegangen. — W. F. in W. Warum ein 
#o kurz akgefaaHtet Referat über dio Aufführung des B.'sahen Werkes? •— Brief an D. überflüssig, da sieh mittlerweile die Ange- 
legenheit geordnet hatte. — Dr. Th. II. in W. Verzeihen Sio den ira Aerger amgespro.rhenen Verdacht. — A. Sch. in I). Be- 
richt erscheint in n. No. Warum einen so ganz kurz gefassten Brief? Nach uns dürfen Sie sich nicht richten. — L. L. in B. 
Eine Besprechung der beiden ersten Thoile des N. 'sehen Werkes wird nächstens Aufnahme Anden. 


Anzeigen. 


Edition Peters. 

[146] Soeben erschien der neue Katalog der unter dom Namen 
„Edition Peters“ bekannten Kla>sikrr-Au»gab*. welcher durch 
alle Murikhandlungcn gratis ru belieben ist, Folgende in dem- 
selben »«11 aufgefuhrte Werke dürften besondere Beachtung 
Terdiencn : 

So/tirt. 7 Clavierconccrte 1 Tblr. 

Schubert, Schöne Müllerin, VVintcrreiae , Schwanen- 
gesang und ausgewälilte Lieder zu 4 Händen, 4 Hefte 
ä V» Tblr. 

Sonaten Op. 42, 53, 120, 122, 145 zu 4 Händen, 

2 Hefte ä */, Tblr. 

Stücke Op. tö, 78, 94 zu 4 Händen ’/, Thlr. 

Impromptu» Op. 90, 142 zu 4 Händen */ 5 Thlr. 

Duo* Op. 70, 137, 162 zu 4 Händen */» Thlr. 

— — Trio» Op. 99, 100 zu 4 Händen */, Thlr. 

Quartette Op. 29, 125, 161, 168, Op. posth. 

D inoll und Cmoll zu 4 Händen, 2 Hefte k */, Thlr. 

Quintette Op. 114, 163 zu 4 Händen Thlr. 

Octett Op. 166 zu 4 Händen */, Thlr. 

H nioll Symphonie zu 4 Händen V» Thlr. 

B dur Symphonie zu 4 Händen (zum erstenmal 

gedruckt) */. Thlr. 

Tragische Symphonie zu 4 Händen (zum ersten- 
mal gedruckt) V* Thlr. 

Schumann, Op. 39. Liederkreis für hohe und tiefe 
Stimme mit Pianofortebegleitung und für Pianoforte- 
aolo arrangirt ä */, Thlr. 

Op. 42. Frauenliebc für hohe und tiefe Stimme 

mit Pianofortcbegleitung und für Pianoforte »olo 
arrangirt ä */, Thlr. 

Op. 49 u. 127. Romanzen n. Lieder ä s /s Thlr. 

Op. 16. Kreisleriana 1 Thlr. 

Op. 60. Fugen über den Namen Bach 25 Sgr. 

Op. 47. Claviorcpiartett. Partitur und Stimmen 

2 Thlr., zu 4 Händen 1 Thlr. 

Die SchumannVhen Werke sind mit (ienobmigung de« Ori- 
ginal-Verleger« und Eigenthümer« Herrn Gustav Meinte in diceer 
Ausgabe erschienen. 

Clmarosa, Heimliehe Ehe, Clavierauszug mit Text 
1 Thlr. 

Peryolesc, Stabat mater, Clavierauszug mit Text 1 /» Thlr. 
Romberg, Glocke, Clavierauszug mit Text l /, Thlr. 
Weber, Euryanthe, Clavierauszug mit Text Thlr. 

[146 ] I*. Pabst’s Mutihilitnhandlung in Ltiptig 
hält sich einem geehrten auswärtigen musikalischen 
Publicum zur schnellen und billigen Besorgung von 

Musikalien, musikalischen Schriften etc. 

besten» empfohlen. 


Verlag von H. Pohle, Hamburg. 

1147.] Soeben erschienen: 

Franz Bendel, 

Op. 135. 

Deutsche Märchenbilder für Pianofortc. 

No. 1. Frau Holle (Stimtnnngsbild) .... 20 Ngr. 

„ 2. Schneewittchen 22V, „ 

„ 3. Aschenbrödel 22’/, „ 

„ 4. Oie bremer Stadtmusikanten .... 20 „ 

Rud. Niemann. 

Op. 12. Noveiiette für Pianoforte 17'/» Ngr. 

Op. 13. Barcarolle „ „ 17 V« 

Op 15. Impromptu -Polka für Piam.forte .... 15 „ 

11480 Neuer Verlag 

ron 

Ed. Bote & G. Bock in Berlin. 


Herrmann Scholtz, 

Zwei italienische Tänze fDr Pianoforte. 

Op. 24, No. l. Saltarello ... 15 Ngr. 

„ 2. Tarantella . . . 12'/, „ 

Durch seine „Albumbtitter“ hat der obige Componist Auf- 
sehen erregt, in gleicher Weise werden diese zwei charakte- 
ristischen feurigen Stücke bei allen Clavierspielern , die gute 
Salonmusik lieben, die beste Aufnahme Anden. 


[149] Im Verlag von Ein. Welalcr in Prag erschienen 
soeben : 

„Mondnacht'*, Träumerei um Clavier, Op. 52, 

, jHumoceske“ für Pianoforte, Op. 53, 
„Mephisto-Walzer“ für Pianoforte zum Concertvortrago 
von 

Wilhelm Graf. 


[160] Im Verlage ron E. W# Frllxwcli in Leipzig er 
schienen soeben : 

lieber die Bestimmen? der Oper. 

Ein akademischer Vortrag 

ron 

R ichard W agner. 

Prei* 10 Ngr. 


Ueber die Aufführung des Bühnenfestspieles: 

Der Ring des Nibelungen. 

Eine Mittheilung und Aufforderung an die Freunde 
»einer Kunst 
von 

Richard Wagner. 

Preis 5 Ngr. 


Digitized by Google 




336 


Franz Liszt’s neueste Werke. 

Eigenthumx-Verlag von J. SchublTth & Comp., 
[151] Leipzig und Netc- York. 

(Grraner) I^est. - Messe (Mi*»a golennis) 
in Ddur. (Zur Einweihung der ßo»ilicn in Gran.) 
Mit latein. Text. Für Soli, Chor und Orchester, voll- 
ständige Partitur. 2. vom Componigten revidirtc Aug- 
gabe. Geb. 10 Thlr. netto. 

Dieselbe im vollständigen C'lti- 
viei'a.tlKäCliy (mit Text) vom Componisten an- 
gefertigt. 2 Thlr. 20 Sgr. netto. 

Die Soli- und Chorstimmcn. 

Die Graner-Fest-Messe vollständig für das l’innofortc 
r.u 4 Händen 2 */, Thlr. 

Illustrationen zur Graner Messe. Eine musikalische 
Studie von C. Pinkcrt. Geh. 7 ’/, Sgr. 

(ITngarische Krönung«-) Messe in 
Adur. Mit latein. Text Für Soli, Chor und Orchester, 
vollständige Partitur. Pracht-Edition. 8 Thlr. netto. 
Dieselbe im tollstiintligeu Cln- 
vierauszug (mit Text) vom Componisten an- 
gefertigt. 2 Thlr. 15 Sgr. netto. 

Die Soli- und Chorstimmen. 

Einzeln an« d«r Krönung«- Me**« lat er**bien«n : 

Das OiFertoriuin, ein Instnimentalsatz für 
Orchester allein. Part. 15 Sgr. netto. 

F«n»or sind »tut il*r Krönung«- Mvtta« fo]gat>d» \rraag»»anta t vom Coin- 
(Minlatan gefertigt. e rwhttmeii : 

I )tl (S Ollevtorimn, für Pianoforte u. V r ioline, 
12’/» Sgr.; ffir dag Pianoforte allein 7*/ t Sgr.; für 
das Pianoforte 4 händig 10 Sgr. 

Benediftus, für Pianoforte und Violine 15 Sgr., 
für da» Piunoforte allein 10 Sgr.; für das l’ianoforte 
4 händig 12 l /, Sgr. 

Die Ungarische Krümmgs-Messe. Eine musikalische 
Studie von K. Abranyi, aus dem Ungarischen über- 
setzt von H. Gobbi. Geh. 7 ’/, Sgr. 

I>ei* 18 . Dsaltn: Die Himmel erzählen die 
Ehre Gottes, für Soli und Mannerchor (mit deutschem 
und latein. Text) und Orchostcrbcgleitung, vollstän- 
dige Partitur 4 Thlr. netto. 

Vollständiger Clavierausztig mit Text 1 Thlr. netto; 
die Soli- und Chorstimmen 1 Thlr. 

l)»ir Pimlm kann »ach mit lllffhttiunik muh 

onirn In.lmtBotiUlbffUiUinjr. nur mit C!nvl««r- odrr Drgelbegl-iitaiig. 

GRiideamitB iyitur. Humoreske 
ftti* grrosses Orchester, Soli u. Chor. 
(Zur Feier des lOOjähr. Jubiläums der akademischen 
Concerte in Jena.) Orchester- und Voenl-Partitur 
mit unterlegtem Clavierauszug 3 Thlr. netto. Für 
das Pianoforte allein vom Componisten 20 Sgr.; zu 
4 Händen unter der Presse. MF* Die Chor- und 
Orchesterstiramcn sind bereits in Angriff genommen. 

I 'ngnriNcher Pestmarsch zur Krö- 
nungs-Feier 1867, fiir grosses Orchester, vollständige 
Partitur 1 Thlr. neUo. 


Derselbe für Pianoforte 2 händig vom Componisten 
10 Sgr.; 4 händig 20 Sgr. 

Die Orcheslerstimmen befinden sich unter der Presse. 

1 1 tlltoczy - i\IttI'H('h für grosses Orchester 
symphonisch bearbeitet, vollständige Partitur 3 Thlr. n. 
In Orchesterstimmen 5 Thlr. 10 Sgr.; das Streich- 
Quartett ist extra zu haben ä 5 Sgr. der Bogen. 
Ferner sind folgende Arrangements erschienen: 

Für das Pianoforte allein, vom Componisten, 25 Sgr.; 
zu 4 Händen 1 Thlr. ; für 2 Pianoforte zti 4 Händen 
(für 2 Spieler) 1 Thlr. 5 Sgr. (Zur Ausführung ge- 
hören 2 Exemplare.) Für 2 Pianoforte, 8 händig 
(für 4 Spieler), unter der Presse. 

HliupKudie hongroiae. Duo de Concert 
pour Violon et Pianoforte. La partic de Violon par 
J. Joachim. 1 Thlr. 15 Sgr. 

Andante finale und Marach, 2 Trans- 
scriptionen für Pianoforte aus der Oper „König 
Alfred“, von J. Raff ä 20 Sgr. 

Dieselben zu 4 Händen, jede Nummer 1 Thlr. 

E* g* huren die*«« l'cb*rtJ*gmige» tu de« Ti>TtfiigUeh«t«a de* grottMB CUrter- 
Llnt 

In v«rfloe«*B*D Herb«t« kamen zur PablicMioat 

(Goethe*) Fest • Marseli ^rosseii 

Orelieiütop in neuer Auflage, revidirt vom Componisten, 
Partitur 1 Tblr. 20 .Sgr. In Orchesterstimraen 4 Thlr. Da* 
Streichquartett extra ä 5 Ngr. der Bogen. Für Piauoforte 
allein vom Componisten 20 Kgr.; zu 4 Händen 1 Thlr. 
Granflos Variation« de Concert (Heiamerou) 
nur un Thdipo de* Puritnins, pour deux Pianoforte* k 4 main» 

1 Thlr 5 Sgr. (Zur Aufführung gehören 2 Exemplare.) 

Kino Faust-Symphonie in 3 Charakterbildern 
fa. Kaust, b. Uretehen, c. Mephistopheles) für 2 Pianoforte 
(2 Spieler). Neue vom Componisten revidirt« Ausgabe 3 Thlr. 
15 Sgr. netto. Zur Aufführung sind 2 Exemplare nöthig. 
Da« Grctchcn für Piauoforte allein übertragen von 
Wetterhahn 20 Sgr 

Ferner en*ckienen untrr HevUioa and Kedactioo von Franz Liszt ; 

J. IT leid , IS Nocturnes mit Text-Illustration von 
Franx Li&zt. Grosse Quart-Edition, neu revidirt, mit Finger- 
satz von Lisst und Klauser, geb, 3 Thlr. netto, jede Nummer 
einzeln zu 5 hi* 10 Sgr.; dieselben in wohlfeiler Ausgabe in 
8. mit Stahbtichportrait l Thlr. netto. Elegant gebunden mit 
Golddeckel 1 Thlr. 15 Sgr. netto. 

Die Illustration zu Field'» Nocturne« (erläuternder Text franz 
und deutsch) apart # , / t Sgr. 

Hepcrtorium für Orgel, Harmonium oder Pedalflügel, 
bearbeitet und unter Revision von Fr. Lisal und A. W. Gott- 
schalg in 12 Heften von 10 zu 20 Sgr. pro Heft No. 13 — 24 
unter der Presse. 

Selilieiwlirh widmen wir zunächst den Freunden de» Meuten 
Liszt die Anzeige, dass wir toii demselben mit der Publication des 

Oratoriums: Der historische Christus, 

eine« Werke« von höchster Bedeutung, auf welchos die Künstlarwelt 
mit Spannung sieht, beehrt worden sind. Dawelbe erscheint im 
1-aufe diese» Jahres mit lateinischem und deutschem Text in voll- 
ständiger Partitur, Soli-, Chor- und Orchcsteratiminen und im 
Clavierauszug; ums weitere Mittheilungen vorbehaltend. 

Alle Buch- und Musikalienhandlungen besorgen Aufträge an 
die Verleger 

J. Scliuberttft A Comp., Leipzig und New -York. 
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Druck von C G. Nzamznn ia Leipzig. 



0»rch all« Bock-, Kanat- tnd 

MiiiikalienltandJurn.'fiB, 
aovia Poaliiat«r ca buxlobe». 


Leipzig, den 26. .Mai 1871. 






Für 4m Mnailoüiaeli* WocbanbUU 

btvliiHiut« Ztmeaditige« aiod an 

dfliiea ilerausgt-bei M «drousirca. 


für Tonkünstler und Musikfreunde. 

Verantwortlicher Herausgeber und Verlegers 

E. W. Fritzsch. 




II. Jahrg.] 


Das Musiknliach« Wochenblatt erscheint jährlich in 52 Nummern. Der Preis ist 2 Thlr. 
für den rollen Jahrgang, 15 Ngr. vierteljährlich. Hei directer frankirlcr Kreusbandsendung 
nach Orten des deutschen Reichs und Oesterreichs wird der Jahrgang mit 3 Thlr., das 
Quartal mit SS 1 /« Ngr. berechnet. 

Die Insertion« gebühren für die gespaltene Petitxeile oder deren Raum betragen 2 NgT. 


[Nr. 22. 


Inhalt: B»>p<hov«o‘s Clav1*nitfM(*!i. Ein Beitrag aur Beeolarffeto 1870. Von W. Tappwrt. (Schic«) — Ein Gutachten der musIViiUnchen AbUimltwg der hoaigl. 
Akad^mi« dar Kflnnfa io Berlin. (ScMoi»,) — Kritik: Ente von f. Wülluur. Hiogiapbi»che- . Eugen Guts. (Mit Portrait.) hiebt« : 

Citre^podd'’nx* u. — Coocertuiaitduu — Engagetikoctn und GnnUpielo. — Kirrh^nmnaifc. O ;»•• rn Über» ich t. — Journsldtihaa. — Terraiscbte MiUbeüungon 

and Notiiaa. — Kritischer Anhang: (\itn|»aiGt>iMin von J. Rbafotagur und G. Bftrgel. — BriefVasten. — Anaoigao. 


Beethoven’» Clavicrsonaten. 

Ein Beitrag zur Seeularfeier 1870. 

Von Wilhelm Tappert. 

(8chW) 

19. Sonate Eg dar, Op. 81. (Le* Adieux, I’abscnce 
et lo retour.) („Abschieds-Sonate“.) (1809.) 

Im Andante ist (Takt 14 vor dem Schlüsse) das 
grosse E beizufiigen : 


Die Breitkopf und H&rtel'sche Gesammtausgabe bringt 
den fehlenden Ton so, wie es sich für eine beschei- 
lene Nenerung ziemt: kleinköptig und in Klammern. 
Oie Edition Peters gibt iu der Volksausgabe die Stelle, 
wie sie von Alters her gewesen ist, ober in der Köhler- 
Ausgabe steht frank und frei das lang entbehrte oft 
vermisste E. 

Am Schlüsse des dritten Satze* (Vivacissimo) wurde 
Beethoven aus bekannten Gründen auf cineu Ausweg 
gedrängt, den man schon längst hätte verlassen sollen, 
kn 6. Takte vor dein Wiederholungszeichen muss der 
Bm* in seiner ersten Hälfte so heissen: 





Breitkopf und Härtel geben ausser der falschen, tradi- 
tionellen Lesart auch die richtige in kleineren Noten. Bei 
Peters ist von einer Verbesserung keine Spur zu entdecken, 
tai allen Anderen — mir zugänglichen — ebensowenig. 


Die „Abschieds-Sonate“ hat ihre Geschichte. Sie 
rief allerlei Interpretationsgelflste wach, gab Anregung 
zur Aufstellung von Programmen. Dies Alle* interessirt 
mich hier nicht, so viel de» Ergötzlichen auch passirte. 
Nicht minder spasshnft kam es mir vor, als ich in 
Thayer's Verzeichniss las, die früheste, bei Mollo in 
Wien erschienene Ausgabe enthalte eine Berichtigung 
der viel genannten und ehemals hart angefochtenen 
Controvera-Stclle am Schlüsse des ersten Salzes, wo 
Tonica- und Doiuinantcn-Harmonie gleichzeitig erklingen 
sollen. Im Handel war ein solchergestalt puriiieirtes 
Exemplar natürlich nicht mehr aufzutreiben, aber in der 
königlichen (oder muss man jetzt sagen kaiserlichen ?) 
Bibliothek fand sich eines mit dem Vermerk : tI n Vienne 
chez Arturia et Comp.“, woraus ersichtlich ist, dass auch 
andere Verleger so freundlich waren, dem wunderlichen 
Beethoven da» Pensum corrigiren zu lassen. Offen ge- 
standen habe ich manchmal Bedenken gegen die An- 
nahme, cs könne wirklich jemals ein Musikhändler so 
frech gewesen sein, in dieser Weise Hand an die Er- 
zeugnisse des grössten Musikschöpfers zu legen. Indes*, 
mun sagt cs und ich muss — glauben. Wäre es nicht mög- 
lich, dass Beethoven seihst das Abschieduchmen und -win- 
ken ursprünglich in einfacherer Weine ausgedrückt hätte? 

Die Lesart der Herren Arturia und Mollo lautet so: 
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au* den sechs Takten (T. 27 — 22 vom Schlüsse an rück- 
wärts gezählt) werden durch diese Umgestaltung fünf. 

20. Sonate Emoll, Op. 90. (1814.) 

Das Allegro enthält zweimal sehr unangenehme 
Decimen - Positionen , welche manchem Schüler und 
manchem Lehrer schon recht qualvolle Stunden bereitet 
haben. Die Verwandlung in Octaven-Positionen ist zu 
empfehlen , nur muss man sie angemessener bewerk- 
stelligen als Moscheies, welcher in der Hallberger-Ans- 
gabe unter dem schwierigen Entweder des Originals 
folgendes erleichterte Oder notirt: 



und darin ganz erheblich irrt. Der harmonische Kern, 
wie ihn die Beethoven'sche Fassung enthält, ist dieser: 



Will man die Decimen- oder Terzenbewegung mit einem 
orgelpunctartig beharrlichen Tone verbinden, so gibt es 
nur den einen Ausweg, statt der Quinte fis die Tonica 
li als das „Feste im Flüssigen“ zu substituiren und dem- 
nach die Stelle so zu spielen : 



Die Nutzanwendung für die Wiederkehr der Stelle in 
Emoll ergibt sich von selbst. 

Die melodische Molltonleiter (T. 33 und 34) zähle 
ich zu den Widerwärtigkeiten. Beethoven war seit 
14 Jahren völlig taub, als er sie niederschrieb, sonst 
würde er wohl das unangenehme f i s in f verwandelt haben, 
wie von Seiten vieler Lehrer heutigen. Tages geschieht. 

Der erste Satz enthält ausserdem zwei Stellen, 
welche nach meiner Ceberzengung gefälscht sind, ich 
meine da* fortissimo zwei Takte vor den schon er- 
wähnten Decimen-Spannungen. Sollte wirklich auf den 
Cis dur-Septimenaceord die sprungweise Fortschrei- 
tung statt der stufenweisen Auflösung folgen sollen? 
Ich hege Zweifel, obgleich alle neueren Herausgeber 
sich einmüthig für die erstere entschieden haben. Zu- 
fällig bin ich im Besitz der alten Haslinger'schen Original- 
Ausgabe, habe daneben ältere Exemplare aus dem Ver- 
lage von Cranz (Hamburg) und Andre (OfFenbach), 
vermag aber aus diesen allein meine Vermuthung, es 
müsse der erste von den beiden Takten eigentlich so 
heissen : 


^ - 



nicht ausreichend zu begründen; die Bezeichnungen: in 
8*« und 8’» stehen so, dass sie wirklich schon für das 
erste Achtel gelten müssen. Günstiger gestaltet sich 


die Sache im Dacapo. Hier gibt es in verschiedener 
Schreibweise zwei abweichende Fassungen , von denen 
keine mit der jetzt üblichen übereinstimmt. 


a. Haslinger. b. Cranz. e. Andre. 



Ich würde die Andre sehe Variante für die beste er- 
klären; sie klingt natürlicher, ungezwungener als der 
Salto mortale, den man jetzt allgemein sieht und hört 
Von dem Bindebogen, womit Manche die ersten beiden 
Achtel versehen haben , ist in den früheren Ausgaben 
nichts zu spüren, im Gegentheil, es ist, wenigstens das 
erste Mal, ausdrücklich ein scharfes Staccato vorge- 
schrieben. In der Repetition gibt es weder Bogen noch 
Puncte. 

21. Sonate Asdur, Op. 110. (1821.) 

Das Adagio ist in manchen Ausgaben (Hallberger, 
Simroek) durch einen Lesefehler des Stechers und durch 
die Säumigkeit des Correctors in heiterer W'eise ent- 
stellt Das Cantabile vor dem Meno Adagio schlierst so: 



Bei flüchtiger Betrachtung mag es den Anschein haben, 
als stehe über dem letzten Achtel (a) eine Halt! winkend« 
Corona, eine Fermate; trotzdem ist es schlimm, wenn 
auch noch in der vierten Auflage der HallbergerVhen 
Prachtausgabe sich der Unsinn findet: 



Wie schon erwähnt , hat das Product erneuter Aus- 
nutzung veralteter Platten, welche bei Simroek at« 
„Edition revue etc. par Czerny“ erscheint, ganz den- 
selben Fehler. 

Im Kecitativ des Adagio schrieb Beethoven zwei 
sehr merkwürdige Takte. Die Oberstimme des ersten 
will ich hier beifügen und mir dann einige erläuternde 
Bemerkungen gestatten. 



V erhundene Notenpaare, wechselnder Fingersatz, — 
sehr cigenthtimlich, aber noch eigenthümlicher find« ich 
den Umstand, dass erst nach Verlauf von 50 Jahren, 
nämlich Anno 1871, Jemand, öffentlich die Frage auf- 
wirft, wie das wohl eigentlich gemeint sein möge? 
Ilr. Ree in Kopenhagen erbat sich durch die „Allgemeine 
Musikalische Zeitung“ Auskunft wegen eines ähnlichen 
Beispiels aus der Violoncell- Sonate Op. 69 (Adur), 
allwo cs im Scherzo heisst: 
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Die bi* jetzt eingelnufenen Antworten sind Variationen 
über da* böse Thema: Wir wissen absolut nicht, was 
Beethoven damit sagen wollte ! Ich brauche nicht zu 
fürchten , dass mein Lösungsversuch etwa zu spät 
kommt. 

Versetzen wir uns in die Zeit, wo das Hammer- 
clavier (Fortepiano) noch zu den weniger verbreiteten 
„neuen Erfindungen“ zahlte, in die Zeit des Tangcnten- 
Claviers oder Clavichords. Statt Hebel (Taste) und 
Hammer, letzterer nach dem Anschlag« sich lösend 
und zurürkfallend, waren Taste und der anscblagende 
Messingstift (Tangente oder Beruh rer) ein Körper. So 
lange man die Taste niederhielt, blieb die Tangente an 
der Saite. (Die letztere vermochte dulier niemals in 
ihrer ganzen Länge zu schwingen, cs vibrirt* nur der 
Theil zwischen dein Anschlagspuncte und den Wirbeln.) 
Ohne den Finger von der Taste zu nehmen, ohne aufs 
Neue anzusclilagen, konnte die Saite durch ein blosses 
„wippen“ wiederholt zum Erklingen gebracht werden.*) 
Die hierdurch erzeugte zweite Generation von Tönen 
war schwächeren Klanges. Dies musste ich voraus- 
sebicken, um überhaupt verstanden zu werden. 

Es dürfte unter den Musikern der Gegenwart nur 
ein sehr kleiner Theil sich Anden, welcher das Tangenten- 
Clavier und seine Eigentümlichkeiten aus eigener An- 
schauung kennt ; ich habe ein Kecht, mich zu den We- 
nigen zu zahlen. Der Dorfcantor, dessen Unterweisung 
in den ersten Elementen der Musik ich einige Jahre 
hindurch genoss, unterrichtete bis an sein Lebensende 
nur an solchen Clavieren (meistens summten gleichzeitig 
drei im Lehrzimmer), und der Munn starb erst vor 
10 Jahren. Noch im Jahre 1866 besass ich ein der- 
artiges Instrument aus meiner frühesten Jugend. 

Trotz alledem misstraute ich mir, will sagen meiner 
Erfahrung, als es sich darnm handelte, über die beiden 
wunderlichen Stellen aus Beethoven'* Sonaten Op. 69 
und 110 schlüssig zu werden, und benutzte daher die 
erwünschte Gelegenheit , ein sehr wohl erhaltenes 
Tangenten-Clavier, welches Hr. Dr. Farthey in Berlin 
besitzt, nochmals zn befragen. Meine Vermuthungen 
wurden lediglich bestätigt, und ich darf nun mit gutem 
Gewissen behaupten, dass Beethoven, irre geleitet durch 
Keminiscenzen aus der Zeit seiner frühesten Studien 
und wegen seiner Taubheit gänzlich ausser Stande, den 
Irrthum als einen solchen zu erkennen, lür das Hammer- 
clavier etwas niederschrieb, was nur auf dem alten 
Tangenten-Claviere auszuführen war, nämlich eine 
B e b u n g. 

Türk, ein treuer Anhänger der alten Instrumente, 
sagt in seiner Clarierschule (1789), S. 7. „Das eigent- 
liche Clavier oder Clavichord hat vor den meisten 

/ 

*) „Auf dem Claviere ist das Tragen der Töne sehr zu er- 
reichen, weil man derTaste nach dem Anschläge noch 
einen Druck geben kann“. Türk. 1789. 


übrigen CTarier-Instrumcntcn noch einen besonderen 
Vorzug, dass man nuf demselben die Bebung vortragen 
kann“. Und weiter heisst cs S. 293. „Die Bebung 
(Balancement, itaL Tremolo) kann nur über langen Noten, 
besonders in Tonstücken von traurigem Charakter mit 
gutem Erfolge angebracht werden. Man lässt den Finger, 
so lange es die Dauer der vorgcschricbenen Note er- 
fordert, auf der Taste liegen, und sucht den Ton durch 
einen mehrmals wiederholten , gelinden Druck zu ver- 
stärken. Dass man nach jedem Drucke wieder etwas 
nachlässt, aber den Finger nicht gnnz von der Taste 
abheben darf, brauche ich wohl kaum zu bemerken. 
Uebrigens weis* Jeder, dass diese Manier blos auf 
dem Claviere, und zwar nur a ti f e i n e m g n t e n 
Claviere herauszubringen ist“.*) Türk notirt die 
Bebung so: 

„Soviel Puncte das Zeichen enthält, so viele Behlingen 
sollen gemacht werden“, lehrte schon sechs Jahre früher 
(1783) Georg Friedrich Wolfs „Unterricht im Clavier- 
spielen“ (3. Aull., Th. I, S. 77, §10). Von derBebung 
wird gesagt: sie sei ein starkes und zitterndes Eindrücken 
desFitiger* auf der Taste bei einer laugen und aflertuösen 
Note. „Man macht sic, wenn man die Taste mit dem 
durauf liegenden Finger gleiehsain wiegt. Ihre Aus- 
übung kann besser gezeigt, als in Noten entworfen 
werden“. In dem Artikel Bebung (Tremolo) sprieht 
sieh Koch in seinem Lexikon (1802) dahin aus, es sei 
zur Bezeichnung dieser Spielmanier noch keinZeiehen 
allgemein eingefilbrt. In Marpurg's Anleitung 
wird ausdrücklich bemerkt, dass die Schreibart 
für das Clavichord nicht so gebräuchlich sei. Welche 
andere es aber war, darfilier gibt der Verfasser keine 
Auskunft. Die Notation bei Beethoven (Bogen) ent- 
spricht der Tiirk’schen (Bogen und Puncte) nicht, wohl 
aber stimmt sie mit derjenigen überein, welche Johann 
Kuhnau 1700 in der ersten seiner sechs biblischen 
Historien: „Der Kampf Davids mit Goliath“ anwendet, 
um die Angst der Juden durch die vielgebrauchte 
Bebung auszudrücken: 



Bei der Sonate Op. 31, No. 3, möchte ich bemerken: 
wenn Beethoven ein umfangreicheres Clavier gehabt 
hätte, würde der erste Satz um zwei Takte kürzer sein, 
jetzt darf ich die Behauptung hinzufügen : wäre Beet- 
hoven nicht taub gewesen, dann existirten die beiden 
rätbselhaftcn Stellen nicht. 

•) „Auf unseren gewöhnlichen Flügeln ist dieee Manier gar 
nicht zu machen, nnd nuf wenig Clavichorden bringt man sie 
gut heraus“. Marpurg, Anleitung zum CUvierspielen. 1765. 

**) Ich habe die alle Schreibart absichtlich beibehallen, 
durch fi aber uugcdeulöt, was Kuhnau eigentlich meint. 
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Fast hätte ich vergessen zu sagen, wie man sich 
in der Sonate Op. 110 zu helfen. habe, was geschehen 
müsse, um die Idee des Componisten auch auf dem ganz 
anders gebauten Fortepiano zur Erscheinung zu bringen. 
Die bisherige Schreibweise ist nicht geeignet, Irrungen 
vorznbengen , wenn- man aber eine von den folgenden 
wählt, dann wird jeder Clavierspieler wissen, was er 
zu thun hat: 



Weit entfernt von der Annahme, den interessanten 
und keineswegs unwichtigen Gegenstand erschöpft zu 
haben, will ich doch meinen Artikel schliessen. Ge- 
lang es mir, den Nachweis zu führen, dass wir noch 
keine durchweg correcte Ausgabe von Bectboven's 
Sonaten besitzen, dem Meister in dieser Beziehung 
vielmehr noch immer tief verschuldet sind, so ist der 
Zweck dieser Arbeit erreicht: auch ich habe dann ein 
Scherflein zur Feier des 17. Deeeraber beigetragen. 

Berichtigung. Aus der gef. Zuschrift eines früheren 
Schülers von Moscheies entnehme ich, dass Ilolle kein 
Itecht besass, seine Edition der Beethoven’schen Sonnten 
als eine durch Moscheies besorgte anzukündigen. „M. hat 
seinen Schülern gegenüber bestimmt erklärt , dass er 
nichts mit der Ausgabe zu thun habe. Er sei von 
Holle nicht aufgefordert worden und habe auch gar 
nicht daran gedacht, sich anzubieten. Er wolle geeig- 
nete Schritte gegen Holle wegen Missbrauch seines 
Namens thun, in Zcitsrhiifteu die Eigenmächtigkeit 
rügen u. s. w.“ Danach hätte der in No. 20 d. Bits, 
enthaltene Vorwurf der Iuconscquenz einen Unschul- 
digen getroffen. 


Ein Gutachten der musikalischen Abthellung der 
kgl. Akademie der Künste zu Berlin. 

(Schluss.) 

Es zeugt ferner — um auf andere Punote des 
Gutachtens einzugehen — von keiner eingehenden Be- 
kanntschaft mit dem Wesen der Harmonielehre, wenn 
iH-hnuptet wird, dass man in den Harmonielehren „seit 
etwa 100 Jahren und zum allel-grössten Theilc heute 
noch allen Ernstes Harmonie und Melodie sieh als 
Gegensätze vorstclle, als ob die verschiedenen in einer 
Melodie, in einem einstimmigen Gesänge vorkommenden 
Töne gar nicht zu einander in ein harmonisches Ver- 
hältnis« gestellt zu sein oder zu werden brauchten“. 
Was für Harmonielehren mögen die Verfasser des Gut- 
achtens nur näher angesehen haben ? Von den für den 
sogenannten praktischen Gebrauch in Seminarien uud 
anderen Instituten bestimmten, oft sehr elenden Mach- 
werken aus kann mau doch kein Urtheil über die ge- 


summte Harmonielehre (allen wollen; mir ist in Wahr- 
heit keine einzige Uichtung in der Harmonielehre be- 
kannt, die nicht bestrebt gewesen wäre, die Theile jeder 
melodischen Fortsehreitung in harmonische Beziehung 
zu gewissen Grundtönen zu setzen, ja die Hnrmonislen 
geben hierauf durchgängig noch viel mehr als die 
Contrapunctisten. Wenn dabei etwa ausgesprochen 
worden ist, dass Melodie und Harmonie verändernd und 
bedingend auf einunder einwirken, so sugt das doch 
genau dasselbe, als wenn man behauptet, die Einrichtung 
einer Melodie im mehrstimmigen Satze sei von der Ein- 
richtung der übrigen Melodien abhängig, — und das 
will doch wohl Niemand im Ernste leugnen? 

Wenn in dem Gutachten nun weiter behauptet wird, 
„dass jene Accordcn- und Aecorden-Vcrbindungslehre (!) 
nur sehr ungenaue (um nicht zu sagen öfter ganz un- 
richtige) Kegeln über Gebrauch , Wetterführung und 
Auflösung der Intervalle gibt und Vieles als Noth- 
Wendigkeit lehrt, was gar keine Notliwendigkeit ist, 
dagegen vieles Nothwendige gar nicht erwähnt“, so ist 
das zum Tlieil leider wahr, — freilich in anderem Sinne 
und aus ganz anderen Gründen, als das Gutachten an- 
nimmt. Eine der Hauptursaclien dieses Uebelslande* 
liegt nämlich darin (und vielleicht gelingt es mir in 
einem anderen Artikel dieses zu beweisen) , dass die 
Vorurtheilo der Contrapunctisten noch allzusehr in den 
Köpfen nachspuken und dieselben verwirren. Man 
würde schon viel weiter sein, hätte man jenen nur für 
bestimmte Zwecke geltenden Kegeln nicht AUgciiiriii- 
giltigkeit zugestanden. 

Ebenso unzutreffend ist nun die Darstcllnng der 
Geschichte der Harmonielehre, wie sie das .Schriftstück 
gibt. Der ganze Passus mag folgen: „Allmnlilig ist aus 
einer Theorie oder Harmoniekemitniss eine blose Be- 
kanntschaft mit der Ctavintur der Tasteninstrumente 
geworden. Dies ist so zugegangen. Man hat seit einigen 
Jahrhunderten ans Bequemlichkeit und zur Erleichterung 
des Sängers und des Gesangtinterriehts eine fortlaufende 
Unterstimine für Tasteninstrumente (Orgel oder Flügel 
ausgeschrieben und damit den Gesang begleitet. Diese 
Stimme enthielt nicht blos die tiefste Singstimme, son- 
dern, wenn diese pnnsirte, die alsdann tiefste, viel- 
leicht sogar die einzige nicht pausirende Stimme, und 
wurde daher die allgemeine oder Gcnoralbasssttrome 
genannt. (Eine Panse in derselben war also eine all- 
gemeine, eine General-Panse). Man hat sich mit dieser 
hloscn Bassstimme nicht begnügt, sondern ist, obgleich 
oder indem man die Sänger immermehr dahin gebracht 
hat, gleichsam mehr gesungen zu werden als selbst zu 
singen, immer bequemer geworden, und hat den General- 
bassspieler auch für die Unterstützung der anderen 
Stimmen etwas thun lassen wollen. Man bat aber 
(schon um das Notenschreiben und das schwierige Spiel 
zu ersparen) alle diese Stimmen theila nicht wollen, 
thcils nicht können mitspielen lassen, hat also nur deren 
Berührungspnncte auf den besseren oder besten Takt- 
theilen nur ganz ungenau durch Ziffern über der 
Generalbassstimme angedeutet und darnach den Spieler 
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Accordc spielen lassen. Ausser der Kenntnis» mir Auf- 
findung dieser Accorde ist dem Spieler, da zu ihrer 
Dreititiinmigkeit über dem Hass noch zwei und zn ihrer 
Vierstimmigkeit noch drei Stimmen oberhulb des Basses 
erforderlich sind, auch noch eine Accorden-Verbindungs- 
lehre nothwendig, welche jedoch niemals, thcils wegen 
gleichzeitigen Vorhandenseins der dem Spieler unbe- 
kannten realen Stimmen des Musikstückes, theils wegen 
Ausserachtlnssung der genauen Rücksicht auf die Be- 
handlung der einzelnen Intervalle, niemals eine genügende 
Stimmenführungslehre werden kann“. — Zunächst ist 
es ein etwas veralteter Irrthum — der übrigens in neueren 
(und das sollten die Herren Professoren doch Wohl 
wissen) und selbst in wenig umfangreichen und daher 
leicht zugänglichen musikgesehicbtlielien Werken bereits 
genügend widerlegt ist — , dass die Bezifferung aus dem 
(durch Vindann vcranlassten) Gebrauche entstanden sein 
soll, der Partitur eine* Tonsatzes eine Generalbass- 
Stimme (zunächst basso rontinno und erst später basso 
generalis genannt) beizugebc.ii. Die Bezifferung war 
schon früher bekannt als die Anwendung des General- 
basses. — Ein noch unverzeihlicherer Irrthnm ist es 
aber, zu glauben, dass „Harmonielehre“ und „Kenntnis* 
der Gencralbassschrift“ identische Begriffe seien. Eine 
Zeit lang und von unklaren Köpfen heute noch wurden 
diese Begriffe allei dings häufig verwechselt , — alter 
Professoren einer kgl. preuss. Akademie der Künste 
sollten sich doch durch solchen Missbrauch nicht bc- 
thftren lassen. I)ie Generalhassbeziffernng entspricht 
thatsächlich der contrapunctischen Auffassung ganz genau, 
während sie der Auffassung der Hannonisten auch nicht 
im Entferntesten nahe kommt , ja derselben geradezu 
widerspricht So zeigt z. B. die Signatur S bekannt- 
lich an, dass zu einem Basston die Secnnde, die Quarte 
und die Sexte erklingen sollen, sie lässt aber auch nicht 
im Entferntesten ahnen, welchem Gninilaceord diese 
Time angehftren und was für ein Theil dieses Grund- 
accordes jeder dieser Töne ist Die Harmonielehre 
lehrt aber die Fortschreitung der einzelnen Stimmen in 
einem mehrstimmigen Satze und die Verbindung von 
Harmonien nur mit Rücksicht auf die letzteren Eigen- 
schaften der Klänge, und sie beruht also auf total 
anderen Principien als die Gencralbassbeziffcrung. Sie 
kann daher auch nicht aus dieser entstanden sein, wie 
das Gutachten meint. Ja, die Uonutzung der Gencral- 
bassbezifferung ist der Harmonielehre in ihrer Fort- 
entwickelung geradezu hinderlich gewesen, wie denn 
dieses bereits G. Weber („Versuch einer geordneten 
Theorie der Tonsetzknnst“, 3. Auf!., R. I„ S. 269 ff.) 
überzeugend nacligewiesen hat. 

Noch ungerechtfertigter ist endlich der Vorwurf, 
den der folgende Abschnitt des Gutachtens der Har- 
monielehre macht. „Durch die Aceordenlehre kann ein 
Schüler behufs des Genenilbassspiel« einigormaassen auf 
der Claviatur sich zurechttindon lernen , aber weder 
Sänger noch Spieler bekommen dadurch die mindeste 
Anleitung zur eigenen Hervorbringnng harmonischer 
Verhältnisse und deren Gestalt zu innsikalischem Sinn 


und Gedanken, und das fortwährende Horen der Orgel 
und Claviere dem Gesänge gegenüber ist höchst ge- 
fährlich ; denn die reinste Einstimmung dieser Instru- 
mente , welche sehr selten , streng genommen niemals 
vorkommt, würde doch nur eine auf alle Intervalle 
mit Ausnahme der Octavo gleichmässig vertbeilte Ver- 
stimmung und Unreinheit sein, die das Ohr verdirbt 
und die Ueberzeugting gänzlich zurückdrängt, dass die 
Orgcldaviatur für die vom Sänger zu erstrebende und, 
wie es auch der kgl. Domchor in den ersten Jahren 
seiner Existenz erwiesen hat , entschieden erreichbare 
Reinheit der harmonischen Verhältnisse ein zwar sinn- 
reiches aber doch höchst unvollkommenes Surrogat ist, 
indem statt der grossen Anzahl von Tonhöhen, welche 
der Sänger innerhalb der Octaven zu bilden hat , die 
Claviatur nur zwölf Tasten gewährt, wodurch z. B. 
die Verschiedenheit der beiden überaus wirkungsvollen 
und empfindlichen Verhältnisse 15 : 16 und 24 : 25 
(die sogenannten tons sensibles) gänzlich ignorirt, also 
l, /, & und für ganz gleiche Grössen genommen 

wird (I), indem man durch ein uneinatimmbares Mittel 
das grössere Intervall zu klein und dos kleinere zu 
gross ausführt. Wie mit den Verhältnissen 15 : 16 und 
24 : 25 muss nach auf den Claviaturinstrumenten mit 
den beiden Verhältnissen 25 : 27 und 24 : 25 verfahren 
werden, demgemäss *"/»!> un< l ,5 /** nur als ein und die- 
selbe Grösse ansgeführt werden können, und zwar eben- 
falls so , dos» beide durch ein und dasselbe weder 
berechcn- noch einstimmbares Mittel ersetzt werden.“ 
Von sehr tüchtigen und strebsamen Seminarmusik- 
lehrcrn kann man dem gegenüber freilich aussprechen 
hören , dass sie sehr froh sein würden , wenn sie ihre 
Zöglinge im Gesänge und im Violinspielen bis zu der 
Reinheit eines gut temperirt gestimmten Instrumentes 
brächten; aber diesen methodischen Einwurf übergehe 
ich hier. Ich hoffe vielmehr, die Harmonielehre am 
besten von den ihr angedichteten Verbrechen gegen die 
Reinheit der Intonation freisprechen zu können, wenn 
ich zeige, dass dieselbe noch viel leichter und besser 
die Unterschiede in der Intonation gewisser Intervalle 
nachzuweisen vermag, ab die contrapunctistische Auf- 
fassung.«- und Erkläningsweisc. Die Nothwendigkeil 
einer Abänderung gewisser scheinbar gleicher melodischer 
Schritte beruht nämlich einzig und allein darauf, dass 
die in mehrstimmigen Sätzen entstehenden Zusammen- 
hänge accordisch aufgefasst werden. Es würde sieh 
diese Inconsequenz in der melodischen Fortschreitung 
ohnedies gar nicht erklären lassen, und die Contra- 
punctisten selbst kennen keine andere Erklärungsweise, 
wenn sie auch statt von Accorden nur von gleichzeitig 
erklingenden Intervallverbindungen sprechen. Die eigent- 
liche Veranlassung dieser Abweichungen liegt in dem 
Umstande, dass ein Ton, welcher die reine Terz eines 
anderen ist, nicht übereinstimmt mit dem ihm gleich- 
namigen Tone, der durch reine Quinten von dem anderen 
Tone aus gefunden wird. Die höhere grosse Terz eines 
Tones (welche sich zu ihrem Grundton nach ihrer 
Schwitigungszahl verhält = 5 : 4 ==80 : 64) ist bekannt- 



lieh immer uni du» Intervall &I /ao «der um ein Komma 
tiefer, als der durch vier aufwärtsgerocssene Quinten 
und zwei abwärtsgemossene Oetaven gefundene gleich- 
namige Ton, da «ich dieser zum Ausgnngstone verhalten 
muss = 3* : 2* = 81 : 64. So ist e als Terz zu c = 
s / 4 . c = ®°/ 44 . e, wahrend da» durch Quinten gefundene 
e «= * , / e4 . c; folglich ist das erste e ein Komma tiefer 
als das zweite und man kann es als e — 1 Komma, oder 
als e ( — 1) bezeichnen. — Dagegen ist as als tiefere 
Terz zu c = */»• c **/*<>• c t während das Quinten-as 
— **/,,. c ist; das erste as ist also um ein Komma 
höher als das zweite und konnte als a -f- 1 Komma, 
oder als a (-{- 1) bezeichnet werden. In derselben 
Weise muss ffir jede neue grosse Terz entweder zum 
tieferen Tone 1 Komma addirt oder vom höheren 
1 Komma subtrahirt werden. Demnach sind z. B. 
c ( — 1) : e (—2), c (-f- 1) : e, c (+2) : e f+ 1) reine 
Terzen, und ähnliche Unterschiede in der Bezeichnung 
treten immer auf, sobald reine Terzen zur Bestimmung 
der Töne mit verwendet sind. Dagegen haben die 
Buchstaben zweier durch reine Quinten und Oetaven 
au» einander zu findender Töne entweder gar keine oder 
gleiche Indices (c : e, c ( — 1) : e ( — I), c (-f- 2) : e (-j-2), 
c : d, c -f- 3 : g -f- 3). Darnach muss die Terz des Dnr- 
accordes 1 Komma weniger (c:e( — 1) : g, c(+ 1) : e: g 
(+1), c(— l):e(— 2):g(— 1)), die Terz des Moll- 
accordes aber 1 Komma mehr (c : e(-f- 1) : g, c(— 1): 
e:g( — 1) etc.) in der Bezeichnung erhalten, als Grund- 
ton und Quinte der Aeeorde. Der grosse Halbton {*/t), 

aus 2 Quinten und einer Octav = (*/•) = *L gefunden, 

s 

wird durch Buchstaben ohne oder mit gleichem Index 
bezeichnet (erd, e( — l):d(— 1), c (-j- 2) : d(-j- 2)). Im 
kleinen Ganztonc ( 10 /s, als Unterschied zwischen grossem 
Ganzton und reiner Terz = % : */„ = ,0 / 9 gefunden] 
hat der höhere Ton immer 1 Komma weniger als der 
tiefere (c:d( — 1), c( — l):d( — 2), C-f-ltd). Das 
Umgekehrte gilt vom grossen Halbtone (als Unterschied 
zwischen Quarte und reiner Terz «= */, : ®/ 4 = 1B I6 ), 
wie derselbe in der Durtonartleiter zwischen den Stufen 
III und IV', oder VII und VIII vorkommt — (h( — 1) : c', 
eie : d(-f- 1), cis(-|- 1) : d(-f- 2)). ln dem Intervalle ,T / J& 
beträgt dieser Unterschied in der Bezeichnung 2 Kom- 
mata. (eis ( — 2) : d, c ( — 1) : d (-(- 1), eis : d (— f- 2)X 
Ganz ähnlich ist es bei dem kleinen Halbtone * 6 / t4 
(es (+ 1) : e ( — 1), es : e ( — 2), es ( — 2) : e ( — 4. Aus 
demselben Grunde haben in der Pytbagoriiischan klei- 
nen Terz ( 3, /t;) und in deren Umkehrung die Bneh- 
staben keine oder gleiche I ndiees (e : g, e ( — l):g( — 1)); 
in der reinen kleinen Terz (als Unterschied zwischen 
Quint und grosser Terz: */j : & / 4 “= ®/ 5 ) hat dagegen 
der tiefere Ton immer 1 Koimnn weniger als der höhere 
(»( — l) = g. •(+ 2):g(-f3)). — Mit Hilfe 

dieser Tonsehrift wird man durch Bezeichnung reiner 
Accorde in einem mehrstimmigen Satze sehr leicht 
unterscheiden können, wunn in dem melodischen Schritte 
irgend einer Stimme bei reiner Intonation irgend eine» 
der genannten Intervalle erscheint nod warum dasselbe 


auftritt oder doch auftreten darf; ja cs ergibt sich 
sofort, duss man die reine Intonation nur durch reines 
Abstimmen der verbundenen Accorde leicht nnd genas 
erreichen kann. Es lassen sich mit Hilfe dieser Schrift 
an der Hand der Harmonielehre sogar noch viel minu- 
tiösere Unterscheidungen leicht kennzeichnen (z. B. 
h (-J- 1) : c (-j- 1) = 243 : 256). Als Beweis hierfür 
mag die Bezeichnung des Einganges zur Motette: „Erce 
qnomodo moritur“ des Jac. Gallus folgen: 
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Wenn min freilich andere Uebelstände, welche die 
reine Intonation mit sieh bringt, etwas zu grell an,« 
Licht treten, so ist die Harmonielehre sicher unschuldig. 
So zeigt sich, dass durch den Eintritt des li ( — 1) bei 
*) uls Quintgnindton zu H« ( — 1) eine Ausweichung 
in eine um ein Komma zu tiefe Dominante erfolgt, und 
dass aus demselben Grunde schon im siebenten Takte 
der ursprüngliche tonische Dreiklung um ein Kumms 
vertieft erscheint. Ferner sieht man sofort, dass bei 
**) zwei verschiedene Wendungen möglich sind, indem 
inan entweder den Grniidton als e ( — 1) von a ( — 1) 
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an», oder die Quint« als h ( — 2) und die Terz als g ( — 1) 
von fis ( — 2) resp. d ( — 1) aus abstimmen lässt , und 
dann den Grundton als e ( — 2) findet. — Dafür aber 
kann doch die Harmonielehre nicht , denn auch die 
Contrapunctisten werden an den betreffenden Stellen 
keine unreinen (.Quinten und Terzen hören wollen. Eben 
so unschuldig ist die Harmonielehre aber dann daran, 
dass sich für die praktische Ausführung von Tonsätzen 
eine Temperatur als in den meisten Fällen nothwendig 
ergibt. 

Die Vorwürfe, welche der harmonistischen Anf- 
fassungs- und Krklärnngsweise in dem besprochenen 
Erlasse der kgl. Akademie der Künste gemacht werden, 
sind also zum allergr (lasten Tlteile unzutreffend und 
verwandeln sich bei näherer Betrachtung sogar meist 
in Vorzüge; wo aber die geringsten Uebelstände noch 
vorhanden sind, da fallen sie entweder geradezu auf 
die contrapnnctische Lehrweise zurück, oder sie sind 
wenigstens dadurch entstanden, dass man die Harmonie- 
lehre noch nicht genug gefördert hat. Alle Vorwürfe 
aber entsprangen ans der vollkommenen Unkenntnis«, 
in welcher sich die Verfasser des Gutachtens über da« 
Wesen und die Aufgabe der Harmonielehre befinden. 
Geradezu komisch wird aber das Gutachten am Schlüsse, 
wo es nachweisen will, „wie verkehrte Dinge, Irrthümer, 
Nachtheile und Vorurtheile sich durch den Mangel an 
richtig begründeter Harmonielehre einstellen“. Es sind 
zwei Erscheinungen, welche das Gutachten als ganz 
besonders verwerflich darzustellen sich bemüht. Zu- 
nächst ist es die Gewöhnung, den Gebrauch der alten 
Schlüssel immer mehr und mehr zu meiden. Daran ist 
aber die Harmonielehre unschuldig; denn auch jeder 
Harmoniker wird zugeben, dass einem Musiker schon 
nm de* Lesens älterer Werke willen die Kenntniss der 
alten Schlüsse] unentbehrlich ist. Eine andere Fraee 
aber ist es, ob das Spielen und Arbeiten in den alten 
Schlüsseln (das Singen nach denselben macht sich ja 
fast von selbst) in den Seminarunterricht gehört? — 
Die zweite sehr verwerfliche „Erscheinung ist die Wahl 
ungewöhnlicher Epitheta für einige Intervalle. Einige 
Lehrer verwerfen (wahrscheinlich [sicj nach dem Vor- 
schläge G. Webers) den Ausdruck rein für die drei 
grössten Verhältnisse der harmonischen Reihe (Octav, 
Quint und Quarte) und nennen sie einem mchrhundert- 
jnhrigen sehr vernünftigen Gebrauche entgegen entweder 
gross oder klein, wie die übrigen Intervalle“. Es soll 
hier nicht weiter untersucht werden, ob G. Weber mit 
Uecht zur Eva dieser erschrecklichen Erbsünde gemacht 
werden durfte, verratlien aber will ich, dass man den 
Herren Professoren an einer anderen Stelle nachweisen 
wird, wie der verderbliche und lür die gesammte Ton- 
kunst so gefährliche Biss in den Aepfel vom Baume 
der Erkenntnis« schon zu Ende des 16. Jahrhunderts 
erfolgte, da der betreffende Missethäter doch nun einmal 
gekreuzigt werden soll. Diese 'auch nach meiner An- 
sicht unrichtige Bezeichnungsweise als einen Haupt- 
fibelstand in der Zerfahrenheit der Mnsiklehre anzu- 
geben , ist doch wirklich zu spussig und zopfig. Mir 


hat es in allen Fällen genügend erschienen, meinen 
Schülern bei Anwendung jener unrichtigen Benennung 
einmal zu sagen : „Von jetzt ab heissen diese Intervalle 
nicht gross und nicht klein, sondern rein“. Es würden 
sich in Beziehung auf die contrapnnctische Lehrweise, 
namentlich wie sie von gewissen Herren gepflegt wird, 
noch viel mehr und wichtigere Uebelstände nachweisen 
lassen, — doch mag cs für heute genug sein. 

Otto Tierech. 


Kritik. 

Franz YVÜllncr. Erste Messe lor Chor und Solostimmen. 

Leipzig und Winterthur, J. Rieter-Biedennaan. 

Es war Ostern 1866, als wir dieses Werk in der 
Münchener Hofkirche zuerst aufführen hörten, wo der 
Autor als Leiter einer der besten Gesangscapellen 
Deutschlands seit Jahren mit grossem Erfolg thätig ist. 

Der günstige Eindruck , welchen diese Messe in sehr 
gelungener Aufführung beim ersten Anhören damals 
hervorbrachte, erhält sich auch bei eingehendem Studium 
der Partitur. Den hervorragendsten Platz nimmt in 
unserer Schätzung das „Kyrie“ ein. Hier entspricht das 
schöne Thema vollkommen unserer Anforderung an ein 
solches : dass wir in ihm schon vor allem sogenannten 
Verarbeiten ein Stück lauteres Gold ans dem Gemüths- 
leben empfangen , ohne erst von zweifelhaften alchy- 
mistiselien Künsten erwarten zu müssen, ob der frag- 
liche Stoff auch goldhaltig sein wird. Ein solches Thema 
wie das hier gebotene , das alle Stimmnngsfülle schon 
in sich trägt, zieht gleich mit dem ersten Ertönen den 
magischen Kreis um uns, der uns von der Welt sondert, 
und wenn wir sein Wandeln durch die verschiedenen 
Stimmen belauschen, so ist es nicht ein arbeitendes 
Auffassen, sondern ein unmittelbares Innewerden. Durch 
den Hinzutritt von vier Solostimmen, welche das „Christe 
eleison“ bringen, gestaltet sich der Satz zum achtstim- 
migen, und es vollzieht sich diese Gestaltung durch ein 
allmähliches Wachsen der Polvphonie so schön vermittelt 
und organisch, dass wir fast unmerklich in diese mannich- 
faltigercn Tonströmnngcn hineingezogen werden, die, bis 
zu einem kurzen Kanon der vier Soli mit den vier 
Chorstimmen anschwellend, auf dem dynamisch und 
contrapunrtiscli gesteigertsten Moment in den Zusammen- 
strom der beiden Themen des „Christ e“ und „Kyrie“ mün - 
den. Der damit beginnende dritte Theil des Stückes, in 
welchem die Solostimmen ebenso allmählich verhallen, 
wie sie anhnben, fügt zu dem erhöhten Interesse der 
durehgeführten beiden Themen auch dos harmonisch- 
modulatorisrhe. Bis dahin hatte sich das Tongebilde 
innerhalb fast kirchentonlich streng gezogener Schranken 
voi wiegend contrapunctisch entfaltet, und wenn nun gegen 
den Schluss hin entferntere Tonalitäten angestreift werden, 
so erinnert das an Momente, wo wir in gotbisehen 
Kirchen das Auge nur im reinen Anschauen der ein- 
farbigen schwungvollen Linien sättigten, welchen dann 
plötzlich der Reflex von Glasmalereien eine ungeahnte 
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Beleuchtung gab. — Es ist dies ein wahrhaft schöner, 
musikalisch poetischer Satz, der in der künstlerischen 
Behandlung mit den besten Werken der altkatholisehen 
Kunst wetteifert, der aber dadurch, dass die subjcctive 
absolute Melodie im Ilauptthema seine Grundluge bildet, 
auf dem Boden unserer Zeit steht, liier ist Alles von 
einer edlen Empfindung, die ihre Formen mit feinem, 
sicheren Stilgefühl bildet und einer ungetrübten Wirkung 
sieh erfreuen wird, wie immer, wo in echt künstlerischem 
Geiste Inhalt und Form Eines geworden sind. — Wir 
haben uns bei der Schilderung des ersten Satzes gern 
länger Hufgehalten, weil wir in ihm die hervortretenden 
Eigenschaften des Autors in gleichem Grude bothätigt 
fanden : elegischen Ernst, Weihe der Gesinnung, männ- 
liche Heifc, strenges Abwehren alle« Aensserlichen dem 
Gehalt nach, und in der Fortnengebung melodische 
Gestaltungskraft, feines Stilgefühl in der contrapuncti- 
sclien Linienführung und ein sehr sinniges Muasshalten 
im Aufträgen der Farbe durch Ilarmonisimng und Mo- 
dulation, welches Letztere wohl als der hervortretendste 
individuelle Zug des Componisten gelten mag. — Wenn 
nnn ein so glückliches Zusammenwirken dieser Eigen- 
schaften auch nicht in allen Sätzen der Messe erreicht 
ist, wenn sich manches Conventionelle in die Behand- 
lung de« Textes eindrängt oder öfters eine Geschraubt- 
heit der Stimmlagen die Harmonie der Farbengebung 
stört, wenn die melodische Gestaltungskraft an manchen 
Stellen ermüdet, so ist doch immer dafür gesorgt, dass 
eine jener Eigenschaften wach bleibt und für die 
schlummernden Geschwister tliätig ist. Wir führen 
beispielsweise dos „Benedictas“ an, wo weder das Thema 
ein innerlich erlebtes, schon aus einem Streit von Gegen- 
sätzen- hervorgegangene« ist, nocli die Trennung der 
einheitlichen Textworte zu Strophe und Gegcustrophe 
dein feinen Stilgefühl entspricht, welches wir dem 
Autor nuchrülunten. l)a tritt eine höchst wohlige Klang- 
wirkung der mit den Solostimmen zum sieben- und 
achtstimmigen Satz an wachsenden Polyphonieein, welche 
dem Stück bei einer überwiegenden Majorität — der 
gegenüber wir jedoeh unser Minoritätsbedenken durch- 
aus nicht fallen lassen — einen grösseren Beifall sichorn 
wird, als er vielleicht dein innerlich bedeutenderen „Kyrie“ 
zu Theil würde. — Unverschroolzen Eklektisches im 
„Gratias“ oder ein nnräusserlich bleibendes Archaisiren im 
„Inrarnatug“ wird durchgehend« durch Maimichfaltigkeil 
und geschmackvolle Anlage, der contrapunctischen Füh- 
rung, durch jene gemeinhin ,,gutc Mache“ genannte Ge- 
wandtheit verdeckt, welche immer wieder die „Reife“ 
hezeugt und nie zu jener unleidlichen Routine wird, dio 
dem Innehaber den Titel dos „tüchtigen Musikers“ ein- 
trägt. Wir begegnen in dem vorliegenden Werk dem 
vollen Bilde dieser durchaus berechtiglen künstlerischen 
Erscheinung noch einmal in dem „Agnus Dei“, einem 
Stück von biblischer Einfachheit, welche» den Zuhörer 
wie den Leser der Partitur in der dankbarsten Stim- 
mung entlässt. C. 


Biographisches. 

Eugen Gura. 

(Hit Portrail.) 

Schon bei mehrfachen Gelegenheiten buben diese 
Blätter ihre Ansichten über den dermaligen Zustaad 
des Operngesanges und über unsere heutigen Opern- 
sänger des Weiteren dargelegt , schon oft ist von uns 
die Klage ausgesprochen worden, dass die grössere 
Zahl derer, welche ihren Beruf in der Interpretation 
des musikalischen Dramas suchen, dem Handwerke zünf- 
tig ist, und dass Kunst und Poesie unter ihnen nur 
wenig Jünger besitzen, deren Mittel eine des heiligen 
Dienstes würdige Ausbildung erfahren haben. Aus dieser 
kleinen Gemeinde echter Künstler immer die Einen oder 
Anderen hervorzuheben, ist gleichfalls schon früher vom 
„WochenblaUe“ als eine seiner stellenden Aufgaben be- 
zeichnet werden. Der Einblick in die Entwickelung 
eines echten Sohnes der Musen ist immer interessant, 
seihst wenn er uns nur die hauptsächlichsten , formen- 
gehenden Linien und Contourcn zeigen kann, er hat 
aber auch pädagogischen Werth und gibt für die Tage- 
löhner in Diensten der Kunst einen Spiegel ab, in dein 
sie sich erblicken, wie sie nicht sind. Freilich lun den 
Unterschied zwischen der Heranbildung oincs künst- 
lerischen Opernsängers und eines abgerichteten — man 
entschuldige den Ausdruck — recht anschaulich zu 
machen, müsste inun auch von letzterer Species dann 
und wann ein kleines Entwickelungsbild bringen. Leider 
über lässt sich da mir so wenig sagen. Er ging hin. 
nahm Unterricht in Tonsatz und Tonbildung, sang pro 
forma einige Etüden von Winter oder einem Anderen 
und licss sieh im l'ebrigen seinen Bedarf an Rollen 
in da« treue Gedächtnis« für die Bühnenreise einpacken, 
auf der ihm hohe Gage und das beifalisfrohe Publicum 
lockend entgegcnläeheln. Immer wird man finden, dass 
Opernsänger, die zu wirkliehen Künstlern geworden 
sind, mit dieser billigen Papageienerzielmng nicht davon- 
gekommen sind. Alle, deren Namen wir mit grösserer 
Achtung nennen, Mittcrwurzer, Tirhatsrheck , Stäge- 
mann etc., haben wohl auch beispielsweise von einem 
tüchtigen musikalischen Fundamente nusgehen müssen. 

So auch Gura, der jetzige erste Baritnnist des 
Leipziger Stadttheaters, Geboren am 8. November 
1842 im sangreiehen Böhmen, wo Musikmachen den 
Kindern noch leichter zunächst als Lesen und Schreiben. 
Hielt ihn »ein Vater, der noch jetzt in Pressern bei 
Saaz die bescheidene Stelle eines Volksschullehrers be- 
gleitet, so eifrig zum Musiciren an , dass der Knabe 
bereits in seinem 8. Jahre von den benachbarten Schul- 
meistern als eine Art Wunderkind angestaunt wurde. 
Die Beethovon’scben Sonaten für Clavier und Violine, 
die Gura mit seinem Vater gemeinsam spielt«, wurden 
ihm bald Quellen des reinsten Hochgenusses, und so 
erlangte G. spielend die Ilauptgrundlage seines späteren 
Berufes: musikalische Sicherheit und musikalisches Ver- 
ständnis«, Werthe, um die sich die Mehrzahl unserer 
heutigen Opernsänger wenig Sorge macht und deren 
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Mangel das Unkünstlerische der durchschnittlichen Lei- 
stungen hauptsächlich verschuldet. Gerade uls Gura 
anting, die Früchte der väterlichen strengen musikali- 
schen Saat ernten zu wollen, musste er die Ausübung 
der geliebten Kunst erheblich unterbrechen, da der den 
„brotlosen“ Künsten wenig truuende, praktische Sinn 
des Vaters in seinem Sohne einst einen tüchtigen 
Mechaniker, Chemiker, Baumeister oder dergl. zu sehen 


gestalten machte, fügte er sich doch dem weiteren Be- 
schlüsse seiner Aellcrn und ging im Herbst des Jahres 
1860 nach Wien auf das polytechnische Institut. Dus 
Treiben einer grossen , volkreichen Stadt, den Anblick 
der so reichlich vorhandenen Kunstschätze der Malerei, 
die Oper, die grossen und vortrefflichen Musikauffüh- 
rungen lernte G. hier Alles zum ersten Male kennen, 
und bald tingen die neuen Eindrücke iui mächtig auf 



wünschte. G. bezog deshalb in seinem elften Jahre die 
Realschule der benachbarten Stadt Komotau, die er 
nach drei Jahren verliess, um in Iiakowitz eine gleich 
lange Zeit dieselben Studien in höherer Ordnung fort- 
zusetzen. 

Obwohl G. hier während der Musscstunden eifrig 
Musik trieb und ein Hang zu den Künsten überhaupt 
ihm die mathematischen Formeln zu wahren Schreck- 


das junge, empfängliche Gemilth zn wirken. Wenn nur 
irgend der karg gefüllte Beutel es erlaubte, besuchte G. 
die beiden Hoftheater, besonders die Oper, und sah in 
dem Beruf eines dramatischen Sängers ein glückliches, 
beneidenswerthes Loos. Her nächste Zweck des Wiener 
Aufenthaltes freilich wurde nicht recht erreicht, die 
Selbstvorwürfe des für einen technischen Beruf bestimm- 
ten, aber sehnsüchtig nuch einer Künstlerlaufbahn aus- 
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schauenden jungen Mannes, der zu erwartende Zorn 
des enttäuschten Vaters mögen die damalige Zeit zu 
• iner sehr trübseligen gemacht haben , bis G., sich ein 
Herz fassend, dem Vater erklSrte, nur Künstler werden 
zu wollen, und der Vater mit schwerem Herzen den 
Besuch der Akademie in Wien gestattete. Vorläufig aller- 
dl ngs warf (iura seine Angel noch nach den Lorbeeren 
an s, die mit Palette und I’itisel gross gezogen werden, wie 
er bereit« in frühester Kindheit grosse Liebe und Neigung 
und viel Talent zur Malerei gezeigt hatte, und siedelt« auch 
nach einem Jahre nach München über, wo er in der 
Malschule des Professor Anschütz (Schüler von Cor- 
nelius) die lebhafteste Anregung fand und auch die 
erfreulichsten Fortschritte mochte. Da ward durch ein 
an und für »ich geringfügige» Ereignis« der entscheidende 
Wondepunct herbeigeführt. Bei Gelegenheit eines hei- 
teren Weihnachtsfestes, welches eine Kilnstlcrgesellschaft 
veranstaltete, sungG. mehrere Lieder und erregte dadurch 
die Aufmerksamkeit seine» Lehrer» Anschütz, der ihm 
ernstlich rieth, einen umfassenderen Gebrauch von seiner 
Gesangsgabe zu machen, ja vielleicht »einen Beruf darin zu 
»liehen, und der, als »ich G. — welcher erst der neuen Ent- 
deckung gegenüber »ich ziemlich ungläubig verhalten 
hatte — den Schritt zu tliun entschloss, ihm bei Hauser, 
dem Director des Münchener Conservatoriums, einen 
Freiplatz in erwähntem Institute auswirkte. Hauser, 
der sich über G.'s Stimme sehr günstig aussprach, legte 
die erste Feile an dos unvollkommene, zum Theil ver- 
kommene Organ und ebnete ihm eine vortreffliche Basis 
zu weiterem Studium, das nun der tüchtige Gesangs- 
lehrer Jos. llergcr leitete. Zu gleicher Zeit frequen- 
tirte G. immer noch so viel wie möglich die Akademie, 
einmal weil er noch nicht an seinen Beruf zum Sänger 
zu glauben wagte, auch weil er der geliebten Kunst 
der Malerei nur »chwer Valet sagen konnte, dann aber 
besonder», weil er — hierin ist die ganze ernste Lebens- 
und Denkungsart des trefflichen Künstlers in einem 
Zuge ehurakterisirt — fürchtete, in den Augen seiner 
Aeltern als ein unsteter, wankelmüthiger, unbeharrlicher 
Mensch zu erscheinen, der kein vorgestcektes Ziel zu 
erreichen vermag. Erst nach mehr als einem Jahre, 
als G. einen entschiedenen Erfolg seiner Gesangsühungen 
gesehen, entschloss er sich fest, als dramatischer Sänger 
«ein Glück zu versuchen. Bald auch bot sieh dies ihm. 
Franz Lachner halte Gura kennen gelernt, und schon im 
April 1865 wurde Letzterer auf 3 Jahre für die königi. 
Hofbühne zu München engagirt und trat auf dieser im 
September desselben Jahre» zum ersten Male als Graf 
Licbenau in Lortzing's „Waffenschmied“ mit Erfolg auf. 
Gura setzte unablässig seine Studien fort, lernte auch 
grosse, erste Partien auswendig, sah sich aber für sein 
vorwfi rtsdringendes Streben zu wenig beschäftigt, so- 
dass er München verlies» uad im Jahre 1867 am neu- 
erbauten Stadttheater zu Breslau eine Stellung annalun, 
die er bi» zum Ausbruche des Krieges behielt, der auch 
ihn wie so viele seiner Coilegen ausser Engagement setzte 
und dem inzwischen zu Familienglück und -sorgen ge- 
langten Künstler den Blick in die Zukunft eiiiigerinaassen 


trübte. Bald jedoch trat durch einen Engagements- 
antrag vom Director Uaase eine glückliche Wendung 
ein, Gura kam im Herbste 1870 nach Leipzig, wo er 
sowohl für seine Leistungen auf der Bühne als Teil, 
Wolfram, Telramund, Neltisko, Beiisar, Tristan d'Acunha, 
Hans Sachs, Kigoletto, Templer u. A. vollste Aner- 
kennung findet und al» Zierde der Oper geschätzt wird, 
als auch durch seine Mitwirkung in den Gewandhaus- 
concerten, als Oratorien- und Liedersänger glänzende 
Triumphe gefeiert hat. 

Der natürliche Reichthnm und die Fülle der 
•Stimmmittel sind bei einem Sänger nicht das ausschlag- 
gebende Moment, man kann sich eine vollkommene, 
abgerundete Kunstlcistung auch durch ein kleines, wenn 
nur überhaupt noch genügend ausgibiges Organ ver- 
mittelt denken , und der Beispiele dafür besitzen wir 
genug; wenn aber die Natur einem Sänger, und zumal 
einem dramatischen, ein reiches, prächtiges Material im 
Dienste der Kunst zur Verfügung gestellt hat, so ist 
dies ein Geschenk, das uns die Gaben der Kunst in 
noch mehr erfreulicher Gestalt darbietet und von vorn- 
herein für die noch zu erwartende Leistung besticht. 
Dieser Götterspende erfreut sieh Gura im hohen Maasse ; 
dass er, wie als Mensch von ernstem und planvollem 
Thun und Denken, so auch in seinen dramatischen Ge- 
bilden die Anlage sinnig bereitet und das Einzelne ge- 
wissenhaft darnach formt und ausarbeitet, lässt sich, 
schon wenn man einen Einblick in die hier so gut als 
möglich darzustellen versuchte Führung seines Lebens 
gethan hat, erwarten; dass er aber auch immer die 
poetischen Intentionen Donk seiner trefflichen tech- 
nischen, besonders musikalischen Bildung zum Ausdrucke 
bringen kann, macht ihn zum hervorragenden Künstler. 
Als solchem gehört ihm der Platz in unserem Blatte. 


Tagesgeschichte. 

Correspomlenzen. 

Leipzig. An zwei Abenden hinter einander, am 16. und 17. d. M , 
kam an unserer Kühne Mozart*» überhaupt wenig gegebene, hier« 
lulande ebenfalls beträchtlich lang ausgebliebenc Oper „Cosi fan 
tutlc“ zur Aufführung. Mozart wird im Ganzen an unserer Kühne 
zu kärglich gepflegt im Verhältnisse zu dem unbestreitbaren Wert bc, 
dun seine Werke in künstlerischer Beziehung heute noch haben, 
zu allen Zeiten haben werden, und dem feinen Genuss , der aus 
ihnen musikalischen Gemülhcrn entgegonströmt. lieber die Gründe 
dieser Vernachlässigung lässt sich eine ganz bestimmte Erklärung nur 
schwer treffen, da Ursache und Wirkung hier in einem kaum 
durchsichtigen Wccheelvcrhältntsse stehen. Entweder sieht man 
von der häufigeren Vorführung Mozart’scher Opern ah, weil 
die disponibel!! Gesangkrüfte nicht genügen , oder die dis- 
poiitbelii Gesangkrüfte genügen für gute Darstellung Mozart *- 
scher Opern nicht, weil man von dereu häufigerer Vorführung 
absieht Hei beideu Sätzen wird die Thaisache zugegeben, dass 
die disponibel]) Guaangkräfto nicht genügen. Darunter hatte auch 
„Cosi fän lutle u zu lcideu Um mit dem Besseren zu beginnen, 
verdienten Frau Fescbka als Kammermädchen und die HH. 
Behling und Schmidt als die beiden Freier alles Lob wegen ihres 
correcten, sauberen Gesanges, die beiden Schwestern jedoch, durch 
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Frl. Muhlkneclit und Frl. Bosse beweist, licken hierin viel tu 
wünschen übrig. Beide Damen , deren Leistungen sonst meist 
Befriedigung und Wohlgefallen erregen, trugen die Saugcsart, 
in die sie sich durch ihre Betheiligung bei moderneren Opern ein ge- 
lebt haben, anch auf ihre Mozart'schen Partien über und dios 
mit Unrecht. Mozart'« Compositionsweise verlangt nicht, sie ver- 
bietet schlechthin freie Zut baten und Veränderungen der ge- 
schriebenen Partie zu Dunsten einer cinsprechemieren Charakte- 
ristik seitens des Sängers; wer nicht seiue Gebilde treu nach 
ihrer musikalischen Gliederung verfolgend, Note für Note singt, 
wie sie dasteht, zerstört die der Mozart 'sehen Musik eiugebuuchte 
Plastik und schwächt ihre Ausdruckskraft, während bei den 
Werken anderer Compouistcn die Verhältuisse oft entgegengesetzt 
liegen, die freie Charakteristik des Sängers nämlich die Musik 
erst zur Bedeutung bringt oder in derselben erhöbt. Deshalb 
verlangt Mozart auch zu Interpreten seiner Bollen zuerst und vor 
Allem gute Musiker, wer dies nicht ist, kann durch sie die ander- 
wärts behaglich eiugeheimsten Lorbeeren kläglich verlieren. So 
ging es 11 r ii . Krolop, der mit «einer Durchführung des Marquis 
schmählichen Schill bruch litt, die Mängel seiner musikalischen 
und gesangtechnischen Bildung in höchst trauriger Nacktheit zu 
zeigen geswungen war und sich noch obendrein durch höchst 
burleske und triviale Zuthaten im Spiel und Ausdruck, die die 
klaffenden Lücken verdecken sollten und zu unserer Verwunde- 
rung vom Leipziger Publicum auch ohne Entrüstung hingenonimen 
wurden, seinen Nimbus eine» immerhin nicht geistlosen Bühnen- 
«angers bei Leuten von feinerem Geschmack beträchtlich durch- 
löcherte. Hr. Krolop hat utisero Bühne seitdem verlassen, durch 
den längeren Urlaub der Fruu Pcschka ist gleichfalls eine baldige 
Wiederholung des betreffenden Werkes unwahrscheinlich gemacht, 
und somit ist Zeit gewonnen, die nächste Aufführung der Oper, 
di« sonst gut inscenirt und einstudirt war, zu einer vollends 
würdigen zu gestalten. Bk. 

Brünn. Im vergangenen Monate veranstaltete der hiesige 
Musik- und Mannergesangverein zwei Concerte, welche »ich eine« 
anssergewöhniiehen Zuspruches und allgemeinen Beifalls zu er- 
freuen hatten. Man muss es der Dtrection dieser Vereine (beide 
Vsreino stehen unter einer und derselben Leitung) zum Lobe 
nuchsagen, dass sie sich schon dadurch um die liehung und Er- 
weiterung der hiesigen Kunstanschaunngon ein grosses Verdienst 
erwirbt, indem sie mit der Vorführung von Novitäten nicht nur 
dem Concert publicum Einsicht in dos jetzige Wirken und Schaffen 
auf dem Gebiete der Tonkunst gestattet, sondern auch dasselbe 
in einer gewissen geistigen Frische und Unbefangenheit erhält, 
deren es zur Empfänglichkeit und Schätzung von Kunst- 
Schöpfungen bedarf. So war auch die erste Programmnummer 
des Männergesangvcrcin-Concerte«, die Cantate „Vcledn“ für Soli, 
Chor und Orchester von Josef Brambach, welche hier zum ersten 
Male aufgeführt wurde, eine beachtenswerthe Compositum, welche 
ein günstiges Zeugnis« von der sehr hübschen Befähigung 
des Componisten lieferte. Das Werk ist durchweg stimmungsvoll 
und zeigt auch, dass der Compnnist die Technik des Chores und 
Orchestersatze« vollkommen in seiner Macht hat. Die Aufnahme 
dieser Novität war eine recht beifällige, die Ausführung von 
Seite des Orchesters und Chores recht schwungvoll, wenn auch 
der letztere nicht ganz makellos. Den Part der Ycledn sang 
die eigens zum Concert aus Wien hierher gebetene Frau Prof. 
Pasajr-Coniot mit Wärme und Begeisterung, und hatte »ich die- 
selbe vielfacher Beifallsbezeugungen zu erfreuen. Die anderen 
Soli wurden von den ML Skarn und Weiser mit Verständnis« 
vorgetrngen. Wahres Aufsehen erregten un diesem Abende die 
Vorträge des Frl. Anna Pokomy (einer Schülerin der PrauPasay- 
Cornet ■ durch die phänomenale Contra- Altstimme der Dame Sie 
sang eine Arie aus der Oper „Mitratie“ von Bossi und ein Lied 
von Presse 1. Letztere« musste sie «uf stürmisches Verlangen 
wiederholen. Der Mannergesangverein brachte noch den 
„Oeisterebor“ aus Schubert’» „Bona munde“ und dun rhyth- 
misch scharfen , charakteristisch herben Chor „Der Ambos* 1 
tou Gounod. Nicht weniger interessant war auch das Musik- 
v er eins- Concert, welches mit der Symphonie in Adur von 
Mendelssohn-Bartholdy begann. Dir« Ausführung vou Beite 
des Orchesters war eine recht lobeuswcjrthe und fand auch beim 


zahlreich anwesenden Publicum die lebhafteste Theil- 
nahme. Jn diesem Concerte horten wir auch zum ersten 
Male da« „Jubilate, Amen 11 für Soprausolo, Chor und Orchester 
von Mai Bruch, ferner Gude's „Frühlingnphantaaic 11 für Clavier, 
Chor und Orchester. Beide Compositionen wollten nicht recht 
durchschlagen, dagegen erfreuten sich dio „Liebeslieder 11 für 
gemischten Chor mit Clavicrbogleiiung zu vier Bänden von 
Johannes Brahms eines durchgreifenden Erfolges. Dies* 1 „Liebes- 
lieder* 1 sind aber auch wirklich reizende Aquarellen, die ebenso 
durch ihre anmuthigen wie auch piqunnten Formen in kleineren 
Rahmen sehr anziehend und interessant wirken. Die Ausführung 
der gemischten Chöre sowohl im „Juhilate, Amen“ als auch in der 
„FruhlingsphatitaMie 1 * war befriedigend, sicher im Einsätze und 
correct in der Intouution. Fruu Leidenfroat , welche das Sopran- 
solo im „Jubilate“ ganz anständig sang, erntete vielen Beifall. 
Auch die anderen mit wirken den Damen, sowie die Bll. Skara 
und Weiser bemühten sich, ihren Aufgaben gerecht zu werden, 
und fanden aufmunternde Zeichen der Anerkennung. ^ 

Darmstadt. Da» letzte Concert der grossherzogl. Hofmuaik 
brachte de» Guten viel; ja, wenn man bedenkt, da»» das Programm 
au»ser den drei ersten Sätzen der 9. Symphonie von Beethoven neue, 
zuru Theil sehr umfangreiche Nummern enthielt, denen sieb dann 
noch zwei augcKchobcuc anreihten, so könnte man sagcu: es war 
des Guten zu viel. War nun auch der musikalische Segen etwas 
gross und dio Anforderungen au die Ausdauer und Hingabe des 
Publicum« nicht geringe, so war doch da« zur Aufführung Ge- 
brachte auch der Mühe werth. — Die Ausführung nulangund, so 
löste da« Orchester die ihm in der Symphonie gestellte schwierige 
Aufgabe in »ehr anerkenn cuswerther Weise, und fühlte man 
heraus, da»» es sich bewusst war, einem Werke gegenüber zu 
stoben , da« die volle Hingebung des Künstlers verlangt. Auch 
der Kaiser- Marsch von R. Wagner fand, trotzdem dos« er die 
letzte Nummer des Programme» war, noch eine so energische 
und kräftige Wiedergabe, dass eine Ermüdung nicht zu bemerken 
war. Frau Lederer-Cbrich, unsere gefeierte Primadonna, erwarb 
sich durch den Vortrag der brillanten, aber wenig bedeutenden 
Arie von Bdriot, sowie durch dir warme und sinnige Auffassung 
des „Liederkreises“ von Kob. Schumann lebhaften and wohlver- 
dienten BeifalL Unserem trefflichen Bassisten Um. Dr. Pokh 
begegneten wir seither weniger in Conccrten ; um so erfreulicher 
wur es, duss er sieh un diesem Concert mit der Arie des Menoch 
aus „Samson 11 von Händel und Liedern von I.cuz und Maty» be- 
theiligte. Die beiden Sätze der Arie boten in ihrer divergiren- 
den Stimmung dem Sänger Gelegenheit, seine schönen Mittel 
zur vollsten Geltung zu bringen. Pas* ihm dies vollständig 
gelang, bewies der lebhaft ausgesprochene Beifall dos Publicum«, 
der nicht weniger dem schönen Vortrage der Lieder zu Theil 
ward. Von den beiden Künstlern, welche den Instrumentalpart 
vertraten, wur uns llr liofpütnist Scheuermanu schon von früher 
als begabter junger Künstler bekannt; seither in Leipzig und 
Berlin seinen Studien obliegend, ward ihm vielfache Gelegenheit, 
mit Auszeichnung an die Oeffentliehkeit zu treten. Auch »ein 
Auftreten in dem beregten Concert zeugte für sein bedeutende« 
Talent und für seiu Streben nach möglichster Selbständigkeit in 
seiner Kunst. Wenn man nun auch einem jeden Künstler dos 
Bucht xugestehen muss, sieh seinen Stoff nach eigener U« ber- 
zoiigutig zurechtzulegen, so dürfte doch vielleicht über die Auf- 
fassung der von ihm vorgetragenen CUmoll-Bonate vou Beet- 
hoven zu rechten sein. Unserer Meinung nach war llr. Scheuer- 
mann glücklicher in dem Vortrag der kleinen Solo«türke. Hier 
war er wieder ganz der frisch und warm empfindende Künstler, 
als welcher er uus früher* immer entgegen trat, denn die Wieder- 
gabe des ersten, sowie der beiden vou ihm selbst eomponirien 
Stücke war eine fein durchdachte und geistig belebte. In Hm. 
CoueerlniMSter Koberl Beckmann uus Leipzig lernten wir einen 
Künstler von ungewöhnlicher Begabung keimen. Ausgerüstet mit 
allen technischen Mitteln »einer Kunst, zeigt ebenso seine Auf- 
fassung eine künstlerische Keife, wie man ihr nur selten iu so 
jugendlichem Alter begegnen wird. Der Vortrag de» Violiu- 
coucartes von M. Bruch und des Präludiums uud der Fuge vou 
Rach (beide« Aufgaben, an die «ich nur diu gewiegtesten Künstler 
wagen dürfen; war ein in jeder Beziehung ausgezeichneter zu 
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nennen. Hier war nicht« Unfertige« und Gemachte«, sondern die 
tadellose Ausführung und dio Wurme und Energie de* Ausdruck« 
bewiesen, dass der Künstler auf der ilühc seiner Aufgabe stand. 
Das Publicum, das trotz der Hange des Progrummes sehr animirt 
war, zeichnete lim. Hceknutnn durch reichlichen Ueifall aus. 
Auch da* ein geschobene Goncertstück von Bazzini, welches der- 
selbe mit glänzender Bravour spielte, fand lebhafte Anerkennung. 

München, 16. Mai. Professor Rheinberger führte im 3. Ora- 
toriviivereinsconcert dieser Saison Händel’* „Saul** vor, an wel- 
eb«iD 133jährigen Werke sich Säuger und Hörer begeisterten; 
lebt dach in dieser Musik gleichsam die grosse Gegenwart mit 
gewaltigem PuUschluge. Der Aufruf zur Schlacht, die gedrängte 
Schilderung des Ueberiallf: „nie war der Adler rasch wie sie 41 , 
dann der kurze, ergreifende Truuermursch , sowie der Klagechor 
um die Gefallenen, endlich der Siegesjubel über das neue Reich : 
dies Alles sind Bilder der Jetztzeit, in idealster Weise dargestellt 
Welche Feder vermöchte uueh ausser der Handels solche Riesen- 
züge und mit solch einfachen Mitteln darzustellen! Nicht die 
Chöre allein sind es, dio wir als unerreichbar gelten lassen 
wollen; auch die Recitative und die seelische Tiefe der charakte- 
ristischen Arien. Präul. l.eonnlf sang die Partie der Miebal zu 
höchster Anerkennung, und abermals sei unser warmes Bedauern 
ausgesprochen, dtu« die Intendanz diese vorzügliche Kraft nicht 
uufs Neue zu gewinnen suchte. Saul wurde von Ilrn. Hofcapell- 
sänger Rüber mit sympathischer Stimme rcrständiiissvoll vorge- 
tragen. Die übrigen Solopartien waren unter die besten Dilct- 
tantenkräfte de» Vereins vertheilt. Das« der Chor bei dieser 
Schöpfung mit besonderer Freude sang, mag darin den Grund 
haben, dass manche seiner Mitglieder, au* schwerem Krieg zurück- 
gekehrt, gerade in diesem Werke die jüngste Vergangenheit, 
jedoch in künstlerischer Fassung, neu durchleben konnten. 

M. 

Oldenburg. Am Schlüsse unserer dieswinterlkhen foncert- 
«nison erfreute uns noch J. Brahms mit einem kurzen Besuche, 
bei welcher Gelegenheit er so freundlich war, in der 4. Ahend- 
unterhaltmig unsere« Quartettes am 3. d. M. die Pianofortepartie 
seines A dur-Quarlctte*, Op. 26, zu Übernehmen. Sowohl da« 
geistig belebt«, feurig beseelte Spiel Brahms', als insbesondere 
die Grossarligkeit genannten Werkes brachten cinon seltenen und 
tief gehenden Eindruck auf die Zuhörerschaft hervor. In 
Hruhms’ C'om Positionen aussert »ich kein Nebeln und Schwebein, 
kein unbestimmtes Etwas oder Nicht*, sondern er kündigt mit 
den ersten Klangen gleich bestimmt an, um was e« sich handelt 
und was er will ; deshalb aber auch kann ein blos pathologisches 
Gemessen nicht Platz nehmen, sondern mit geistiger Gespannt- 
heit muss der Zuhörer von vornherein den Klangen folgen, 
wenn er nicht blos an Tonformen, sondern auch an Toiigedanken 
reicher nach Hause gehen will. So zeigt sich auch du» Adur- 
Quartett uls ein zwar ernste«, aber inbalt- und formonreiche», 
der Inhalt aber bildet da seine oft überraschenden Formen, nicht 
diese den reichen Inhalt. Doch man höre seihst und höre, wie 
Brahms es spielt! Die 1IJI. Engel, Schmidt und Kbert begleiteten 
Brahms’ Spiel in anerkennenswerther, eingehender Weis«. Bevor 
aber Brahms’ Werk an diesem Abende zu Gehör kam, hatten wir 
die Freud«, das neu erschienene Quartett für Streichinstrumente 
Op. 34 von L. Meinardus zu vernehmen. Wenn bei Brahms der 
Geist, so tritt hei Meinardus die Form mehr in den Vordergrund, 
ohne Rruhins Form, Mcinardu« Geist uhsprechcu zu wollen. Im 
ersten Satze hat Meinardus vorzugsweise dem Rhythmus neue 
Seiten abzugewinnen verstanden, wodurch eine fast fortwährende 
Spannung die Ilorer erfasst, in den anderen Sätzen ist es neben 
melodischen Reizen der Keirhthum der polyphonischen Gestal- 
tungen und der modulatorisehen Wendungen, welcher fesselt; 
nur im letzten Satze scheint da» Hauptmotiv nicht recht geeignet 
zu kunstvoller Ausbeute. Das ganze Werk ist frisch und kern- 
gesund. Endlich gesellte sich auch Meister Beethoven den jüngeren 
Meistern zu mit dem Esdur-Trio Op. 70, No. 2, gespielt von den 1III. 
Dietrich, Engel und Ebert, und der Erfolg war ein wahrhaft genuss- 
reicher. — Somit wären wir am Eude, wenn wir nicht noch zu 
erwähnen hätten, dass am 24. d. M. der hiesige Singvercin Schu- 
mann’« „Pilgerfahrt der Rose* 4 , sowie Brobms’hche und Dietrich’- 


scho Chorlieder zur Aufführung bringen wird. Nehmen wir an, 
das» Alle« gut zu Ende geht, so mögen auch heuer hiermit 
unsere Berichte zu Ende gehen. 1L S. 

Rotterdam, 30. April. Die dritte und für diese Saison letzte 
Aufführung unserer Abtheilung der „Maatschoppij tot Bevordtring 
der Toonkunsl“ hat am 14. d. M. mit Bach’« Matthäus-Passion 
statt gefunden. Im vorigen Jahr, ebenfalls wenige Tage nach 
Ostern, wurde das erhabene Werk hier, ja sogar in Holland zum 
ersten Male aufgeführt, und der bedeutende Eindruck von damals 
hat veranlasst, es jetzt zu wiederholen. Der Erfolg war diesmal 
noch viel grösser ; sehr viele Musiker und Musikfreunde aus 
anderen Städten waren wieder hierher gekommen, um der Auf- 
führung beizuwohnen, uud man darf hoffen, dass wie in Deutsch- 
land dieses Werk auch hier fortan jährlich zu Gehör gebracht 
werden wird und andere holländische Städte dem Beispiel 
Rotterdams folgen werden. Die Soli waren in den Händen von 
Fränl. Willi. Gips aus Do rd recht (früher Schülerin der hiesigen 
Musikschule), Frau Amalie Joachim, Hm. Rud. Otto aus Berlin, 
Ilrn. Ad- Schulze aus Hamburg und drei Schülern unserer Musik- 
schule. Die Aufführung war im Ganzen eine de# grossartigen 
Werkes würdige, und der Director, Hr. W. Bargiel, verdient die 
vollste Anerkennung für da« richtige Kinstudiron und seine tüch- 
tige Leitung. Von den Solisten erwähnen wir besonder» Frau 
Joachim, die sich wie immer als eine vortreffliche Sängerin und 
grottte Künstlerin zeigte. Der Vortrag der Arie im 2. Thcil mit 
von Ilrn. Coneerttneistcr E. Wirth recht schön gespielter Violin- 
begleitnng machte einen überwältigenden Fündruck, und nur der 
erhabene Ernst des Gegenstandes konnte einen allgemeinen Jubel 
von Seiten des Publicum« zurückhaUen. In Ilrn. Schulze, der 
hier zum ersten Male auftrat, lernten wir einen gewissenhaften, 
mit schöner Stimme begabten Sänger kennen. Hr. Otto schien 
uns am Abend der Aufführung weniger disponirt zu sein. Der 
Vortrag der anderen Solopartien war ganz befriedigend. — 
Unsere Comeruaiso» ist hiermit auf würdige Weise beschlossen 
worden. — Au« unsereu früheren und späteren Mittheilungen in 
diesem Blatte (eine Anzahl weniger bedeutender Couccrt« habe» 
wir uicht erwähnt) wird man bemerkt haben , dass das Musik- 
leben hier ziemlich rege ist uud besonders die deutsche classisehe 
Musik mit Ernst cultivirt wird. Hoffen wir. dass, der folgende 
Winter nicht weniger reich an Kunstgenüssen sein wird. — 
In der Oper gab Hr. Scuria noch drei Gastvorstellungen als 
Marcel, Brogni und Leporello, ln den „Hugenotten“ wirkteu 
Frau Artöt- Padilla. (Valentine) und Hr. Padilla (Graf Kovars) 
eben falls mit. Es machte bisweilen einen etwas komischen Ein- 
druck , dass die beiden letztgenannten Giutc in italienischer 
Sprache und alle anderen deutsch sangen. Uebrigens können 
wir das früher von genannten Sängern Gesagte nur wiedorholen 
llr. Padilla hat die kleinere Rolle von Graf Nevers durch seinen 
edlen Vortrag zu einem Glauzpuuct der ganzen Vorstellung ge- 
macht. — Der Tenorist Hr. Tbeod. Wachtel gab im verflossenen 
Monat vier Gastvorstellungen, in den „Hugenotten“, „Wilhelm 
Teil“, „Postillon“ und „Weine Doma“. El dürfte wohl über- 
flüssig sein, über diesen so bekannten Sänger in Einzelheiten zu 
referiren, und erwähnen wir nur, das» er auch hier, in erster 
Instanz durch »eine merkwürdige» Stimmmittel, deren Kraft er 
aber mitunter übertreibt, einen glänzenden Erfolg errungen hat. 
Seine Darstellung de» Rauul war vortrefflich. Jetzt ist auch die 
Opernsaison beendet, und sind wir wieder hi »gewiesen auf die 
Sommorconccrtc, die vom Standpuncte der wahren Kunst keiner 
besonderen Besprechung bedürfen. 

Conccrt Umschau. 

Berlin. Orgcleoneert des Hrn. Otto Dienel am 19. Mai: Orgel- 
com Positionen von J. 8. Bach, O. Dienel und L. Thiele, Arien von 
Handel und 8. Neukomm (Frl. 11. Ronneburg und Frl. Schweitzer). 

Breslau, ('-onrert der Breslauer (’oncerl rapclle am 18. Mai 
Cdur-Symphonie ton Beethoven, „Hebriden“-Ourerture von Men- 
delssohn etc. 

Gotha. Aufführung de* Musikverrins : Beethoven-Cantate von 
Liszt, Sonnte Op. 47 von Beethoven, „l)ic erste Walpurgisnacht“ 
von Mendelssohn. 
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Kaiserslautern. Eröffn ungsconcert des ans dem Oratorien-, 
Cäcilien- und Orehesterverein entstandenen und am 1. Mai mit 
der Tendonz der allgemein bestehenden Conocrtvereino ins Leben 
getretenen Neuen Cäcilienverein» unter Leitung seines von Zwei- 
brücken berufenen Dirigenten Hrn. A. Maczcwaki : Motette („Herr, 
der du mir das Leben gabst“) für Chor und Orchester von Haydn, 
Symphonie in Cdur (mit der Schlussfuge) von Mozart, Halleluja- 
Chor aus dem „Messias“ von Handel, Jubcluurerture von Weber, 
„Gebet vor der Schlacht“ für vier Singstimmen mit Clavier von 
Schubert, Kaiser-Marsch von Wagner. 

Marienburg. Am 18. Mai Concert der Hantiger Operngesell- 
schaft und der vereinigten Capellen von Danzig, Elbing und 
Marienburg unter Leitung der HH. Denecke und O. Höchlich: 
Ouvertüren zu „Egmont“ von Beethoven und „Somme rnarhts- 
traum“ von Mendelssohn, n mo!l-8ymphonie von Schubert, 
1. Finale aus „I.oheugrin“ und Kaiser- Marsch von Wagner etc. 

München. Festeoncert zur Feier von R. Wagner'« Geburts- 
tag, verunstaltet von A. Koch: Vorspiel aus „Lohengrin“, Ouver- 
türe zu „Tanuhduser“, „Walkürenritt“, Kaisor-Mnrseh etc. 

Prag. Concert des Deutschen Mannergesangvereins am 
29. April: „Proraetheu«“-Ouverture von Beethoven, Voealcompo- 
■ilionen von C. L. Fischer („Meeresstille und glückliche Fahrt“), 
R. Tscbircb, J. 8tern, F. W. Markull, M. Bruch (»Lied der 
Städte“) etc. 

Schwerin. 4. Soiree für Kammermusik: Clavierquartett in 
Adur von J. Brahms, Clariertrio in Dmoll von Schumann, 
As dur -Cla vieraonate vou Beethoven. 

09" Die Einsendung bcmcrkcnswcrther Concertprogramtne 
znm Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Concert Umschau 
ist uns stets willkommen. D. Red. 


Engagement» und (Jastspiele. 

Berlin. Am 18. d. M. trat 1fr. Walter aus Wien als George 
Brown zum letzten Male als Gast ira Opernhause auf. Ausser 
Frl. Berger vom Landschaftlichen Theater zu Linz, deren wir 
bereits in voriger Nummer dieses Blattes gedarbten, wird auch 
noch Frl. Amman n aus Königsberg im hiesigen Üpernhause uuf 
Engagement gantiren. Im R/unioriibcn(cr fand am 16. d. M. 
(„Martha“) das erste Debüt de« Frl. Iduna Norman und das 
zweite Debüt de* Hrn Löwe vom Stadttheater zu Stetlin statt. 
— Braunschweig Hr, Behren* von der Berliner Hofoper 
erringt im hiesigen Hoftheater gegenwärtig glänzende Erfolge. — 
Breslau. Frl. Mila Boeder beachlos» ihr hiesige» Gastspiel am 
18. d. M. al* Madelaine itu „Postillon“, Ilr. Ucko beendete das 
»einige Tags darauf als Edgardo in der „Lucia“. Am 15. debu- 
lirteu die IIH. Glömme vom SludUhcutcr zu Rostock und 
Wackvrits vom Hoftheator zu München zum ersten Mal im 
hiesigen Stadttheator. — Cassel. Frl. Therese Tremel aus 
Wien gastirt hier mit günstigem Erfolg im Hoftheater. — 
Hamburg. Frl. Lina Mayr beendete am 16. d M. ihre Dar- 
stellungen im hiesigen Thalia- Theater. — Hannover. Am 17. und 
18. d. M. trat hier Frl. Irma von Ter ec vom Stadttheater zu 
Stettin als Marie („Kegimcntstoi-hter“) und Lucia auf. — 
Magdeburg. Hr. Wachtel setzt sein hiesiges Gastspiel fort. — 
Mannheim. Am 21. d, M. („Tannhiiuser“» nahmen Frl. Stehle und 
Hr. N ach bau r aus München ihr hiesige« plötzlich unterbrochene« 
Gastspiel wieder auf. — München Es verlautet, dass die königl. 
preu&s. iiofiiperiuätigerin Frau Mailing« r demnächst hier ein 
Concert lu geben beabsichtige. — Prag. Im Deutsche!» Landos- 
theatvr und auf der CsechUchcu Nationulbühne setzen Hr. Betz 
uud Frl. Ricci ihre Darstellungen noch fort. — Wien. Da» 
hiesige Gastspiel der Damen Frl. Singer und Löffler aus 
Wiesbaden hat zu keinem Engagement geführt; dagegen lioift 
man Frl. Zimuiormann dauernd für die hiesige llofoper ge- 
winnen zu können: Die hierauf bezüglichen Unterhandlungen 
sollen von Berlin aas, wohin sieh die Sängerin zu einem Gast- 
spiel begibt, fortgesetzt werden. Kürzlich wurdenuch Frl. T rousil 
au» Salzburg an dos Hofoperntheater engagirt. Im Monat August 
werden auf der genannten Bühnu die kgl- preuss. Hofupernsuugcr 
HH. Nicmann und Betz au» Berlin gustiren. Gegenwärtig 


ist Hr. Sontheim hier der gefeierte Held de« Tages. Im 
Theater an der Wien erreichte das Gosammtgastspiel der italie- 
nischen üpcrngesellfcchnft P o 1 1 i n i ’ s am 20. d. M. seinen Abschluss. 
Von hior begibt sich die Truppe zu einem sechsmaligen Gast- 
spiel nach Pest und von da zur Saison nach Baden-Baden. Im 
Carl-Theator ist für die letzten Monate dieses Jahre* ein Gast- 
spiel des Frl. Mila Boeder in Aussicht genommen. 

Kirchenmusik. 

Leipzig, a) Thomaskirche am 17. Mai: 1) „Du Hirte Israel»“ 
von W. F. Ti» o oft. 2) „Gott ist die Liebe“ von Tsehirch. 
Am 18. Mai: Hymue von Mozart. Am 20. Mui: „Nach einer 
Prüfung kurzer Tage“ von Schicht. Am 21. Mai: „Au* der 
Tiefe rufe iuh“ von Richter. — Carlsruhe. Schlosskirche am 
14. Mai: 1) „Ich hebe meine Augen auf zu den Bergen“ von 
J. H. Lützel. 2) „Heilig ist Gott der Herr“ von D. Bort- 
niansky. — Dresden. Kreuzkirche am 17. Mai: 1) „Veni 
sancte Spiritus“ von (X G. Rcissiger. 2) „Danket dem Herrn“, 
Motette von |Jul. Otto. Am 18. Mai: „To Deum landamu»“ 
vou A. Naumann. — Wien, a) K. k. Uofca pelle am 18. Mai: 
1) Heiligen-Messe in B von J. Haydn. 2) Graduole („Dominicas 
in Sina“) von Eybler. 3) Offertorium („Ascondit“) von Ahs- 
maycr. Am 21. Mai: 1) Missa in D von Grutsch. 2) Graduale 
von Saccliini. 3) Offertorium („Asecndit“) von Eyblor. — 
b) K. k. Hofpfarrkirche zu St. Augustin am 18. Mai: 1) Maria- 
sellcr Messe von J. Haydn. 2) Graduale von Mozart. 3) Offer- 
torium (Alt- (und Violasolo) von Nigg. Am 21. Mai: 1) Messe 
toii Hahn 2) Graduale (Yiolinaolo mit Chor) von Gänsbaeher. 
3) Offertorium {Sopransolo mit Chor) von X. — c) Domi- 
nicauerkirche am 18. Mai: 1) Poutitieal-Mess« in B von Zsass- 
kowssky. 2) Graduale (Sopransolo in F) von Gotthard. 

3) Offertorium (Basssolo) von Joseph W'olf (Domcapcllmcistcr 
zn ltaab). Am 21. Mai: 1) Messe in D von P rein dl- 2) Gra- 
duale (Sopransolo) von L. Wo iss. 3) Offertorium (Baritonsolo) 
van Neugebauer. — d) Italienische Nationalkirche am 18. 
Mai: 1) Wenzel-Messe in Dmoll von R. Führer. 2) Graduale 
(„Cantemus“, Männerquartett) von Cherubin i. 3) Offertorium 
(Kirchenarie) von Alessandro S trade 11 k. 4} „O salutaris“ (Alt- 
solo in B) von Mendelssohn. Am 21. Mai; 1) Festmesso in 
C (No. 4) von Horak. 2) Graduale (Basssolo) von Merca- 
dante. 3) Offertorium („O sanctisaima“, Sopransolo in F) von 
KralL 4) „0 salutaris“ von Leopold Langwara. — e) Pfarr- 
kirche zu St. Ulrich am 18. Mai: 1) „Tantum ergo“ (componirt 
1801 zu Dorubaeh), 2) Fieber-Messe in C (componirt 1782 zu 
Salzburg), 3) Graduale („Veni Creator Spiritus“) und 4) Offer- 
torium („In te speravit“) von M. Haydn. — f) Pfarrkirche zu 
Altlcrchonfeid am 18. Mai. 1) Orgelsolo-Mcsse in C von Mo- 
zart. 2) Graduale („BencdiiUti“, für 2 Soprane und Clarhtotto) 
von Krall. 3) Offertorium (Sopransolo) toi» L. Kotter. 

4) „Tantum ergo“ von Docker. — g,i Pfarrkirche zu Mariahilf 
am 18. Mai: 1) Messe in C von Dro bisch. 2) Graduale in Es 
von KralL 3) Offertorium von Drechsler. Am 21. Mai: 
1) YomIomm von Birklcr. 2) Graduale in F („Sit laus Do- 
mino“) und 3) Offertorium in Des („Ave Maria“) von KralL 
— h) Jo»ephsüidter Piaristen-Pfarrkin he am 21. Mai: Moste in 
F von Baronin Bertha von Bruckcnthul. — i) Ffarrkirrhe 
zn Meidling am 21. Mai: 1) Gro»«o Harmonie-Mosto in B von 
J. Haydn. 2) Gradualo {Sopransolo) von Mozart. 3) Offer- 
torium (Alt-, Violin- und Violcmcelisolo) von Rand hart i iigo r. 

(fyemttbersleht. 

(Vom 14- bis 20. Mai.) 

Leipzig. Stadtth.: 14. Waffenschmied; 16. und 17. Cosi 
fau tuue; 18. Margarethe; 20. Alcssandro Stradclla. — Berlin. 
Königl. Opernhaus: 14. Murgarethe; 15. Wilhelm Teil; 17. Ku- 
gimcutstochtcr: 18. Wcisse Dame; 20. Freischütz. Kroll’» Th.: 
14. Wilhelm Toll; 16. La Traviata; 18. und 20. Aleaaandro 
Stradclla. Rcuniontb.: 16. Martha; 18., 19. uud 2*3. Lohengelb oder 
diu Jungfrau von Dragant ('Supp/-). Walhalla- Volks-Th. : 14. Barbier 
von Sevilla; 17, Wildschütz. Friedrich- Wilhelmstädt. Th.: 
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20. Lohangel b oder die Jungfrau von Dragant. — Breslau 
Stadtth. : 14. Regimentstochtcr ; 15. Martha; 17. Wilhelm Teil; 
18. Postillon von Lonjumcau ; 19. Lucia von l^tnimermoor. 
Lobe-Th. : 14. und 19. Blaubart; 15. und 18. Orpheus in der 
Unterwelt; 16. Pariser Leben; 17. Hanni weint,, Han*i lacht. — 
Dresden König!. liofth.: 14. Margarethe; 16, Einführung aus 
dem Serail ; 18. Lohengriu ; 20. Freischütz. — Frankfurt a. M. 
Stadtth. : 14. Prophet; 18. Freischütz. Thalia-Th.: 16. Blauhart; 
18. und 20. Schouo Weiber von Georgien. — Hannover. Kgl. 
Hofth. : 14. Tannhäuser; 17. Lucia von Lammermuor; 18. Regi- 
mentstochter — Magdeburg. Stadtth.. 14. Afrikanerin ; 18. Postil- 
lon von Lonjumeau. — Mannheim. Grosshcrzogl. Hof- und 
Xationalth.: 14. Don Juan; 17 Weine Dame. — München. Kgl. 
Hof- und Nationalth. : 14. Lohcngrin; 16. Adam und Eva 
(Hornstein); 18. Troubadour. -- Prag. Deutsch. Landest h.. 
15. Prinzeasin von Trcbizondc; 16. Tunnhiiuser ; 20. Meistersinger. 
Letni divadlo na hradbäch: 14., 17. und 19. Krdsnd (ienovefa 
z Brabantu {Offeubach ). Xovomestskd divadlo: 15. Kryspin a 
kmotra ( Ricci); 16. Prodanit nevdsta (Smetany); 17. Banditd 
< Olfen buch } ; 18. La Trariatm; 20. Troubadour. Stuttgart. 
Königl. liofth.: 14. Troubadour. — Weimar. Grossherzogi. 
Hofth. : 14. Robert der Teufel ; 20. Fidelio. — Wien K. k. 
Hofopenith. : 14. Afrikanerin ; 15, Jüdin; 17 . Kigolctto; 18. Stumme 
von Portici; 20. Lohengrin. Carl-Th. 18. Prinzessin von Tre- 
bizonde. Theater an der Wien: 15. Regime ntstochtcr; 18. Liebes- 
trank; 20. La Traviata. 

Journalschau. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 20. Die 
Nebendrei klon ge und Septiroenaci'orde in Dur und Moll. Von 
Wilh. Risrhbieter. — Besprechung von E. Lassen’« Fealcantala. 

Berichte (u. A. ein wunderbar gebrauter aus Berlin). 

Echo No. 20. Daniel F. K. Anber. — - Sigismund Thalbarg. — 
Kunst naehrichten. — Beilage: Beitrag zur Tantieme -Angelegen- 
heit in Deutschland. — Bericht« und Notizen. 

Neue Berliner Musikzeitung No. 20. BeetmaioBM 
(Com position eil von Ad. Jenaen [Op 39 und 40], H. Triest [Op. 
24] und C. Kunze [Op. I}). - Berichte und Notizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 21. Besprechung 
des Quartettes Op. 1 von A Fainiiittn. — Berichte und Notizen. ‘ 
— Kritischer Anzeiger ^Religiöse Gesäuge von H. Zopff). 

Zeitschrift für katholische Kirchenmusik No. 5. 
Zur Authentizität der gregorianischen Cborulgesange. (Abdruck 
aus der „Cacilia 44 .) — Besprach tragen (Messe, Op. IT, von J. B. 
Beius und „Graduale de Tempore et de SanclU” etc). 

Vermischte MlttheHnngen und Notizen. 

* Raummangel nothigte uns, nachstehend abgedrucktes, an- 
lässlich des vou R. Wagner am 8. d. M. in Berlin veranstalteten 
Coneertes in der „Nationai-Ztg ” veröffentlichtes Crtheil über 
diesen Meister in seiner Eigenschaft als Dirigent bis heute anf- 
zuspareu. Bekanntlich ist der Referent jenes Blattes ein prin- 
zipieller, do.:h charaktervoller Gegner des Componisten 
Wagner und »cino Beurtheilung Wagner’» als Dirigent dürfte 
daher nicht ohne Interesse sein. Gumprecht schreibt : „Nicht mit 
dem Componisten , sondern mit dem Dirigenten Wagner haben 
wir um heute vornehmlich zu beschäftigen, diesem schulden wir 
aber den vollen Ausdruck uneingeschränkter Anerkennung. Zur 
Leiiuug gewaltiger Musikmavten befähigt allein die Vereinigung 
folgender drei Eigenschaften, die er saromtlich it höchstem Maasse 
besitzt. Unerlässlich ist zunächst die auf Alles bedachte, blos 
durch langjährige Uebung und Erfahrung zu gewinnende Um- 
sicht und Sachkunde. Gänzlich werthlos erweist sich aber selbst 
das vollständigst«, mit uitfohlb&rrr technischer Sicherheit ver- 
wandte Handwerkszeug, wenn es nicht in dem Dienst einer Phan- 
tasie sieht, die künstlerisch uac hach affend , den in der Partitur 
verborgenen, durch deren Ziffern und Zeichen immer nur mehr 
oder weniger angedeutetim Inhalt bis in da« Kleinste sieh zu 
vergegenwärtigen und zu blühendem Leben zu erwecken ver- 


mag. Jeder darstellende Künstler gleicht dem Ritter, dessen 
warmer Kuss das gefesselte Dornröschen aus den Bünden de« 
Zauberacblafs erlöste. Der Dirigent übersetzt nun aber nicht 
selbst das innerlich Geschaute ins äussere Dasein, ibtn gehört 
nur der Wille, Anderen di« Thur. Diese beiden Factorcu so in 
Einklang zu bringen, das» auf keiner Seite auch nur der ge- 
ringste Mangel oder Ueberschuaa fühlbar wird, ist nur Solchen 
verliehen, denen eine ähnliche Fähigkeit inuewohnt wie dem ge- 
borenen Volksredner oder Feldherr« . Sic müssen die Gabe haben, 
durch Wort, Blick und Geherde dio Mu««en mit »ich fomureiasen, 
sie durch die Macht ihrer Persönlichkeit zu beherrschen, zwischen 
sich und ihnen jene magnetisch« Wechselbeziehung berzustellen 
und stets gegenwärtig zu erhalten, di« sich jeder Definition ent- 
lieht. Wie sehr unserem Gast olle dies« Vorzüge zu eigen sind, 
davon legte dio Ausführung der C moll-Symphonie da« beredteste 
Zeugnis» ah. Volle Gelegenheit, dieselben itn weitesten Umfang 
zu bet häiigen, gewährte ihm aber auch das vortreffliche Instrument, 
auf dem er spielte. Die königlich« Capelle batte das Bewusst- 
sein, das» o« sich für sic um «inen Ehrentag handelte, ihr bestes 
Wollen and Können setzte sie ein. Dio Streichinstrumente waren 
erheblich verstärkt, dem entsprechend die Bläser verdoppelt. Das 
Orchester hatte auf der Bühne Platz genommen, eine hinter ihm 
errichtete Wund hielt indessen dio Resonanz zusammen. In 
Rücksicht auf Glanz, Klarheit und Wohllaut blieb die Klang- 
wirkung dom Ohr auch nicht das Mindeste schuldig. Für alle 
ähnlichen Falle wüuschtcn wir das hier beobachtete Verfahren 
als maassgebendes Beispiel befolgt. Dem Vortrag der Symphonie 
wind die sachgemässestc Behandlung des Tempo und Taktes, wie 
besonders auch die feinfühligsten Schattiruugen im Rhythmischen 
und Dynamischen iiachzurühmen. t’ eberall war da« Zeitmaas.« 
mit sicherer Hand gegriffen und mit ruhiger Besonnenheit fest- 
gehalten. Wo kleine Beschleunigungen oder Verzögerungen ein- 
traten, waren es keine prahlerischen, den Effect belauernden 
Eigenmächtigkeiten, sondern natürlich und folgerichtig ergaben 
»ich summt] ich« Abweichungen der Art au» dem Wesen des dar- 
zustcllrndcn Inhalt». Von dem Pulsschlag eine» Kunstwerkes die 
mechanische Genauigkeit de* Metronom» zu verlangen, wird keinem 
Verständigen in den Sinn komme«. Durchaus gerechtfertigt 
fanden wir z B. das leise Ritardatido bei dem feierlichen Gesang 
der Hörner kurz nach dem Beginn de» Finale, ferner die breitere 
Fassung der das erste Allegro einleitenden Takte, für welche 
ausserdem eine wohlverbürgte Tradition spricht. Von ander- 
weitigen Einzelheiten sind hervorzuheben : das schmelzende Dolce 
der Blasinstrumente bei jener in da» duftigste Helldunkel ge- 
tauchten, den letzten majestätischen Aufschwung nach Cdur so 
poesievoll vorbereitenden Stelle des Andante, das musterhafte 
Pizzicato des Streichquartettes »m Scherzo, endlich dio von den 
Coutrabässen im Trio bewährte tadellose Diseipli n. Prachtvoll 
war der Ansturm dieser Orehotterrieten , während sie, festge- 
»chlotscu in Reih und Glied, keiner den Uebrigen nur um ein« 
Haaren Breite nach oder voran, die ihnen anvertrmute Mission 
erfüllten. Gewöhnlich kommen »ie hei diesem Wagnis» kläglich 
zu Fall, wie oft schon haben wir hier nicht» Anderes vernommen, 
als da» wüsteste Gepolter. Keiner einzigen Fermate begegneten 
wir, der nicht ein Unggehaltener Ausruf der Instrumente vorher- 
gegangen- Möchten sich alle Collegcn des Dirigenten die Streng« 
zu Herzen nehmen , mit welcher er auf diesen Punet bestand“. 
— Kürzer als vorstehend citirter Referent findet sich die „Allgem 
Mus- Ztg“ in Beurtheilung der Ausführung von Beethoven’* 
Werk ab. „Beethoven’» Cmoll-Symphonic wurde auch in eigen- 
thümlichcr Weise zu Gehör gebracht”, heisst es lakonisch in 
einem an« Berlin datirten Bericht letzteren Blattes. Die , «Allgem. 
Mus. Ztg.” ist bekanntlich hauptsächlich gross in der Verklei- 
nerung Wagner’» nach jeder Seite hin. Zu diesem Zweck« be- 
dient sie «ich besonder» fremder Unterstützung gern. Auch bei 
erwähntem Referat reichte der eigene Witz nicht au», cs wurde« 
sogar die Berliner „Mont -Ztg.” (der berühmte Coraponist des schönen 
Liede* „Scheiden und Meiden ”, Hr.Tnihn) und die, wie die „Tonhalle” 
»ich recht bezeichnend nusdrückt, „albern-bissigen Anfeindungen“ 
eine* Correspondenten der Wiener „N. Fr. Pr.” als Bundesgenosse« 
freundliche begrünt. Wie ein solcher Mischmasch von eigenem 
und fremdem Unsinn sich ausnimmt, ist dann leicht zu errat hen 



351 


* Frau Pauline Luc ca ist nach der Genesung von ihrer 
schweren Krankheit am 16. Mai tum ersten Male wieder in der 
Italienischen Oper de« Coventgardon- Theaters zu London auf- 
getreten und »war als Zerline in „Fra Diavolo“. Das Pnblicnm 
teichnete die Künstlerin auf das Ehrenvollste aus. 

* Bei der kürzlich in Cassel unter Vorsitz des Ilrn. von Hülsen 
aus Berlin stattgefundeneo Conferenz des deutschen Bühnen vereine 
sind in den HH. Baron von Perfull, Baron von Locn, Baron 
von Wolzogen, Director Haase und Director Wirsing fünf Dcle- 
girte gewählt worden, die im Verein mit weiteren fünf aus Mit- 
gliedern solcher Theater, deren Directoreu dem BUhneu verein 
angehören, noch zu erwählenden Delegirtcn den Entwurf eines 
all ge meinen de ätschen Theatergesetzes berat hen sollen, 
welcher dann in Form einer Petition dem Reichstage vorgelegt 
werden wird. 

* Die „Allgem Mus Ztg,“ bat, wahrscheinlich bestochen 
durch den schönen Umfang des he». Gedichtes, einem Aufruf 
an deutsche Componisten gratis Platz in ihren Spalten 
vergönnt. Es handelt sich nämlich darum, ein« um nur 24 Versen 
bestehende neue „Deutsche Nationalhymne* 4 „durch eine gefällige, 
mit Feuer begeisternd erhebende Compositiou für vierstimmigen 
Mannerchor zu beglücken und damit das ganze Vaterland zu er- 
freuen“. Dem glücklichen ComponUten wird auch eine „wohl- 
verdiente Belohnung“ (vielleicht die Gelegenheit zur Anböruug 
der gelungenen 24 Verse?) zuerkannt werden. 

* K. Wagner wird bekanntlich viel Ungereimte« naebga- 
sagt- So Ist neulich, um von neuen Proben zu reden, durch 
einen Wiener Pianisten ein Reitermarsch , da« „neueste und ela»- 
fliechste Werk“ des Meisten zum Vortrag gelangt. Die betreffende 
Quelle, ein dortiges Theatcrblott, kann aber trotzdem noch von 
einem Musikblatt lernen, denn das Berliner „Echo“ tchrtibt aus 
Leipzig : „R. Wagner, aus Berlin zurückgekehrt , feierte hier in 
•einer Geburtsstadt am 10. d. «einen 57- Geburtstag“. Oder soll 
diese uns neue Duttnnangabe vielleicht eine derselben Redartion 
eben erst durch di© Hände gegangenen Biographie Wagner*» als 
Berichtigung dienen? Man ist gespannt! 

* Die sich grosser Volkstümlichkeit erfreuenden, immer auf 
den 3 Pfingstfeiertag fallenden Domconccrte in Merseburg 
Anden auch dieses Jahr ihre Fortsetzung. Der vocale Theil ist 
diesmal dem gutbestellten Hassler’schen Gesangverein aus 
Halle anheimgegeben, während Hr. H. Ritter aus Magdeburg 
dia Orgelsoli ausführen wird. 

* Das „W. Fr.-Bl.“ gibt folgende Uebersicbt der seit dem 
1. Januar des laufenden Jahres in Scene gegangenen neuen ita- 
lienischen Opern: „Ali Baba“ von Bottesini (London), „Orfaiio 
e Diavolo“ von Peri (Modena, umgearbeitet), „La Stella delle 
Alpi“ von Bolzoni (Savona), „Asraele degli Abenoeragi 4 * von 
Angcloni (Lucca), „II Dottor I.iss 6“ von Pollio (Neapel), „Papa 
Martin“ von Cagnoni (Genua), „Merope“ von Zandomeneghi 
(Pesaro), „Eleonora d’Arborea“ von Carlotta Ferro (Cagliari), 
„Isabella Orsini“ von Rubali (Velletri), „Amore e Capriccio“ 
von Tempia (Turin), „Sganarello“ von d’Arcats (Mailand), „Un 
matrimomo nella luna“ von Bonamiei (Neapel) , „II Califfo“ von 
Dechamps (Floren*), „La fortuna d’nn poeta“ von Palmieri 
(Neapel), „Linda dTspuhan“ von Malpiero (Venedig), „II 
Quadro parlame“ von Baechini (Florenz;, „La balla della 


Kritischer 

Jotef Rheinberger. „Das Töchterlein de« Jairus“. Cantate mit 
Clavierbegleitung für Kinder romponirt, Op. 32. Claviurauszug 
und Singstimmen l 1 /* Thlr. (2 Fl. 42 Kr.) München, Christ. 
Werner. 

Der ebenso gediegene, als talentvolle Compouiat, der so oft 
mit Leuten, die in der Kunst drinnen stehen, durch viele andere 
Werke gesprochen, redet hier auch ein freundlich herablassende» 
Wort mit den Kindern. Ein schöner Zug des vielseitig gebildeten 
Künstlers. Ob die Wahl deB Textes unseren heutigen Kindern 
gerade eine entsprechende genannt werden kann, wollen wir hier 
dahingestellt sein lassen. Die musikalische Beigabe, wenn auch 


Marina“ voo Fasan aro (Neapel). — In den Augen ihrer Autoren 
gewiss sämmtlich Meisterwerke! 

* Die gut renommirte Leipziger Musikalienhandlung C. A. 
Klemm beging am 18. d. M. den fünfzigsten Jahrestag 
ihres Bestehen«. Da« Local in der hohen Lilie, welches ihr 
vor fünfzig Jahren die Wicek'sche (jetzt P. PabstVhe) Leihanstalt 
für Musik räumte, hat sie jetzt, natürlich mit späteren Erweite- 
rungen. noch inne. 

* Nach einor Berliner Musikzeitung »oll Lungert*« gi^ 
legentlieh dor Leipziger Aufführungen des öefteren erwähntes „Dorn- 
röschen“ zu von „grossem Interesse“ begleiteter Kenntnissnabm© 
des Generalintendanten v. Hülsen gelangt und deshalb oinc. zum 
Winter erfolgende Aufführung dieser Novität am Berliner 
Opernhaus gesichert sein, hoffentlich gleich mit den Leipziger 
Strichen. 

* Aus Neapel geht uns folgende Mittheilung zu: „Am 

29. April halten wir Sigis'mund Thalberg zur ewigen Ruhe 
bestattet. Er bekannte sich aumerlich zur katholischen Confessio« 
und wurde mit allem seiner Kirche eigenen Pomp begraben. Der 
Leiche folgten die Zöglinge de« Conservatorinms, zwei Mu«ikebör«, 
eine grosse Anzahl Küustler, die Congregationen und eine unab- 
sehbare Menge Wagen der hiesigen Noblesse. Vor dem Abgänge 
des Zuges hielt ein intimer Freund de* Verstorbenen in dessen 
Wohnung eine ergreifende Trauerrede ( welche im Druck er- 
scheinen wird), hierauf sprach ein jüngerer Künstler eineu 
dankenden Nachruf im Namen der Künstler. Einige DeuUrhc, 
nähere Freunde deB Gestorbenen, legten einen Lorbeerkran* auf 
den Sarg. — Thalberg war ein höchst liebenswürdiger Mann, 
der sieh seine äussere und innere Jugendfrischo bis zum letzten 
Augenblicke bewahrte, ein Mann voller Witz und Humor, die 
ibn selbst während seiner letzten Krankheit nicht verliesscn. Fr 
war ferner ein höchst freisinniger Mann , ein gcschworner Peiud 
des Pfaffeuthuma, ein Mann des besten Herzens und der edelsten 
Gesinnung, von vielseitigen Kenntnissen, gepuurt mit der grössten 
Bescheidenheit. — ■ In den letzten Jahren beschäftigte er sich 
hauptsächlich mit Geologie, seinem J.ieblingsstudium, wie er auch 
die betreffenden Vorlesungen an hiesiger Universität besuchte, 
nnd nebenbei mit Weinbau — der Tkmlberg'sche Wein ist na- 
mentlich in England bekannt und geschätzt. Obgleich seit langer 
Zeit nicht mehr Öffentlich spielend, hielt er doch die wahre Kunst 
stets hoch in Ehren und übte insofern einen nachhaltigen Ein- 
fluss auf die hiesige junge Künstlerwelt, als er es an Winken 
und Fingerzeigen nicht fehlen lies« und energisch für das Studium 
der deutschen elassitcben Musik wirkte. Er war ein begeisterter 
Verehrer Rob. Behumann’s und hat da« Verdienst, zum Verständ- 
nis« diese« Meisters in diesem Lande musikalischer Oberflächlich- 
keit ganz ausserordentlich beigetragen au haben.“ 

Auszeichnungen Der Orowberzog von Weimar hat der Frau 
Art At-Padill u die goldene Medaille für Kunst und Wissen- 
schaft verliehen. Die Sängerin Frl. Helene Magnus hat vom 
österreichischen Kaiser den Titel einer k. k. Kammersängerin 
erhalten. — Dem Violinvirtuosen Hm. A. W i 1 h * 1 m j ist vom Herzog 
Adolf von Nassau der Charakter eines Professors verliehen worden. 
— Der Gosanglehrer Koch in Cöln erhielt vom Herzog von 
Gotha die Medaille für Kunst und Wissenschaft. 

Gestorben. In Sl Petersburg verschied am 9. d. M der Hof* 
musikalienhöudler und Tousctzcr Moritz Bernard. 


Anhang. 

in einigen Stellen des Gesanges für Kinder nicht eben leicht, 
ist jedenfalls höchst interessant, und dies eben deswegen, weil 
höchst einfach und doch in dieser Weise und Zusunimenfügung 
noch nicht gehört. Es ist eben nur wahrhaft talentvollen Männern 
eigen, auch im Einfachsten originell zu erscheinen. Das Ganze, 
Cantate genannt, besteht aus 12 kurzen Nummern (18 schön ge- 
stochenen, aus der preislichen Offiein von J. Pickenhuhn in Leipzig 
hervorgegangenen Noten.-eiten), bestehend aus ('hören, Recitativen, 
Duetten u. s. w. • — Dem Uhorknaben-Inatitnt bei 8t. Johann in 
München wird die Widmung gewis« innige Freude gewährt haben, 
zumal wenn die jungen Kunstfreunde den musikalischen Inhalt 
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gekostet. Und die«» Freude nunsehen wir recht vielen Kinder- 
horten ; wohl ihnen, wenn sie auch den textlichen Inhalt gläubig 
aufnehmcn. 12. 

Constantin Bürgel. Lieder und Gesänge für eine Singstimm© 
mit Piauoforte, Op. 16. Berlin und Posen, Ilot© & Bock. 

Dies© Compusitionen iuteressiren durch manche sehr treffende 
und fein© Züge, sowohl in der Melodie, als auch in der Be- 
gleitung. No. 1 „Die alte Weide“ von Claus Grolh, No. 5 „Weit 
über See“ von Brachvogel, und No. 6 „Vorüber“ von Freiin v. 
d. Ilma sind in dieser Hinsicht besonder» hervoriuhcben. Bei 
dem unverkennbaren Geschick, durch motivisch© Arbeit in der 
Begleitung einen noch tieferen Zusammenhang in die Compo»itian 
hineiiizutragen, als den rein äusscrlichen des rhythmischen 
Parallelismu» im Periodcnbuu der Melodie, wäre es wünschens- 
werth, du»» der Componist MelodiebiUlangm, wie in No. 4, 
„ Wieg enlied“ von II offin an n von Fallersleben , bei der Aus- 


arbeitung wenigstens noch nachträglich denjenigen Modifi cationen 
unterworfen hätte, die tu einer geschmackvolleren Declamation 
nötliig genesen wären. Kleine harmonische und melodische 
Wendungen, die man bei solchen Gelegenheiten der Wahrheit 
des Ausdruckes opfern muss, kann man, wenn man dieselben, 
aus gleichviel welchen Gründen, nicht fallen lassen will, aus der 
Singstimme in die Begleitung verlegen. So lässt sich sehr leicht 
Symmetrie in der Conatruclion der Melodie mit der Rücksicht 
nuf richtigen deklamatorischen Accent vereinigen. Wer in dieser 
Beziehung so Hübsches leisten kann, wie Bürgel in den erstge- 
nannten drei Liedern, von dem darf man verlangen, dass er die 
Gcwäblthcit der Ausdruckweise überall durchführe. Ferner muss 
erwähnt werden, das« die Lieder recht sangbar sind und, ohne 
gerade Schwierigkeiten zu enthalten, doeh dem Sänger und Be- 
gleiter Gelegenheit zu allerlei Feinheiten des Vortrages bieten, 
durch welche di© Keproduction dieser Lieder dankbar und ange- 
nehm wird, daher ein Bclicbtwerdon derselben in weiteren Kreisen 
kaum zu bezweifeln »ein dürfte. P. W. 


Briefkasten. Ai. Sch. in #fV. N. Von einer Entscheidung des G.'schoa Preisausschreiben« ist uns noch uicht* bekannt geworden. 
— C'. K. in //. Wir können heute uusere Antwort in No. 19 mit der Nachricht ergänzen, das» sich der „A . d. M,“ in diesem 
Jahre auf einen Musikertag (aber mit Umgehung von St.) beschränken wird. — J. /f. in K. Bei ähnlicher späterer Gelegenheit 
wollen Sie uns gef. entgegen Ihrem letzten Arrangement ein Referat vermitteln, das ohne Abschrift für eine .Andere Zeitschrift bleibt. 
Wir werden in Zukunft vorsichtiger «ein. — H. 7t. in f). Die von Th. Cooeitu besorgte Ausgabe jener Crumer’schcu Etüden wird 
Ihrem Wunsche entsprechen. 


A n z e 

ci 52 ] |) er We g Z ur Kunstfertigkeit 

70 Etüden von Clementi, Corelli, Bertini, Crumer, 
Mozart, Hummel, Berger, Beethoven, Bach, Schubert, 
Weber, J. C. Kessler, R. Kleinmichel und Joachim 
Raff. Systematisch geordnet u. m. instruct. Anmer- 
kungen heratisgeg. von G. Damm. 5 Hefte in 1 Band. 
194 Seiten. 2 Thlr. Leipzig, J. G. Mittler. 

„Tonhalle“: „Herr Gustav Damm, der Herausgeber de« 
*o äusserst nützlichen Werkes „f'laviersehulc und Mclodicnschatz“, 
hat ein ebenso vortreffliches Opus, betitelt „Der Weg zur 
K unstfortigkeit“, veröffentlicht Vermöge der glücklichen 
Anordnung, zweckmässigen Eintheilung und »uebgemäesen An- 
merkungen ist hier den Lehrern eine Erleichterung golmton, 
welche den Schülern ebenfalls sehr zugute kommt, da dieselben 
dadurch zur Lösung schwererer Aufgaben auf ebenem, sorgsam 
bemessenem Weg© vorbereitet werden.“ Muaikzeitung „Urania“: 
„Das Werk gibt von der musik pädagogischen Begabung de« Ver- 
fasser« einen glänzenden Beweis und gehört ohne Frage zu dou 
besten Erscheinungen der gegenwärtigen musikalischen Didaktik.“ 

.. Schi, J Archiv für Thüringen“ : „Wegen «einer Reichhaltigkeit 
und zweckmässigen Zusammenstellung hat dos Werk ausgezeich- 
nete Unheil© der namhaftesten Musiker in der Presse erlangt 
und ist daher schon bei verschiedenen Musikschulen zur Ein- 
führung gekommen; dieser „Weg zur Kunstfertigkeit“ «etzt indes« 
einen nicht geringcu Grad von technischer Fertigkeit von Beiten 
des Spielers voraus, wenn er mit Erfolg betreten werden »oll.“ 
„Königsberger Volksschulfreund“: „Wir können die«©« Werk 
jedem strebsamen Clavierspicler, der etwas Tüchtiges lernen will 
und neben diesem guten Willen die uÖthige Ausdauer besitzt, 
nu» vollster Ueberzeugung empfehlen.“ 

Daraus erschien in Separat-Abdruck : 

24 Etudes, 

dedides mu ilives, par J. C. Kessler, Op. 91. 2 Hefte, 
»»•»>nmcu 1 Thlr. 


i g e n. 

[15S3 fff ene Stellen für iHuftker. 

Gesucht: Ein Director für den Musikverein in Bielefeld. Adr. 
Vorstand dieses Vereins. — Ein Clavierlehrer für die Musikschule 
dea Imrhurneum» in Stfhaffhausen. Adr. Dr. A. v.Waldkirch daselbst. 

[154.] In meinem Verlage erschien soeben : 

Sechs Orgelstücke 

von 

E. Fromm, 

Organist an der 8t- Nieolaikiri-hc in Flensburg. 

Preis 15 Sgr. — 1 Mrk. 4 Schill. 
Schleswig. Jul. Berga». 

(Dr. Helberg’» Buch- und Musikalienhandlung.) 

[155.] Im Verlag von Kitt. Heiller in Prag erschienen 
noehcn : 

„Mondnacht“, Träumerei am Clavier, Op. 52, 
„Humoreske“ für Pianofortc, Op. 53, 

„Mephisto- Walzer“ für Pianoforle zum Coneertvortrage 

von 

Wilhelm Graf. 

[150] I*. I *Ill>wt 's Mutikaiienhandlung in I^tpiig 
halt sieh einem geehrten auswärtigen musikalisehen 
Publicum zur schnellen und billigen Besorgung von 

Muslkalfcn, musikalischen Schriften etc. 

bestens empfohlen. 

[157] Frledr. Krätzsehiner Saclif., Leipzig. 

Lithographische Anstalt. Steindruckerei. Notendruckerei. 

[158 ] Bei K. W. irltzttrli in Leipzig erschien: 

Photographie in Yisltenkarlenformat 

von 

Micluird Wagner. 

7 V* N g r - 


Druck von C G. Nmnun in Leipzig. 




Durch »U# Bach-, Konct lt»4 
MaaiktlMUihjuidluii^ca, 
mrwin PostAiutar «a Loii»k*a. 


Leipzig, den 2. Juni 1871. 




^' scto i5 0c V. 


rBr da« 3ln«ik«]lMha WochouMatt 
hiwt'iiiialn Za!>i>ndatic«a *lnd ao 
dasaue tUnuufetar so adraaalnro 


für Toukiinstler und Musikfreunde. 

Verantwortlicher Herausgeber und Verlegers 

E. W. Fritzsch. 




II. Jalirg.] 


Das Musikalische Wochenblutt erscheint jährlich in 52 Nummern. Der Preis ist 2 Thlr. 
für den vollen Jahrgang, 15 Ngr. vierteljährlich. Bei dirocter frankirter Kreushandsendung 
nach Orten des deutschen Reichs und Oesterreichs wird der Jahrgang mit 8 Thlr., das 
Quartal mit 22*/* Ngr. berechnet 

Die Inaertionsgebübren für die gespaltene Potiuteile oder deren Baum betragen 2 Ngr. 


[Nr. 23. 


In halt: Zur BcartJiNtan(r katholischer KircbctnnoaiV. Von R. MaaioL — ..!>** RhaicpUtl“ von Richard Wagner. Vervuch eitwr muAikaliachen InLirprwUti.'it 

Vorapiela «am ..Kitig d«w Mite! nagen". Von 0. Fesderlnii». (Fortaetxnog 1 — Kritik : ..Barbaro«»" roa B. HepflWr. — Tnge*go«chii hte ■ Maaikhrief an» 
Mains. — Kürzere com*ap>jDiltin«*n. — Conoortuaachaa — Engagements und Gaatapiele. — Kirchonmafik. - OporaüberaiRht. — Aufgellihrte Nv>vit4t*<a. 
— Ji>umiWhiu. — Vemiachte Mittheüttngeii and Notizen. — Kritischer Anhang: ,..8alvom lacj Regem et Impermtorea" von Th. Drath. — Briofkaiten. 

— Anzeigen. 


Zur Beurthellung katholischer Kirchenmusik. 

Von R. MhsIoI. 

Es geschieht sehr oft, dass bei Beurtheilung von 
Compositionen für den Gebrauch beim katholischen Gottes- 
dienste Ansichten geltend gemacht werden, nach welchen 
eine gerechte Würdigung der betreffenden Werke un- 
möglich ist. Es ist darum die Erscheinung sicher keine 
neue, dass die Kritik der Profankunst oft solchen Wer- 
ken das höchste I.ob spendet, es als im kirchlichsten 
und religiösesten Geiste empfunden hinstellt, welchen 
eine andere Kritik, die mir eine echte und wahre Kirchen- 
musik im Auge hut und der die Verordnungen und 
Gebräuche der katholischen Kirche zur Seite stehen, 
allen echten kirchlichen Geist, überhaupt jede Ver- 
wertliting beim öffentlichen Gottesdienste nbspreehen 
muss; während andererseits auch der Fall ein tritt, dass 
orstere Kritik einem Werke allen künstlerischen Werth 
ubsprieht, cs trocken, fade, langweilig nennt, imlcss die 
Htiderc Kritik demselben Werke vielleicht gur den höch- 
sten kirchlich-musikalischen Werth zugesteht. Der Haupt- 
prund zu dieser Erscheinung liegt sicher in der entzweiten 
Ansicht , welche überhaupt über katholische Kirchen- 
musik, deren Werth, Wesen und Bestimmung unter den 
Parteien herrscht. Die Anhänger der weltlichen Musik 
erkennen keine von den Kirchenautoritäten gemachten 
Bestimmungen über den Zweck und das Wesen der 
Kunst, insbesondere der Musik, beim Gottesdienste an, 
wollen und können überhaupt nicht eine Unterord- 
nung derselben unter diesen anerkennen; sie glau- 
ben denselben Maassstab wie bei der protestantischen 
und jeder anderen Kirehcmnusik anlegen zu dürfen, 
während in der Wirklichkeit das Verh&ltniss dieser 


Kirchenmusik zum Gottesdienste ein gänzlich verschie- 
denes als das der katholischen Kirchenmusik zu ihrem 
Gottesdienste ist. In der protestantischen Kirche ist 
der musikalische Theil des Gottesdienstes Zweck; er 
ist einzig seiner selbst wegen da. Der Protestant kann 
in der gottesdienstliehen Munk vollständig aufgehen, 
alles andere um ihn Vorgehende vergessen. Dies ist 
beim Katholiken nicht der Fall. Seine Musik ist das 
Mittel zur grösseren Hebung der Andacht, nicht 
eines, das ihn davon ablenkt. In seiner Kirche gibt es 
ein Höheres, dem er ganz seine Stiele zu wenden muss: 
es ist dies der gehcimnissvolle Inhalt und Gegenstand 
des Cultus, die Mysterien des heiligen Messopfers , in 
welchem der ganze katholische Gottesdienst seinen Cul- 
minationspunct hat-, alles Andere ist nur Hilfsmittel, 
zur Erhebung des Herzens und der Gedanken, zur wür- 
digen Beiwohnung der heiligen Mysterien ; alles Andere 
dient nur diesen, ist ihnen vollkommen unterthiinig, und 
sobald sich diese Hilfsmittel von diesem Zweck cman- 
cipiren wollen, sind sie der Würde und Heiligkeit des 
Gottesdienstes nachtheilig, ziehen sie von der wahren 
Iteiwohnung und Andacht hei demselben ab, anstatt dass 
sie zu diesen bin ziehen sollten! 

Es sei gestattet, noch einiges Ausführlichere darüber 
hier mitzutheilcn , zur Klärung mancherlei irrthümlicher 
Ansichten, im Dienste der Sache. 

Man versteht unter Cultus überhaupt die äussere 
Gottesverehrung, die Darstellung der Gefühle, mit denen 
man »ich Gott naht. Es ist die Aufgabe des Cultus, 
dem Geiste und den Ideen der Hcligion Form und Aus- 
druck zu geben, der Vermittler zwischen diesen nnd 
dem Menschen zu sein. Die Handlungen und Formen 
des Cultus dürfen nie in ihrer Erscheinung um ihrer 
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selbst willen anftreten und da sein wollen, sondern nur 
um des von ihnen Offenharten willen, dessen Organe 
und Leiter sie sein sollen. Verwerflich wäre jeder 
Cultact , jede liturgische ThBtigkeit des Priester» und 
der Gemeinde, jedes Symbol, das leer und bedeutungs- 
los wäre. Kurz und gut, der Cilltus muss ein wahrer 
»ein. Und ist .er ein wahror, tiefinnerlieher, eine un- 
umgängliche Noth Wendigkeit, dann ist er Richer auch 
ein schöner, denn was wahr ist, ist auch schön 1 
Der Begriff Gott, überhaupt das Wesen Gottes ist der 
Urspntng, die Quelle alles Vollkommenen, alles 
Schönen; es muss dieses also wieder auf Gott zurück - 
geffihrt werden können. Und hat einmal die Religion 
die Gemüther einer Zeit ergriffen und erfüllt , dann 
keimt auch wie von selbst aus dieser Zeit, wenn nicht 
Hemmnisse dagegen wirken, die Kunst als der plastische 
Ausdruck heraus. Wir sehen dies an allen Zeiten und 
an allen Völkern. Der Mensch, einmal zur Erkenntnis» 
eines höheren Wesens gelangt, gibt dieser Erkenntnis» 
nicht blos durch Worte Ausdruck, sondern auch durch 
Thaten — Opfer. Und nicht das Schlechte oder Un- 
vollkommene opfert der Mensch diesem höchsten VVesen, 
sondern immer das Beste, da» Vollkommenste, und Alle» 
wird aufgeboten, es in seiner höchsten Vollkommenheit 
darzubringen — er sucht die Gabe durch Aeusserlich- 
keiten zu verschönen, und damit noch nicht genug, selbst 
die Handlung des Opfer» sucht er durch verschiedene Cere- 
monien feierlicher zu machen. Alles, was zur Erhöhung 
der Feierlichkeit beitragen kann, sucht er aufzubieten, 
dazu herzuziehen. Sn gelangte die Kunst in den Dienst 
der Gottesverehrung, und von Anfang an »ehen wir 
auch die Kunst al« Dienerin, Verschönerin des Gottes- 
dienstes, ganz gleich, pb derselbe dem geoffenbarten 
wahren Gotte, oder nur einem oder vielen eingebildeten, 
gefertigten Götzen galt! 

Der Ciiltii» ist also der eigentliche Boden der 
Kunst; auf ihm erwuchs letztere und ist auf ihm gross 
geworden; von ihm aus trat sie erst in die Dienste der 
Welt, und wenn »ie auch ul» profane Kunst in ihrer 
höchsten Entwickelung und der vollkommensten Gross- 
urtigkeit ihrer Erscheinung immerhin Ausfluss de» Gött- 
lichen — des Genies ist, so ist doch die Beziehung 
zum Göttlichen nicht eine so unmittelbare, wie bei der 
kirchlichen Kunst. Diese findet ihre höchste und 
schönste Aufgabe in der Auffassung und Darstellung 
der religiösen , christlichen Wahrheiten , und erst die 
christliche Kunst ist es, welcher das Höchste zu leisten 
aufbewahrt blieb. In ihr begegnet uns das Wahre in seiner 
reinsten und höchsten Idee, das Göttliche, Heilige in 
seiner absoluten Wahrheit und unmittelbarsten Erschei- 
nung. Erst das Christenthum vermochte es, der An- 
schauung des Künstlers eine Reinheit und Unschuld zu 
verleihen, in der sich das vollkommene Ebenbild Gottes 
abspiegelt. Helden- und Judenthum haben auch Ge- 
waltiges und Schönes gegeben : aber all ihren Kunstwerken 
fehlt da» Höchste, die Abstammung und die Wiederkehr 
zum Göttlichen: sie boten das vollkommenste Men sch- 
lich e, nie aber ein Göttlichen, ein Uebermenschliches. 


Ganz besonder» war es der katholische Cultos, 
der wie kein anderer dazu befähigt war, der Kunst 
besonderen Vorschub zu leisten. Da» »ich an die Opfer 
de» alten Testament» anschliessende, das grösste Geheim- 
nis» des Christenthum», den Erlösungstod Jesu Christi 
versinnlichende Messopfer bei den Katholiken, welches 
überhaupt das Alpha und Omega ihres Gottesdienstes 
ist, bot die ausreichendste Gelegenheit, damit alle Künste 
zu dieser höchsten Feier ihren Theil beitragen konnten 
— eine vollständige VereinigungderKünste, 
und ist hiermit auch die enge Beziehung der Kunst zum 
katholischen Cilltus ausgesprochen. Und da dieser, fern 
aller Einseitigkeit, nicht blos die intellectnelle, 
sondern anch die lyrische Seite der Religion und de» 
Menschen ins Auge fasst; da auf die Anbetung Gottes 
ein so grosser Nachdruck gelegt wird, dass die Gemeinde 
nur dieser einzigen Thätigkeit nachzukommcn hat ; da die 
mystischen Elemente in ihm so weit gediehen sind, da- 4 
in der katholischen Kirche an die persönliche wirkliche 
Gegenwart Gotte» geglaubt wird, geglaubt werden muss, 
und da endlich auch die ethische Tendenz des katho- 
lischen Cultus cs verlungt: so liegt es nahe, dass der- 
selbe eine »ehr enge Beziehung zur Kunst einniinnit und 
das» diese ihren reichhaltigsten Stoff, ihre schönste und 
vollkommenste Unterlage aus dem katholischen Cullu* 
schöpfen kann. 

Jedoch muss bei ulledem nicht vergessen werden, 
dass diu katholische Kirche zur Feier ihres Gottesdienste 4 
die Kunst etwa haben müsste. Es ist die Kunst 
durchaus kein noth wendiger Bestand) heil de» 
katholischen Cultus; derselbe kann auch unbeschadet 
seiner Würde und Giltigkeit ohne jene bestehen. War 
ja vom Anfang an, in den ersten Zeiten des Christen- 
thums, an keine Betheiligung der Kunst um Gottesdienste 
zu denken. Eis war Gottesdienst, der nur Anbetung 
und Feier der heiligen Geheimnisse kannte ; es war der 
reinste, der höchste und wahrste Gottesdienst, den es 
mir jemals geben kann, und seinen Grundelementen, 
seinem Wesen nach ist der katholische Cultus gegen- 
wärtig immer noch ganz derselbe, und eher dürfte der 
katholischen Kirche zuzumuthen sein, dass sie alle Kun»t 
aus ihren Tempeln verbannte, ehe sie dieselbe Selbst- 
zweck werden liesse 1 Ebenso wird aber anch die Kunst 
stets die würdigste Stätte in der katholischen Kirche 
finden, denn immer wird dieselbe Alles auf- und an- 
wenden, damit ihre Tempel die herrlichsten, ihre got- 
tesdienstlichen Ceremonien die feierlichsten seien, ab« 
niemals ihret-, sondern nur Gotte» willen. Sie hat et 
auch zu keiner Zeit, an keinem Orte ausgesprochen, 
dass ihr die Kunst nothwendig sei. Und wenn der 
katholische Cultus seiner Natur und Tendenz nach »uri 
würdig ungelegt und gehandhabt werden und wür- 
dige Formen haben muss, so ist damit noch nicht ge- 
sagt, dass er zu diesem Zwecke auch absolut die 
Kunst in seinen Dienst nehmen muss. 

Also schon die Kunst im Allgemeinen kaue 
in der katholischen Kirche auf diese subjective Beden 
tung keinen Anspruch machen, die man ihr gewöhnlich 
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vindiciren zu können glaubt — sie ist in ihr nicht 
Selbstzweck , sondern nur untergeordnetes Mittel, die 
Feierlichkeit ihrer heiligen Handlungen zu unterstützen, 
ihnen zur Folie zu dienen, sie aller in keinem Falle zu 
stören oder gar aufzuhalten. Und was hier in Bezug 
auf die Kunst im Allgemeinen gesagt wurde, ist in jeder 
Beziehung auch auf die katholische Kirchenmusik 
snznwenden! Sehr richtige Bemerkungen über die 
Eigenschaften einer wahren Kirchenmusik hat schon der 
Protestant A. F. J. Thibaut in seinem Büchelchen von 
der „Feinheit der Tonkunst“ gemacht. Er sagt: „Man 
ksnn sich das, was der Kirche angehört, am leichtesten 
verdeutlichen, wenn man nur etwas über die Pflichten 
eines Kanzelredners nachdenkt. Auf dem Theater bat 
« Werth , wenn ein schön gebauter Schauspieler den 
ganzen Körper in allen Stellungen sehen lässt; wenn 
er nach Gelegenheit der Sache tobt und rast, schmei- 
dielt, verzagt, in unerhörter Liebe brennt und lodert, 
geniale Possen treibt und sieh dabei in den Kleidern 
aller Zonen und Zeitalter Behen lässt. Allein was ver- 
langt ihr von einem Priester, wenn ihr in der 
Kirche nieht das Theater wiederfinden, son- 
dern von einem Diener des göttlichen Wortes durch 
das göttliche Wort gestärkt »ein wollt? Ist es mög- 
lich, dass ihr etwas Anderes verlangt, als eine gemäs- 
sigte, erhabene, innige Rede, leidenschaftslos, aber roiu 
und edel, mit männlicher Kraft, mit männlicher Ruhe 
und Wärme, aber ohne Nervenreiz, ohne Prunk und 
Zierrath ausgesprochen , also eine Rede , welche euch 
den Tand diesor Welt vergessen macht und euch mit 
einer höheren Welt in Verbindung bringt, wo gemeiner 
Frohsinn, zerstörende Leidenschaften und verzehrender 
Kummer keinen Platz mehr finden werden ? Ein Priester 
aul der Kanzel soll also nicht jubeln, wie ein Herold, 
v«lcber das Volk durch .Siegesnachrichten freudetrunken 
machen will; nicht gegen das Laster eifern, wie die 
"u!h eines Beleidigten; nicht süss und lieblich sein, 
w ie die weltliche Zärtlichkeit; nicht wimmern und 
klagen, wie die schwache Menschheit, welche sich von 
Gott und der Welt verlassen glaubt; also nicht pochen, 
nicht poltern, nicht ästhetisch in allen Formen gesticu- 
iiren. nieht verzweiflungsvoll die Hände ringen, ja sogar, 
veno er seiner menschlichen Schwäche Grenzen zu 
«Izen weis», nicht eine einzige Thr&ne vergiessen, auch 
wenn er über den bittersten Jammer zu klagen hätte. 
Dies, und nur dies gehört der Kirche an, denn sie soll 
nicht das Irdische aufregen, und durch das Irdische be- 
kämpfen, sondern gerade durch den Himmel des Auf- 
hörens aller Leidenschaft die Leidenschaftlichen besänf- 
tigen und erheben. Dieses Ideal, welches einem Priester 
‘tets vorschweben sollte, muss nun auch das Ideal aller 
Tonkünsller sein, wenn sie in der Kirche zu ihrem 
Zweck dienen , und nicht blos das Kirchengebäude als 
'len Ort behandeln wollen, wo sich Alles hören lassen 
ksnn, was auf diese oder jene Art den Ohren schmeichelt.“ 
Wie schon oben auseinandergesetzt wurde, ist die 
Kunst nur eine Verschönerung, eine Erhöhung, also 
ein Theil des Cultus; der gleiche Fall ist es aber 


auch nun mit der Kirchenmusik. Als solcher hat sie 
sich dem Ganzen zu unterwerfen , ist sie von diesem 
abhängig. Die Musik ist also in der Kirche 
keine unabhängige, sondern eine dienende 
Kunst, Sie hat dieserhalb den Menschen nicht in 
der Kirche alles Andere vergessen zu machen, sondern 
soll nur ein Hilfsmittel zur Erhebung seiner Seele sein. 
Es kann somit nur Jenen vollkommen beigestimmt 
werden , welche aus der Kirche zunächst alle Sudel- 
arbeiten verbannt wissen wollen. Anders können 
auch die Arbeiten eines Biehler, Ohnewald, 
Führer, Schiede rineier, Bauer, D. Müller, 
Schmidt und vieler tausend Anderer nicht bezeichnet 
werden. Denn jedes höheren Aufschwunges, jede» In- 
haltes haar, sind dieselben nur ein Conglomerat von 
sogenannten Melodien, in denen freilich eine gewisse 
Musikrichtung einzig und allein ihr Heil sucht. Das 
ist weder kirchlich, noch religiös, noch sonst etwas. 
Uns kommt es immer beim Anhören dieser Musik sein 
sollenden Musik an , als ob sie für weltliche Producte 
zu schlecht, aber gut genug für die Kirche sei, und wir 
können uns nicht genug über die naive Unbefangenheit 
sonst angesehener Musiker wundern , die solche Musik 
sogar loben können. Doch ist ja dies die gewöhnliche 
Musik-Misdre, dass man der absoluten, nur wohlge- 
fällig tönenden Musik, den sogenannten Favoritmclodiun, 
eine grössere Wahrheit und Giltigkeit einräumt, ah 
einem wahrhaft empfundenen und erfundenen, mit voller 
Uebcrzeugung und mit Künstler-Herzblut geschriebenen 
Musikstücke ! Es ist Speise von Allen für Alle ! Solche 
Musik ist trotz ihrer Anspruchslosigkeit keine Kirchen- 
musik. 

Aber auch jene ist keine, die mit Pomp und Flitter 
auftritt; die sogenannten solennen Messen eines Righini, 
llaydn, Cherubin i, J. N. Hummel, B. Hahn, Evbler. 
C. M. v. Weber u. A. Sie sind zwar musikalisch werth- 
voller, als die vorhin erwähnten; doch sind sie uur 
musikalisch gedacht; sie benutzten nur den Kitualtext 
zur Folie für eine glänzende, berauschende, höchstens 
religiöse Musik. Es ist dies nur die subjective Sprache 
des Herzens, und in der Kirche verschwindet der Einzelne 
in der Gesammtheit- Er hat nicht seine Ansichten 
geltend zu machen, sondern diese unter die Autorität 
der Kirche zu stellen! Darin besteht ja auch die Ge- 
walt, die Macht des Katholicismus . dass der Einzelne 
keine individuelle Ansicht haben darf, sondern nur 
glauben muss, wenn er nicht aufhören will. 
Katholik zu sein. 

Aus diesem Grunde sind auch die beiden gross- 
artigsten Erscheinungen auf dem Gebiete der Mess- 
com Positionen der Neuzeit nieht kirchlich, nicht zum 
Gottesdienste verwendbar : Beethoven’s grosse Ddur- 
Messe und Liszt's Graner Festinesse. Beide sind Do- 
cumenta des höchsten Wollen.» und Schaffens des Genies. 
Aber als solche sind sie eben nicht das, was sie sein 
sollten und möchten; sie sind die Glaubensbekenntnisse 
zweier über allen Anderen stehenden Geister! Noch 
weniger dürften hierher die Meescompositionen eines 
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Joh. Sebastian Bach zu zählen sein, so sehr wir 
ihnen auch sonst unsere höchste Ehrfurcht zollen. 

Für den Gebrauch beim Gottesdienste in der Kirche 
ist überhaupt nur die Polyphonie, nicht die Homo- 
phonie am Platze. Und in dieser sind auch von den 
älteren Meistern die höchsten Muster, die wohl für alle 
Zeiten Giltigkeit haben, uns geschenkt worden. Vom 
einfachsten Gesänge , der im gregorianischen Choral 
sein Muster und seinen Ursprung hat, der sieb auch 
im gewöhnlichen , für uns deutschen, Kirchenliede (ge- 
meinhin auch Choral genannt), nicht aber in arien- 
mässigen, seichten, fast schlüpfrigen Liedern kundgibt, 
bis auf die compliclrteste Messe, die es trotz ihrer Ein- 
fachheit doch ist, hat die katholische Kirche vollständig 
ausreichendes Material. Und es ist ein schönes Stück 
Musikgeschichte, all die Wandlungen vom einfachen 
gregorianischen Choral über die Falso Bordoni 
bis zur Palestrin a’schen Messe zu verfolgen ! 

Da sich die weltliche Musik in die Kirche drängte, 
war es mit den schönsten Blüthen der Kirchenmusik 
vorbei; man batte in der Folge überhaupt ganz und 
gar verlernt , echte, wahre Kirchenmusik zu schaffen. 
Und so war auch schliesslich ein fast gänzliches Ver- 
gessen jener alten Meister und Muster eingetreten. Erst 
die Neuzeit hat darin Manches bereits wieder gut ge- 
macht. Namentlich ist es der erst vor einigen Jahren 
ins Leben getretene AllgemeinedeutscheCäcilicn- 
verein, der für diese alten Schätze Propaganda macht 
und dessen bis jetzt errungene Verdienste gar nicht 
hoch genug anerkannt werden können. Sein Präsident 
dürfte überhaupt gegenwärtig die einzige Persönlichkeit 
sein, der am meisten die alten Meister in Fleisch und 
Blut übergegangen sind. Und in der richtigen Er- 
kenntniss, dass eine blosse Nachahmung eben nur eine 
geistlose, ein geisttödtendes Experiment sein kann, hat 
derselbe, Hr. Franz Witt, gegenwärtig Domcapell- 
meister in Eichstädt , schon mehrere Kirchenwerke ge- 
schaffen, die ein eigenthilmlicher, echter, wahrer Kirchen- 
stil sind,'ein Weiterbau auf Pales trina, und dennoch 
selbständig. Ihm schliessen sich J. B. Benz, M. 
Ilrosig, C. Greith, Mettenleiter, Oberhoffer 
u. v. A. in würdigster Weise an , soduss wohl endlich 
einmal wieder eine neue Aera der katholischen Kirchen- 
musik zu hoffen ist! Doch, noch eine Persönlichkeit 
muss hier ganz besonders hervorgehoben werden , eine 
Persönlichkeit, die sich überall die Krone des Genies 
errungen; es ist dies Franz Liszt. Er hat nament- 
lich in neuester Zeit einige Kirchenrompositionen ge- 
liefert , die würdig dem Höchsten lind Edelsten an die 
Seite gestellt werden dürfen. Natürlich ist es aber 
bei Liszt, dass er auch dafür neue Formen schuf, 
die aber nm so eher Geltung haben, als sie durchaus 
nicht den Anforderungen einer wahren Kirchenmusik 
widersprechen. Es kann überhaupt dieser nur der 
grösste Vortheil erwachsen, wenn sie die Reformen eines 
Richard Wagner nicht ohne Beachtung an sich 
vorflbergehen lässt ! — 

Möchten diese wenigen und kurzen Andeutungen 


für die Profanmusiker genügen, in der Kirchenmusik 
nicht eine Kunst zu erkennen, an die sie denselben Maass- 
stab wie an die Werke der weltlichen Musik legen 
können, sondern sie nur als einen Theil des 
Cu lt us zu betrachten, der nicht dominiren, sondern sich 
unterwerfen muss ! Und für Kircheneomponisten mögen 
diese Zeilen ein kleiner Wink sein, dass wenigstens viele, 
vielleicht die meisten derselben von nun an mit mehr 
Ernst als bisher an ihre Arbeit gehen , dass sie die 
Kirchenmusik rein um ihrer selbst, nicht um Susser- 
licher Interessen willen pflegen! 


„Das Hhclngold“ von Richard Wagner. 

Versuch einer musikalischen Interpretation des Vorspiels rum 

„Ring des Mbelnngcn“. 

Von Gottlieb Federlein. 

(Fortsetzung.) 

Nachdem Mime seinen Jammer geklagt (A. 124), 
treibt ihn seine Neugierdejui wissen, mit wem er verkehre. 
Loge eröffnet ihm die tröstliche Aussicht, dass sie znr 
Befreiung des Nibelungonheercs gekommen seien. Doch 
kaum vermag Mime sich diesem freudigen Gedanken 
hinzugeben, da schrickt er plötzlich zusammen, denn 
er hört Alberich nahen ; der Ambosrhythmus ertönt 
von den Geigen, in den Bässen steigt ein Thema auf, 
welches uns vergegenwärtigt, wie Alberich die Nibe- 
lungen vor sich hertreibt (A. 124, Z. 4 und 125, Z. 1, 2), 
ein Doppeltriller in Oboen und Clarinetten verkörpert 
unB die bebende Angst Mime's, welcher die Fremdlinge 
warnt und nun ängstlich hin- und herlänft. Plötzlich 
wird diese Unruhe durch feierlichen Ernst gehemmt, 
die Hörner intoniren kräftig das AValhalla-Motiv mit 
den Worten Wotnn's: „Rein harren wir hier“. Sofort 
aber beginnt von Neuem das Toben Alberich’g, der 
eine Schaar Nibelungen mit Schätzen beladen aufwärts 
treibt. Endlich gewahrt Alberich die Fremdlinge : Wotan 
und Loge ; wiederum an Mime lässt er seinen Zorn Ober 
die Eindringlinge ans, indem er ihn mit Geisselliieben 
unter den Haufen Zwerge treibt. Unablässig spornt er 
seine Knechte zur Arbeit an und droht mit dem Grosse 
der Geissei; diesmal jedoch unterstützt ihn die Musik 
mit neuen thematischen Verwebungen, wir hören da? 
Motiv, welches in der ersten Scene das Mühen Alberichs 
charakterisirte, als er nach den Rheintöehtern haschte 
(A. 126, Z. 4, 5), gleichsam als ob sich Alberich jetzt 
entschädigen wollte für jene Plage , als ob die armen 
Zwerge entgelten sollten für jene ihm damals zuge- 
ffigte Schmach. Mit den Worten : „dass ich tiberall 
weile, wo keiner mich wähnt“ lässt er seinen Herrscher- 
ruf ertönen (S. 324, Sp. 1, B. 2), und als die Zwerge 
im Gehorsam zögern, da küsst er den Ring, dessen ge- 
heimer Zauber beim sanften Klange des Reif-Motives 
sieh wirksam zeigt (A. 127), nochmals spricht Alberich 
sein: „Zittre und zage, gezähmtes Heer! rasch gehorcht 
des Ringes Herrn !“ und mit Geheul stieben die Nilte- 
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hingen aus einander, deren Hämmern in den Schachten 
der Unterwelt sich in immer weitere Ferne verliert.*) 
Die ängstliche Hast, mit der Alberich seine Unter- 
gebenen zu stets neuer Arbeit antrieb, hat sich gelegt ; 
nicht die drohende Faust, mit welcher er den Nibelungen 
jeden Augenblick ins Genick fahren möchte , streckt 
Alberich mehr aus, wenn er den Göttern Wotan und 
Loge gegenüberstellt ; im Gefühle seiner Macht, als 
glücklicher Besitzer des Tarnhelms und des Reifes kehrt 
er eine andere Seite hervor — er lässt sich zu eitler 
Prahlerei verleiten, welche der Mephisto Loge benutzt, 
ihm die Schlingen zum eigenen Verderben zu legen. 
Mit Hecht ist Alberich misstrauisch gegen die in Nibel- 
hciin eingedrungenen Götter, und wenn auch Wotan 
versichert, dass sie gekommen seien, sich an den Wun- 
dern zu weiden , die Alberich hier wirke , so zögert 
dieser doch nicht, mit dürren Worten den Göttern zu 
sagen, dass der Neid sie in seine Behausung geführt 
habe (A. 129). Loge versteht, den Alben zu besänftigen, 
er versteht es, durch den Kitzel der Eitelkeit ihm dir 
Zunge zu lösen. 

„Hohen Math verleiht deine Macht, grimmig gross 
wuchs dir die Kraft“ — mit dieser Lobpreisung wird 
der mächtige Nibelung von Loge begrfisst, dessen chro- 
matisches Motiv, abwärts laufend, eine rhythmische 
Vergrösserung erleidet (A. 131, Z. 1 — 3). Der Anhang 
zum Loge-Motiv über mehrere Takte hinweg ist nun 
allerdings so einschmeichelnder Natur, dass er au die 
aufrichtige Freundlichkeit Loge's glauben machen könnte, 
während das in den Bässen auf- und absteigende Thema 
einer Verherrlichung von Alberich's grimmiger Kraft 
gleicht. Dem Horte, der, wie Fagotte und Bassclarinette 
andeuten (A. 131, Z. 4 — 132, Z. 1), von dem nächt- 
lichen Heere ous den Tiefen gehoben wird 
und künftig mächtig sich mehren soll, dem Horte, mit 
welchem er sich die Welt zu eigen machen will, gilt 
des Nibelung» erstes Lied, und im Reif-Motiv gipfelt 
Alberich's frohes Bewusstsein als Besitzer des Hortes 
(A. 133, Z. 4 zu 5). Doch wie .Alberich die Welt- 
herrschaft gewinnen wolle, dies möchte Wotan von ihm 
• erfahren. Nicht sehr erfreulich sind für Walhallas Be- 
herrscher die Enthüllungen Alberich’s; denn er gibt zu 
verstehen , dass er sogar die Götter sich zu Dienern 
machen wolle , und er sagt dies in einem höhnischen, 
übermüthigen Tone, der Wotan’s Ingrimm mehr und 
mehr steigern muss. Als Fricka mit schmeichelnder 
Rede den im Stillen aufkeimenden Wunsch nach des 
Uheingoldes herrlichem Besitz in ihrem Gatten anfachte, 
damals erklang in sanfter Weise von der Violine das 
Freia-Motiv, von den Oboen die lachende Lust der 
RheiDtüchter (vergi. A. 89); denn nach Freia’» Rettung 

*) Sobald Alberich in der Glorie seiner Msrhtciiifahinig als 
Beherrscher Nibclheim» erscheint, treten das Reif-Motiv in seiner 
ganzen Ausdehnung , das Kunen-Motiv über zwei Takle hin und 
das Amhos-Motiv in der Vergräsaerung — also Ursache und 
Wirkung — -in unmittelbarer Folge naeb einander auf. Statt be- 
sonderen Notenbeispiels vergleiche man Auszug S. 147, Z. 4 — 
8. 158, Z. 2. — 8. 160, Z. 3 und 4. 


stund Frirka’s Sinn, unbekümmert um die Klage der 
Rheintöchter, und goldenen Tand lieben überdies ja 
auch Frauen; dieselben Töne umspielen jetzt den Ge- 
sang Alberich’B, wenn er sagt (A. 134, Z. 2): „Die in 
linder Lüfte Wehn da oben ihr lebt, lacht und liebt, 
mit goldener Faust euch, Göttliche, fang ich mir Alle!“ 
aber nicht wie dort spricht traulicher Friede, wonniges 
Beilagen aus ihnen, wie ein unheilvoller Orakelspruch 
dringt diese Wort- und Tonspraclie zu Wotan’s Seele, 
und im Orchester zuckt ein gellendes Wehe empor 
(A. 134, Z. 4). 

Alberich's herrisches Gelfisten lässt ihn noch gräss- 
lichere l’lönc schmieden : er, der Liebcleere, will Keinem 
das Glück der Liebe gönnen, denn alles, was lebt, soll 
ihr entsagen ; gleich einem geisterhaften Schatten fallt 
hier das Entsagungs-Motiv auf diese ernsten Worte, wie 
Grabeston erklingt» aus den Tuben, sogleich aber greift 
die Violine wieder die besänftigende Melodie des Götter- 
verlangens nach goldener Pracht auf, denn „mit Gold 
gekirrt , nach Gold nur sollen sie gieren“ — es folgt 
ein zweiter Wcheruf im Orchester (A. 135, Z. 4). 

Was die Götter in Liebe vereinen, zu genussreichem 
Dasein versammeln sollte, die stolze Burg Walhall«, auch 
sie will Alberich einst noch beherrschen ; mit verachten- 
dem Spotte singt er: „Auf wonnigen Höhn in seligem 
Wehen wiegt ihr euch, den Schwarzalben verachtet ihr 
ewigen Schwelger!“ Stille Wehmuth dringt aus den 
Klängeu der stolzen Walhalla-Melodie, und wenn sie 
ritardando im pianissiino verhallen , leuchtet» da nicht 
wie fahler Dämmerungsschein von dem Ende der seligen 
Götter? „Habt Acht, habt Acht! denn dient ihr Männer 
erst meiner Macht, eure schmucken Frauen eie zwingt 
zur Lust sich der Zwerg“ — mit diesem prahlerischen 
Drohen verscheucht Alberich jene wehmuthsvolle Ahnung, 
wild auflachend vertraut er der bestrickenden Macht 
seines Hortes, der aus stummer Tiefe entsteigt (A. 137, 

Z. 2 — 4). Das Rheingold-Motiv schmettert darein, 
Alberich's Erregtheit hat sich aufs Höchste gesteigert, 
aber auch in Wotans Brust empört sich der tiefbe- 
leidigte Stolz des Gottes, der mit dem Ausruf: „Ver- 
geh , frevelnder Gauch 1“ an dem Spötter die Schärfe 
seiner Speeresspitze versuchen möchte. 

Loge, der in Wotans Heftigkeit Gefahr für das 
Gelingen des Planes erblickt, tritt besänftigend da- 
zwischen: „Wen doch fasste nicht Wunder, erfährt er 
Alberich’s Werk?“(A. 138). Demselben Charakterbild, 
wie dort (A. 131), wo Loge sein Netz um Alberich 
zu ziehen beginnt, begegnen wir hier; der Schelm hat 
bfos die Farbe gewechselt. Vorher hüpfte dos Loge- 
Motiv in den Violinen daher, jetzt ist es den lachen- 
den Oboen, Cfarinetten und der unschuldigen Flöte zu- 
gedacht, das Bassthema stieg dort in halben und Viertel- 
noten ruhig nach abwärts , jetzt verzieren die Violon- 
celle stets die Viertelnote mit einem Triller, an welchem 
»ich auch die erste Geige betheiligt. Auf diese Weise 
hat sirh das Orchestercolorit glänzender gestaltet, auch 
tritt noch das Walhalla-Motiv aphoristisch dazu, von 
Hörnern und Oboen abwechselnd sehr bezeichnend im 
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staocato vorgetragen; höchst ominös aber klingt es, 
wenn drei besondere Oboen und das englische Horn 
den Fanfarenrhythmns ttachäffen, da wo Loge dem 
Alberich anerkennt, dass seiner Allgewalt sogar Mond 
und Sterne, ja die strahlende Sonne dienen müssen 
A. 139, Z. 1). Immer enger umgarnt Loge den Alben : 
jetat gibt er ihm au bedenken, wie er sich vor dem 
Neid der Zwerge au schützen habe. Der Zweifel Loge’* 
an deren willigem Gehorsam lind unerschütterlicher Treue 
gegen ihren Herrn wird durch ein Motiv charaklerisirt, 
welches Bratschen und llorn, sodann Bratschen und 
Violinen alternirend wiedergeben (A. 139, Z. 3 — 4). 
Das Hammer-Motiv nfimlich ist inmitten von zwei ein- 
leitenden Viertelnoten und einem vom Grundton a 
über die Terz hin zur Quinte aufsteigenden Anhang 



jene Viertelnoten aber — vertreten sie nicht die Stelle 
de« Gedankenstriches vor Loge’« Frage? jene« An- 
hfingsel — ist es nicht als Fragezeichen hinter die zweifel- 
hafte, weil erzwungene Ergebenheit der schmiedenden 
Zwerge gestellt ? 

Loge« Kunst liewShrt sich, denn Alberich wird 
red- nnd thatselig, er erzählt von der Wunderkraft de« 
Tarnhelms (Violinen begleiten hier tremolirend im 
Zauber-Motiv), nnd als Loge, der doch viel Seltsames 
gesehen, solche Timten bezweifelt, du 1 risst sich Alberich 
verleiten, die Götter von der Wahrheit seiner Behaup- 
tungen zu überzeugen. Er wandelt sielt nun zuerst in 
eine Riesenschlange, die langsam sich dahinschleppt, 
sich aufbätimt, drohend den Rachen aufsperrt und schwer- 
fällig kriechend wieder verschwindet ; von den Tuben 
erdröhnt der Schauer, welchen diese ungeheuerliche Er- 
scheinung auf Loge und Wotan ansiiben soll (A. 144). 
Loge stellt sielt noch von Furcht ergriffen, selbst dann 
noch, als Alberich in seiner wahren Gestalt wieder zu 
ihm tritt. Rasch aber wird diese schauerliche Stirn 
mutig durch das strahlendste, freundlichste Licht im 
Orchester verscheucht (A. 146, Z. 1 — 8), denn Loge, 
welcher diesem ersten Wunder zwar willig glaubt, reizt 
der Uebernmth, den Nibelung nochmals auf die l'robe 
zu stellen. Alberich gehl wirklich auf den Vorschlag 
Loge’* ein und verwandelt sich in eine winzige Kröte. 
Die Musik ahmt hier ganz bezeichnend die Bewegung 
des Thicrea nach, in kleinen Absätzen hüpft cs von 
der Stelle, uni nach wenig Sprüngen wieder atisziiruhen 
(A. 147, Z. 3 und 4). Den Nibelungen aber in solch 
winziger Gestalt zu bewältigen, das war Loge’s Absicht, 
er hat sie jetzt erreicht; Wotan setzt seinen Fuss auf 
die Kröte, Loge reisst den Tamhelm an sich, knebelt 
Alberich und nun: „Schnell hinauf, dort ist er unser!“ 


Loge ist also der Held, welchem ob des gewonnenen 
Sieges Clarinetten und Flöten lustig trillernd znjnbeln. 
in den Geigen alter stürmt es mit dem Loge-Motiv bei 
gewaltiger Tonsteigerung aufwärts (A. 148, Z. 3, 4'. 
Welche Gedankenwelt ersteht jedoch in Wotan'* Innerstem, 
jetzt da er tlen gefürchteten Nibelung gefesselt vor sich 
stellt? Ein flammender Hoffnungsstrahl tlurehglübt ihn 
— bald darf er den Alles bezwingenden Reif »ein eigen 
nennen ; im gewaltigen fortissimo nehmen daher die 
Violinen, welche eben da« Loge-Motiv zur Höhe ge- 
tragen haben, jetzt dito Reif-Motiv auf (A. 149), führen 
dasselbe im decrescendo zur Tiefe herab, und wie die 
Klänge verschwinden, so mahnen sie an das trugvolle 
Glüek des goldenen Kleinods; denn es muss der Liebe 
entsagen, wer je des Kleinods sieh rühmt. Wie schmerz- 
lichstes Wehe schneidet es ins Herz, wenn die Posannen 
das Entsagungs-Motiv ansehwellen und im dumpfen 
Trauerton attshatichen (A. 149, Z. 3). 

Begleiten wir die Götter auf ihrem Wege mit 
Alberich weiter. Sie kommen an den Schmieden vorbei, 
aus welchen ihnen diu Atnbosschläge entgegenklirren, 
und wenn diese verstummen, bringen die Hörner dasselbe 
Thema, welches während des Ueberganges von der 2. 
znr 3. Scene (S. 323, Sp. 1, Takt 3 ff.) in den Trompeten 
und Posaunen so bedeutungsvoll hervortrat — ein pro- 
phetisches Mene-Tekel dt-nt Gotte und seinen Lieblingen 
(A. 150). Schon geht Wotan der heiligen Notli ent- 
gegen, sie wird ihm zum ersten Male nahe treten, wenn 
er, anf freien Bergeshöhen angelangt, durch die Erschei- 
nung der Riesen an den ernsten Preis gemahnt wird, 
uni welchen er denselben sieh verpflichtet hat. Die 
Bässe markiren in diesem Sinne auch das Ricsen-Motiv 
(A. 151), während in den Blasinstrumenten nach kurzer 
Andeutung der Walhalla Melodie in breiten Accorden 
die traurige .Stimmung durchbricht, welche Wotan hei 
dem Gedanken an tlie seine Freiheit fesselnden Ver- 
träge überwältigt (A.. 151, Z. 2 — 5). Gleichzeitig 
schlängelt sich in den Streichinstrumenten das Loge- 
Motiv als scenische Skizze aufwärts, denn die Verwand- 
lung des Schauplatzes vollzieht sich in umgekehrter 
Weise zur 3. Scene. 

Immer wuchtiger tritt aber das Motiv der Riesen 
auf, jener gewaltthätigcn Mannen, welche Freia ent- 
führten, tun die Götter durch Entbehrung der ewig 
verjüngenden Kost dem Siechthum preiszttgeben ; durch 
Anspielung an da» Dämmer- und Freia-Motiv (A. 152, 
Z. 3 — 6) (letzteres in F moll gegeben) werden wir an 
diesen kläglichen Zustand der zurückgebliebenen Götter 
erinnert. Doch die Rettung i^t nahe, ira fortissimo 
rauscht das Loge-Motiv auf und ab, der gewandt« 
Führer ist endlich mit seinem Gefolge wieder an dem 
Orte angelangt, wo banges Hoffen die Rückkehr Wotan 's 
ersehnt. 

(Fortsetzung folgt-) 
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Kritik. 

K HnpfTer. HarliaroüJMi. Eine Dichtung in einem Aufzuge von 
J. Hein, in Miuilt gesellt. Berlin, Bote und Bock. 

Wir halten es liier mit einer neuen Huldigung zu 
thun, welche die patriotische Muse dem neuen deutschen 
Kaiser zu Küssen legt, ein Festspiel in der Form einer 
scenischen Cantate, wobei der Nachdruck auf das nichts 
musikalische Epitheton zu legen ist. Der Inhalt der 
Dichtung ist folgender: 

Kaiser Barbarossa schläft, wie die Sage ihn uns 
überliefert hat, am Steintische * im Innern des Felsen- 
berges, bewacht von einem Zwerge ; unsichtbare Chor- 
stimmen der ltaben (Sopran und Alt) und der unter- 
irdischen Geister (Tenor und Bass) verkünden in Wechsel- 
Strophen, dass der Kaiser immer noch der Erlösung 
aus der Haft des Nirhtsterbenkönncn» harre. Kriege- 
rische Klänge, welche aus der Ferne erscbullen, locken 
den Zwerg heraus an die Oberfläche der Erde, die 
Geister singen dem Kaiser schlafende Buhe zu und 
dieser sieht nun im Traum die deutsche Geschichte an 
sich vorüberzichen. Seine Traumgestaltcn uns vor- 
ffihrend, erzählt er, wie er selbst an der Spitze des 
deutschen Reiches gestanden, strebend nach Macht und 
Grösse, wie er dann, den Math der Christenheit zum 
Kreuzzuge entflammend, ausgezogen sei zur Wieder- 
gewinnung des heiligen Grabes, zauberische Gestalten 
ziehen ihn in die Wasserfluthcn hinab, aber höhere All- 
gewalten verschlicsscn ihm noch das Grab; die unter- 
irdischen Geister ringen ihn ans dem Arm des Todes 
los und bergen ihn in dem Schoosse des Felsens, und 
eine Stimme verkündet, dass er hier schlafen werde, 
bis ein von Gott gesandter Bitter, in welchem das 
deutsche Beich zu neuem Glanz und Ruhm erstehen 
solle, mit der Wunderblume den Zauber brechend, ihm 
Erlösung bringen werde. Seit Jahrhunderten harrt nnn 
der schlafende und träumende Kaiser vergeblich dieser 
Kunde; aber von der kleinen Burg vom Zollerstamme 
siebt er die Timten ausgehen, welche diese Erlösung 
vorbereiten: der grosse Kurfürst bahnt mit seinen Siegen 
den Weg zum Königthura, des grossen Fricdrich's 
Heldensiege sind die Wiege des jungen zukünftigen 
Deutschlands, auf den Ruf seines Königs erhebt sieh 
das ganze Volk siegreich gegen fremde Tyrannei. Aber 
wieder schwindet die Hoffnung, dass die Erlösungs- 
stundc geschlagen habe ; Eifersucht , eitler Wahn und 
der Zwietracht finsterer Geist trennen wieder, was 
schon verbunden war; es greift ein Heldenkönig zum 
Schwert für Recht und Ehre, und ihm ist es besrhieden, 
auch darf höchste Gut zn erringen. Der Uebermuth 
des Franken bricht Ober Deutschland herein, das Volk 
erhebt sich unter seinem Könige, fest, wie ein Mann, 
jagt den Schwann der Feinde vor sich her, und „Friede!“ 
tönts von Berg und Auen. So weit das Tramn gesicht, 
welches bei den angeführten Höhepur.rten der deutschen 
Geschichte (Barbarossa, 1190. 1675. Friedrich der 
Grosse. 1813. 1866. 1870) in lebenden Bildern dem 
Auge des Zuschauers siehthar vorgeführt wird , wobei 


der Chor (gemischt, ober ohne weitere Angabe seine* 
scenischen Charakters) sich in allgemeinen Aetisserungen 
von lyrischer Beschaffenheit ergeht. Nun aber kommt 
der Zwerg wieder hinzu und weckt den Kaiser mit der 
ersehnten Kunde: „Geendet ist der Gram, es nahen die 
deutschen Siegesheere, der Ritter init der Wunderblume 
steht vor des Berges Thor, Deutschland, neu geciint, 
erstrahlt in frischem Glanz, und laut schallt cs durch 
die Lande: Heil dem Kaiser Wilhelm!“ 

Aus dieser Inhaltsskizze ersehen wir, dass der 
Kern de» Werke* in der patriotischen Tendenz liegt: 
es handelt sich um eine Verherrlichung des Hohen- 
zollcrn-Hatiscs, als des von der Geschichte auserwähl- 
ten Vertreters der Kaiser-Idee, welche die politische 
Entwickelung des deutschen Volkes wie ein rother 
Faden durchzieht; in den unter den Auspicien dieses 
Hauses vollfflhrten militärischen Grossthaten des deut- 
schen Volkes spiegelt sich die vergangene und zukünf- 
tige Herrlichkeit des deutschen Reiche*. Ist schon jedes 
Ilervortreten einer besonderen Tendenz neben der blos 
ästhetischen dem rein künstlerischen Charakter eines 
Werkes mindestens nicht förderlich, so ist dasselbe hei 
der politischen Tendenz entschieden ungünstig. Der 
Patriotismus ist eine nationale Tugend, und in dieser 
ethischen Bedeutung ist derselbe ein unentbehrlicher 
Factor in der Entwickeluiigsgeschichte aller derjenigen 
Völker, welche die Mission der fortschreitenden Geistes- 
eultur in hervorragendem Sinne zu erfüllen haben. Das 
Gefühl der nationalen Zusammengehörigkeit, das Be- 
wusstsein des Einzelnen, mit seinen Empfindungen, An- 
schauungen und Gedanken in dem allgemeinen Wesen 
des Volksganzen zu wurzeln, dieser Patriotismus, welchen 
wir den nationalen nennen möchten, das Ergehniss einer 
stetigen normalen Entwickelung der politischen Ver- 
hältnisse eines Volkes, ist die mitdstrahlende Flamme, 
welche die gesammten geistigen Anlagen des Individuums 
durchglühen, concentriren und zur höchsten Blüthen- 
entlaltung befördern mag; diesen Patriotismus erkennen 
wir auch in den grössten Kunstwerken wieder, denn 
alle grossen Künstler waren sirh ihrer nationalen Auf- 
gabe bewusst. Aber in die stille, friedliche W irksam- 
keit dieses Gefühles brechen einzelne grosse, völkererschfit- 
ternde Ereignisse überwältigend herein , welche zeit- 
weilig alle besonderen Interessen und Bestrebungen mit 
ihrem Gehalte erfüllen und die gesummte vielseitige 
Spannkraft eines Volkes ausschliesslich in der einen, 
der nationalen Richtung zur Thäligkeit drängen. Das 
sind die Zeiten des politischen Patriotismus, der opfer- 
mnthigen Heldenthaten, des fthcrfhrthenden Aufschwunges 
der Empfindling. Durch äussere Thatsnchen hervor- 
gerufen, in seiner Dauer durch die unmittelbare Wir- 
kung dieser Thatsnchen bedingt, drängt dieses specifisch 
patriotische Gefühl auch zu Handlungen von entspre- 
chend äußerlichem Charakter, zumal aber zu jenen ge- 
meinsamen, oft rauschenden Manifestationen, welche, so 
sehr sic auch psychologisch berechtigt sein mögen, doch 
dem Wesen der Verinnerlichung und Beschaulichkeit, 
welche die künstlerische Begeisterung eliarnktcrmren, 
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durchans fremdartig gegenfiberstehen. Wo dieser seiner 
Natur nach mit Notliwendigkeit nach aussen drängende 
Patriotismus die Triebfeder zu künstlerischem Schaffen 
abgibt, da wird das Vorwalten der (politischen) Ten- 
denz vor dem künstlerischen Princip sich kaum ver- 
meiden lassen; nur grosse, genial angelegte Künstler- 
naturen werden auch in solchem Falle ihre Schöpfungen 
in die läuternde Gluth der reinen Kunstbegeisterung 
zu tauchen und mit dem Stempel des unvergänglichen 
Werthes zu kennzeichnen wissen. 

Es ist der — fast selbstverständliche — Schluss- 
stein dieses Gedankenbaues, wenn wir noch hinzufügen, 
dass die Musik, als die innerlichste, von der Aussen- 
welt am augenscheinlichsten abgezogene und abziehende 
Kunst von solchem Ucberfluthen nach aussen strebender 
Empfindungen des politischen Patriotismus aut meisten 
bedrängt wird. So ist es auch mit der Musik zu der 
hier ekizzirten Dichtung: sie ist die bescheidene und 
ergebene Dienerin der patriotischen Tendenz. Sie ist 
in der Hauptsache rein deeorativ und gipfelt in den 
liedmässigen und marschförmigen Sätzen, welche die 
lebenden Bilder illustriren. Mit einzelnen wirkungs- 
vollen dicken Strichen in der Weise der Decoralions- 
malerei werden die Gedanken und lyrischen Ergüsse 
des Dichters musikalisch eingeleitet, begleitet, aus- 
geschmückt, der Grundchurakter ist der des rein Acussor- 
lichen. Der Ton des innern Empfindungslebens wird 
ebeusowenig angeschlagen, als es zu einer Entfaltung 
der spccitisch-tnusikalischen Formen kommt: dazu fehlt 
die ästhetische Grundlage ebenso wie die Veranlassung. 
Die Melodik ist gefällig und fliessend, über nicht tief, 
obwohl sich in einzelnen Zügen eine Anlage zu drama- 
tischer Charakterisirung nicht verkennen lasst. Die 
formelle Anlage ist in der Hauptsache eine zwiefache: 
die erzählenden und betrachtenden Monodien Barba- 
rossas sind reeitativisch-arios gehalten , während die 
Chor- und Instrumentalsatze die einfache Liedform zeigen. 
Diesem Charakter des Aeusscrlich-decorativen entspricht 
auch das Vorherrschen des eindringlichen Marschrhyth- 
mus, wie denn die die Bilder begleitenden Instrumen- 
talsätze fast alle ausdrückliche Märsche sind. Harmonik 
und Modulation sind einfach, klar, correct, aber ohne 
Eigenthümlichkeit. Hier und da jedoch hat es den An- 
schein, als ob der C'omponist sich plötzlich erinnere, 
dass er im Jahre 1870 schreibe und dass er als moder- 
ner C'omponist auch dem uns schon geläufigen ver- 
winkelteren Systeme der Harmonik und Modulation 
Beehnung tragen müsse; an solchcu Stellen ist eine 
offenkundige Anlehnung an Wagner erkennbar, was 
denn freilich bei der Bestimmung des Werkes als eines 
Bosnisch darztislcllcnden nicht besonders verwunderlich 
ist. Hierher gehört ganz besonders die Hauptstelle 
Barbarossas, Seite 31 des Cluvierauszugea, welche die 
Grundidee der Dichtung ausspricht: 

Hier da schlafend fvnigi-baant. 

Bis dir Erlösung kommt zu bringen 

Ein Kitter, der tuu Gott gesandt. 

Hier singt uns der unverfälschte Wolfram an, und auch 


in der Begleitung ist eine Nachbildung der Scene der 
wettkämpfenden Sänger im „Tannhäuser“ unverkennbar. 

Eine eigentümliche Ausnahmsstellung zum Werke 
nimmt die kurze Instrumentaleinleitung ein. Sie ist 
vom musikalischen Standpunctc aus entschieden inter- 
essant und erregt durchaus anders geartete Erwartungen 
hinsichtlich der musikalischen Bedeutung des Werkes, 
als der weitere Verlauf zu erkennen gibt; jedenfalls 
hat dieselbe in uns den Wunsch rege gemacht, dem 
Componisten baldigst auf dem Gebiete des rein künst- 
lerisch-musikalischen Schaffens zu begegnen. 

Zum Schluss können wir zwei kleine Bedenken 
von mehr allgemein ästhetischer als specifiscb musika- 
lischer Bedeutung nicht unterdrücken. Das erste be- 
zieht sich auf die Stimmlage der Partie des Barbarossa: 
der C'omponist hat dafür den Tenor gewählt. Unserer 
Anschauung nach dürfte für die mythische Heldengestalt 
des Kaisers, welche in Trauer um die verloren« Herr- 
lichkeit des deutschen Reiches erstarrt, versteinert ist 
und der Erlösung zur ewigen Grabesruhe entgegen- 
harrt, das musikalische Ausdrucks- Aequivalent weit 
eher in den tiefernsten Klängen der Bassstimme, als in 
den hellen , aufsteigenden der Tenorstimmc zu finden 
sein, von welcher letzteren wir die Vorstellung jugend- 
lich aufstrebender Lebens-, Liebes- und Tliatenlust nicht 
zu trennen vermögen. Aehnlich ist das zweite Be- 
denken: das Sch lall i cd der unterirdischen Geister (S. 17) 
ist dem Männerchor übertragen, was ebensowenig zu 
unseren Vorstellungen von einem würdigen männlichen 
Thun, als zu dem entsprechenden Klangcharakter der 
männlichen Stimmen recht passen will. Da erst weiter- 
hin (S- 29) der gesammte gemischte Chor eingeführt 
wird, so ist nicht recht ersichtlich, warum nicht an dieser 
Stelle der jedenfalls passendere Chor der weiblichen 
Stimmen noch einmal getrennt zur Verwendung kommen 
konnte. A. Macxewtkl. 


Tagesgeschichte. 

Mnsikbrief. Mainz. 

Gestatten Sie mir, im Anschluss an meinen Bericht vom 
3. Januar in No. 3 Ihres hochgeschätzten Blatte« den weiteren 
Verlauf unserer musikalischen Saison zu schildern. 1 £» ist liier 
»ehr schwierig, ein Conccrt zusammenzubringen, seitdem der 
Tbeateraussrbnss unseres (fomeiuderuthes vorwiegend aus Theater* 
gönnern zusammengesetzt ist und es dom Thenlerdirertor I/Arronge 
gestaltet hat, das einzige hier bestehende Orchester jeden Abend, 
wenn auch nur zur Ausfüllung der Z wische u acte von Lustspielen 
und Tragödien, für »ich zu verwenden, und dasselbe erst nach 
langen Quälereien einmal für Mitwirkung in Conoerten xn er- 
ringen ist. Darum fallt der grösste Theil unserer Coneertsaiaon 
in die Zeit nach dem 15. April, als dem Schluss der Theater* 
saison Für den Anfang März, die Zeit unserer deutschen Sieges- 
und Friedensfeste, hatte die Liedertafel ein entsprechendes Con- 
eert vorbereitet, aber kein Orchester war zu haben; um den 
Mitgliedern wenigstens Etwas zu bieten, wurden eiuige kleinere 
Chorstücke eiustudirt und *o am 1. April das zweite Vereins- 
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eoneert xu Stande gebracht ; ein Beethovou'sches Streichquartett 
sollte diuselbe eröffnen, aber nicht einmal die vier Stimmen 
durften in den TbcuterzwiM hi nactcu fehlen, llr. Lux erbeute 
dasselbe in der letzten Minute durch ein Andante religiuso für 
Harmonium und Claricr von Lux, vorgetrugeu von I1H. Lux und 
Romenthal Dann folgten zwei Chore a capella au* dem 15. und 
16. Jahrhuudert: fr Alta Triuita beata“ und „Ave Maria“ von 
Arcadelt für gemischten Chor, mit deren ernster Würde die 
graziöse Au*druek*fülle der „Drei Frühlingslicdcr“ von Lachuer 
für Fraucm-hor mit Ulavb-rbeglcitung einen reizenden Gegensatz 
bildeten. Nach einer «ehr geeigneten Unterbrechung durch die 
„Appussiona'a“ vou Beethoven wurde auch dem Mannerchor Ge- 
legenheit, sieh auszuxeichnen durch den Vortrag eine* ganz neuen 
Werkes von Möhriitg. „Vorbei“ ist der Titel des neuen Chorus 
mit Bariton- und Tenoraolo, und reicher Beifall wurde demselben 
zu Tbeil. Zum Schlüsse erkluug du# herrliche „Spanische Lieder* 
spiel“ von U. Schumauu, ein Cyklus ein- und mehrstimmiger 
Gesänge mit Clavierbegleitung ; die vierstimmigen Gesäuge lies« 
llr. Lux mit grossem Erfolge vou dem Chor vortragen und die 
zahlreichen Soli von den einzelnen Mitgliedern. So wirkungsvoll 
die Nummern dieses Concertos auch waren, so fühlten sich doch 
Viele nicht befriedigt, da sie von der Liedertafel grössere Lei- 
stungen zu hören gewohnt sind. Durum wur der baldige Schluss 
der Theatersaison sehr am Platze, wodurch e# möglich wurde, 
am 23. April dos dritte Vercinseoneert zu Stande zu bringen. 
„Die Kreuzfahrer“ von Gade und Ouvertüre und dritter Theil 
aus „Judos Muccabäus“ von Händel bildeten, nun allerdings post 
festuin, eine schöne musikalische Friedens- und Siegesfeier. Wenn 
auch nicht zu leugnen ist, dass die Werke Gode’» aus der Zeit 
sein os Leipziger Aufenthaltes ein frischer*?» uud originelleres Ge- 
präge tragen, als die spateren Copcnhugciter Productiouen, in 
denen der Compouist sich mit Gewalt an den Geist des heimgo- 
gaiigc neu Freundes Mendelssohn anzu*cblic**cn scheint und da- 
durch mit der Ureigenihümüchkeit auch die Ausdruckskraft ver- 
liert, so muss doch anerkannt werden, das« die „Kreuzfahrer“ viel 
Heizendes uni halten, wie z. B. den Chor der Elfen mit dem Solo 
der Armidc. Dasselbe wurde durch Frl. Johanna Werner vou 
hier vortrefflich durchgeführt; durch Urn. Bauroann von Frank- 
furt und Hrn. Dr. ü. Gussticr von hier wurden auch dio Partien 
de« Kiuald und des Eremiten Peter zu allgemeiner Zufriedenheit 
vorgetrageu. ln dem letzten Theil des „Judas Muccabäus“, in 
welchem llr. Baumanu uud Dr. Keis von hier die Solopartieu 
sangen, erweckten wieder die Eiuzugscböre die allgemeinste Freude, 
und das zum Schluss die weiten Hallen de» Akademiesaales durch- 
bruusonde Hallciujah uus dem „Messias“ gab dem Dankesgefublc 
Aller für die Erhebung Deutschlands aus tiefer Schmach zuin 
höchsten Kulane den freudigsten Ausdruck. So schloss die SaUou 
der Liedertafel 

"Wenden wir uns nun zu dcu Lux "sehen Symphonic-Concerten. 
Im Herbste war die Zeiutimraung den Coucertcn noch sehr un- 
günstig; der Unternehmer wartete daher bis zum Februar und 
gab eine »ehr geeignet« Anrogung durch eine Soiree für Kammer- 
musik am 20. Januar unter Mitwirkung de# mit rauschendem 
Beifall begrüßten Hrn. Grützmacher aus Dresden. Das Conccrt 
bot; 1) Sonate für Pianotorte und Violoueell von L. v. Beethoven 
(Lux und Grützmacher 2; Arie für Tenor aus Mozart’s „Ent- 
führung“ (Hr. Joseph Walther, ein vou Hrn. Lux entdeckter und 
vou Koch in Coin ausgebildeter neuer Tenorist). 3) Variationen 
für zwei Pianuforte von K. Schumann (Lux und Frl. Kalb. 
Schneider, eine ehemalige Schülerin denselben) 4 ) Air und Ga- 
votte für Violoueell vou J. S. Bach (Grützmacher). Auf Hervor- 
ruf spielte derselbe noch eine Tarantcllu von Linducr. 5) Ro- 
manze aus Weber’# „Euryanthe“ (Walther). 6) Conccrt- Variationen 
vou Mendelssohn (Lux und Grützmacher). 

Die Zahl der eigentlichen Syniphouic-Concertc betrug wegen 
der Kürze der Zeit, wegen der Schwierigkeit, das Orchester zu 
gewinnen, und weil auf dem hiesigen Publicum die Ansprüche 
des Krieges in unglaublichem, aber freudig getragenem Mariuse 
lasteten, nur vier an der Stelle von sechs iu früheren Jahren. 
Dieser letztere Umstand erklärt auch den etwa** geringeren Be- 
such der Concerte, der Hrn. Lux leider abermals Opfer uuferlegtc, 
die ihm hoffentlich in den nächste» Julireu vergolten werden. 


Das erste ßymphonic-Concert am 7. Februar bot folgende» 
Programm; 1) Festouverture in C von Beethoven. 2) „Das Mäd- 
chen am Straude“, Seeuc für Sopran mit Orchester von W. 
Freudenberg, gesungen von Frau Freudenberg aus Wiesbaden. 

3) Bildnissaric von Mozart, gesungeu von Hrn. J Walther. 

4) „Das Mädchen vou Kola“ von W. Hill, und „Suleika“ von 
Freudenberg, gesungen vou Frau Freudenherg. 5) Symphonie 
(Cdur) von Franz Schubert Das letztere Werk erregte* beson- 
deres Interesse, denn e« ist gross iu der Idee und in der Arbeit. 
Erat am 28. März wur es möglich, mit dem 2. Symphouie-Coueertc 
hcrvorxutreicn Dasselbe bot: 1) Ouvertüre zum „Sommcrnuchts- 
truuiu“ von Mendelssohn. 2; Hassane aus der „Schöpfung“, ge- 
sungen von llrn. Siehr vom köuigl. Theater zu Wicsbudeu. 
3) „Träumorcieu“ vou lt. Schumann. 4) „Der Mönch“ von Meyer- 
heer, gesungen von Hru. Siehr. 5) Symphonie in Es dur von Mozart. 
Die Ausführung vorzüglich des lctzteu Werkes gereichte dem Or- 
chester und dem Dirigeutcn zu hoher Ehre. Der Bussist llr. Siehr, den 
w ir in diesem Conccrt hörten, hat eine Prachtstimme, vom grossen 
bis zum eingestrichenen f von gleicher Klangfarbe und fast 
gleicher Kraft Noch diesem Concerte musste dar Schluss dar 
T best ersah*) n abgewrurtet werden, Sudans erst am 20. April das 
3. Symphouie-Conccrt »ein andächtiges Publicum versammelte; 
demselben wurde folgendes Programm geboten 1) Ouvertüre xu 
„Anakreon“ von Cherubim. 2) Arie des ßeneschall aus Boieldicu '• 
„Johann von Paris“, gesungen von llrn. Philippi vom köuigl. 
Theater zu Wiesbaden. 3) „Wallenstcin’s 1-agcr“, Tongcuiuldo 
von Jos. Rheinberger. 4) a. „Der Himmel hat ein« Thräna gc- 
weiut“ vou Schumann , b. „Sei mir gegrüßt“ von Schubert, uud 
nach Hervorruf c) „Wie gerne dir zu Füssen“ von Lux, gesungeu 
von Hrn. Philippi- 5) Symphonie niiliiaire von J. Haydn. Iu 
diesem Concerte erregte am meisten Aufsehen dos Tongernälde von 
Rheinberger durch die originelle und ungebundene Behandlung 
der Motive und der Instrument«, die in der Charakteristik soweit 
gebt, dass man uus dem klanglosen Zetern der Bratsche die 
Kupuziucrprudigt heraushört. Die Compositiou von Lux ver- 
dient ihrer gediegenen Arbeit und edleu Motive wegen allgemein 
bekannt zu werden, sie wurde von dem hier noch sehr beliebten 
Kantonisten Philippi prächtig vorgetrageu. Das 4. Symphonie - 
Conccrt aut 2. Mai, dessen Programm Sie in No. 21 mitt heilten, 
gewann durch die Mitwirkung de* Violinisten Wilhvlmj einen er- 
höhten Glanz. 

Wilhelm j ist in seiner Ausbildung so weit gekommen, dass 
mau aufaugt, ihn mit Joachim zu vergleichen, obwohl mau ge- 
wiss bedenken sollte, dass geniale Künstler, welche o» zur V ollcu- 
dung in der Technik, zur höchsten Fülle de# Tones und zu dem 
höchsten Grade der Ausdrucksfubigkeit de# Instrumentes gebracht 
haben, sieh nur noch in Irrationalem, in Unvergleichbarem unter- 
scheiden uud daher eine Vergleichung uirht zulussen; Jeder ist 
eine Erscheinung für sich. Unser Publicum war von den Lei- 
stungen des jungen Meisters geradezu hingerissen und wollte sich 
mit Beifallklatschen und Hervorrufen gar nicht wieder beruhigen. 
AuiU die Ouvertüre zum „Kuthclicn vou Heilbroan“ vou Lux 
erhielt reichen Beifall. Viole Muiuzcr zogen den beiden Künstlern 
nach in unsere Nachbarstadt Frankfurt , wo dieselbe» in der 
deutsch-reformirtctt Kirche am 6. Mai ein geistliches Conccrt 
veranstalteten. 

Eine sehr zu lobende Umwandlung haben die Kuustvereins- 
eoncerte durch den jugendlichen Cupellmeistor Hm. Bejrschlag 
aus Frankfurt erfuhren. Früher ging man in diese Con- 
certe, um mit Musikbegleitung zu plaudern, zu sehen uud gesehen 
zu werden ; denn die vieleu kurzen Stückchen und Lieder for- 
derten nicht zur Aufmerksamkeit, sondern zum Gegentheil auf. 
Im letzten Winter aber verhielt sich da» KunstTereinspublicum 
wie das der Symphonieconcerto ; denn es wurde ihm eino gediegen© 
Geistesnahruug und Gemüthscrfrisehung geboten. Das erste Uoit- 
eert, enthaltend die „11 olden symphonic“ und die „Kgmout“-Musik 
vou Beethoven und als Beethoven-Feier bestimmt, wurde schon 
in No. 3 Ihre» Blattes besprochen. Dio Programme zu den 
übrigen dieser Concerte, von denen das 6. ebenfalls bereit« 
Erwähnung in diesem Blatte fand, boten ausser verschiedenen 
Clavier-, Violin-, Harfe- und Gesangssolos an grosserem Wer- 
ken Schumann'» Clavicrquinlctt und -Quartett, Streichquartett 
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in Cdur und Clavierquartett in Gmoll von Mozart , die Monate 
Op. 47 und da« 1. Ciaviertrio von Beethoven und die Bdur- 
Violöncellsonntp von Mendelssohn. An der Ausführung der betr. 
Co mpositioren betheiligten sich von auswärtigen Künstlern die 
Damen Frl. Thomae und Heerniunu uus Frankfurt» die 11 II. Buths, 
Werrenrath und Mitglieder de* Streichquartettes aus Wiesbaden 
und Concertmeistcr Heermann ans Frankfurt, wahrend Frau Simoii- 
I’omany und die 1111. Beysrhlag, Pupperl, Heinefetter, Frisch und 
Möller Mains angehören. 

Ausser den» lotsten Concerte nach Schluss der Thcater*ai*on 
fand inan in diesen Concertcn kaum eine Bethciligung von 
Mainzer Künstlern, weil dips nicht in die Berechnung des Theater- 
dirertor* passt. Es ist einige Hoffnung auf Besserung für die 
Zukunft vorhandeu, da der seitherige Bürgermeister Schott , der 
Chef der bekannten Vcrlagshundlung, in den letzten Tagen rum 
Präsidenten des Kunstvereins erwählt worden ist und durch 
seinen Einfluss, wenn er solchen mit Energie geltend macht, 
wohl die feindselige Absehlicssung des Theaters gegen alle anderen 
musikalischen Kunstbestrebnngen beseitigen und dadurch einen 
schmerzlich empfundenen Misastand überwinden kann. Gegen- 
über diesen gewichtigen Schwierigkeiten gebührt aber um so 
grössere und wärmere Anerkennung den Dirigenten Fux und 
Beyschlag dafür, dass sie unter solcher Missgunst doch durch so 
gediegene Leistungen das Publicum erfreuten. Dr. P — s. 

Correspondenzen. 

Leipzig. Von den diesjährigen sechs Haupt- (oder besser 
wohl Öffentlichen) Prüfungen am Conserratorium der Musik fand 
die erste am 1. und die letzte am 26. Mai statt. Wir fassen 
uns in Besprechung dirsor künstlerischen Kundgebungen 
kürzer, als ein anderes Musikhlatr, das diesen Prüfungen 
eine (vielleicht in Mangel anderen Stoffe*) leitartikelhafte Wich- 
tigkeit beiznlegen beliebt. Zählen wir zunächst einfach die 
Leistungen auf, so haben wir wie voriges Jahr wieder Solo- 
Klavier-, Violin- und V»oloneell-)Spiel und -Gesang, Ensemble- 
spiel und Compofitionsdarbietungen zu verzeichnen. Als ClavieT- 
,‘pieler führten sieh vor: Hr. G Lohr aus Leieeater (Cismoll- 
Conccrt, 1. Satz, von Ries;, Hr, Jo«. Soul irr aus Frei bürg i. Br. 
(Präludium und Fuge in Amoll von Bach), ßlr. Ed. Goldstein 
aus Odrssa (Esdur-ConcCrt [2. und 8. Satz] von Beethoven), Frl. 
Elisuh. Fhlmann aus Soest (H moll-Capriccio von Mendelssohn), 
Frl Kminy Agthe aus Weimar (G moll-Conccrt [1. Satz] von 
Moscbele*), Hr Jae Xwast ans Dordreeht (Coneert von Sehtimann 
[2. und 8. Salz] und vier eigene Pbantltiestücke) , Frl. Olga 
Klemm ausLeiprigfG moll-Concert [I.Satz] von Mendelssohn), Ilr. 
Man. Jimenez aus Trinidad du Cuba (Fi* moll-Concert [2. und 
8. Satz] von C. Reineike), Frl. Marie Krug au* Leipzig (Cmoll- 
Concert [1. Satz] von Beethoven), Frl Marie Jungbans ans Cassel 
(Cdur Coneert [1. Haiz] von Moznrt), Ilr l.udw Maus uus London 
(E moll-Concert [2. u. 3. Satz] von Chopin), Hr. E.Primosich au* Graz 
(Coneert von Schumann, 2. u. 3 Satz;, Hr P. Klengel uus Leipzig 
(I) moll-Concert (1. Satz] von Mendelssohn), Frl. Marie Lands- 
berg aus Kowno (G moll-Concert [1. Satz] von Mendelssohn), Frl. 
Anna Rilke aus Töplitz (F moll-Concert [2. und 3. Satz] von 
Chopin) und Hr. A. C ampbell Cunuingham aus London (Andante 
«pinato und Polonaise von Chopin). Die Violine fand «olistische 
Vertretung in den HH.W. Luderer aus Detroit (Chaconne von Bach mit 
der von Hrn. Kwast echt künstlerisch uusgrführtcn Mendelssohn’- 
sehen Clavierbegleitmig), Alex. Kummer aus Dresden (Coneert 
von Beethoven, 2 und 3. Satz, und Manmwript- Romanze von J. 
Kwast), Louis Schmidt aus San Francisco (Coneert von Mendels- 
sohn, i. Saiz), Albr. Schultz aus Celle (Coneert von Beethoven, 
1. Satz), Rieh. Sahla aus Graz (5. Coneert von Molique, l.Satz), 
Herrn Hillmunn aus Holdenstedt (Othello-Phantasie von Ernst), 
P. Klengel (Draoll- Coneert (1 Satz] von Spohr), A. Peuly aus 
Kisthinefl (Coneert von Mendelssohn, I. Satz) und R Klenek aus 
Bukarest • Andante und Scherzo von David), während die unter 
trefflicher Leitung stehende Yk>loacellclas*e diesmal nur einen 
Schüler, Hm, Xictnuo Jimenez aus Trinidad de Cuba, mit einer 
Phantasie von Servui* aufwies. Im Sologesang produeirten sieh 
FrL Jenny Karubler aus Leipzig (Arie von Astorga), Hr. Jume* 


Gill aus Paisley (Arien von Haydn und Mendelssohn), Frl. Frieda 
Anton aus Darrastadt (Arie von Haydn}, Jlr. J. Burkhardt aus 
Basel (Arie von Mozart und „Belsazar 44 von Sebumunn), Frl. C. 
Stabei aus Zürich (Kirchenarie von Stradella und Lieder von 
Schubert) und Frl. Emma Engelhardt aus Duderstadt in Hannover 
(Lieder von Schubert und Mozart). Als Aufgaben für Ensemble- 
apiel sind zu nennen : Mozarts Coneert für Violine und Viola 
[2. und 3. Satz] — UH P. Klengel und Oscar Pfllzner aus Froh- 
burg, 4 Lieder ohne Worte vou Mendelssohn, in der Bearbeitung 
für Violine und Piatioforte, in der Violin partie unisono von 
29 Schülern, da* Pianoforte von Hm Kwast gespielt, Violiudaett 
in Dmoll, 2. und 3. Satz, von Spohr — Hll. K. Suhl» und L. Schmidt, 
„Hommage ä Händel“ von Mosi-heles — Frl. Emma Parker 
ans Milford und Frl. M. Wright aus Middlebury und Hummer* 
Septett im Quintettarrangement [2. uud 3. Satz] — Frl. Paul. Meiss- 
ner aus Leipzig und HR. Kummer, Klengel, X. Jimenez und 
Theaterorchestermitglied Storch, sowie die Sehüler-ManuscriptwcTke : 
Streichquartett von C. Gtammamt uus Lübeck — BR. A. Kummer, 
A. Schultz, P. Klengel und X. Jimenez, Ciaviertrio in B dur, 
[3. und 4 Satz] von L. Mita — 11H. Maus, P. Klengel und X. 
Jimenez, Fuge für zwei Clayiere von C. Piutti au* Elgersburg — 
HH. Maas und Kwast und V r iolin sonate von W. de Haan aus 
Rotterdam — HH. W. de llaan und W. Margadatil au* Rotter- 
dam. Letztere Schulprüfsteino sind noch zu ergänzen durch 
folgende Oreheatercompositionen : Ouvertüre zu Andersen'* „Die 
kleine Seejungfrau“ von W. de Haan, Symphoniesatz in 
Fmoll von Ford. Grau au« Cassel , Symphonie in Fdur von C. 
Grammann und Ouvertüre in Gmoll von L. Maas, sowie die oben 
erwähnte Romanze von P. Klengel und die auch bereit» ange- 
führten Clavierttficke von J. Kwast. — Die Uualitüt der ge- 
botenen Leistungen nun anlangend , so w ar allerdiug« nicht zu 
verkennen, da»* einige derselben ohne Nachtheil für da* Ansehen 
der Anstalt zurückgehalten werden konnten, wie andererseits aber 
auch wieder mehrere Eleven hervorragende Proben wohlgcpflegten 
Talentes zeigten. Unsere Ausstellung möchten wir im Besonderen 
auf den Vortrag der ersten Satte der Clavicreoneertc von Mozart 
und Mendelssohn (Gmoll) und die ganz ungenießbare Wieder- 
gabe de* „Stabet in ater“ von Astorga bezogen wissen. Letztere 
Leistung lies* sieh nicht einmal durch Aeagstlichkeit entschuldigen 
und erschien auch nicht im Reflex der übrigen — mit Ausnahme 
des von Hrn. Burkhardt Gebotenem — nur mittelmäßigen Gesangw- 
productioneu annehmbarer. Hrn. Burkhardt’* Gesang stach 
aber nicht nur, wie eben an gedeutet, bedeutend gegen die gesang- 
lieben Kundgebungen seiner Mitschüler ab, wir können ihm sognr 
aus den Prüfungen der letzten Jahre nichts Ebenbürtiges ent- 
gegeuBtellen. Ilr. B. verfügt über eine ganz prächtige, der Aus- 
bildung w irklich werthe Baritonstimme, die nchon jetzt in willigem 
Gebrauch ihre* intelligenten, dramatisch begabten Eigners steht 
und welcher mir noch eine bessere Ausgleichung der Lagen zu 
wünschen ist. — Von den Clnvierspielern wollen wir als die an- 
scheinend vorzüglichsten die HH. Kwast, eine echt künstlerisch 
gestaltete Xutir mit poetisch formendem Vortrag, G oldst ein, 
einen technisch nicht minder fertigen und *eir vorigem Jahre 
auch grosse Fortschritte nach Seite natürlicher Ausdruckweise 
offenbarenden, vollständig coneert fähigen Pianisten, Maas, einen 
seiner Aufgabe mit schönster Corrocihoit und verständiger Auf- 
fassung lösenden Künstler, Sautier, Prim o sich und M. 
Jimenez, sammtlich tüchtige, vom gutem musikalischen Sinn 
unterstützte Technik er, sowie die stellenweise ebenfalls ganz Aus- 
gezeichnetes bietenden Damen Rilke und U h 1 in a n n nennen. 
Die Yioliuelas»cii hatten, wie ans unserer Aufzählung zu ersehen, 
ein ansehnliches Cantingent Tbeilnehmer an diesen Prüfungen 
gestellt. Alle nahmen mehr oder minder dns 1 uleresse für sieh 
in Anspruch, trotz der Einwendung, die mau hei den HH. Schmidt 
und Klenek in Bezug auf die unterstellten etwas noch ru schwie- 
rigen Aufgaben vielleicht machen konnte. Be so mb r* hervorzu- 
beben wären hier die HH. Kummer (trotz de« Einflusses der 
Temperatur auf Saiten und Finger), Sahlu, Klengel (dessen 
vorzügliches Yiolinspiel in Befrucht «eines ebenfalls bestens ge- 
pflegten tom-chÖpferi*chen wie pinn ist isrhen Talentes auszeich- 
nende Erwähnung verdient), Hill manu nnd Pauly (Letztere 
vorzüglich nach Seite der virtuosen Ausbildung). In zuletzt he- 
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zcichneter Beziehung fand der einzige Vertreter de» VioloncelD, 
JIr. X. Jimenez, mit Wiedergabe des Servais’&ckcn Musikun- 
holdes vollauf Gelegenheit, zu glänzen. Erfreute sich das Spiel 
dieses Cu harr schon gelegentlich der vorjährigen Prüfung un- 
eingeschränkter Anerkennung, so wumIc der taUutirte Künstler 
dieselbe durch sein letztes Auftreten sogar noch zu erhöhen, 
denn nicht nur »etue Fertigkeit ist eine »iegesgewiasere, beinahe 
unfehlbare geworden, sondern auch der Ton hat au Ausgibigkoit 
a«id Noblesse bedenteud noch gewonnen. — Wir wenden uns 
schliesslich, nachdem wir vorher noch rühmende Notiz von dem 
Vortrag des Concerte» für Violine und Viola von Mozart, der 
für vorliegenden Zweck nicht recht patwcutl gewählten Mendels- 
sohn »eben Lieder ohne Worte und der Fuge für zwei Flügel von 
Piutti als tüchtigen Knsetnblespieldarbietungen nehmen, zu den 
aufgeführten Schüler com Positionen. Den Reigen erötfuete hier- 
mit oben genannte Ouvertüre des lim. W. de llaa n. Wir fanden 
das Werk nicht einheitlich genug zur Erzielung eines schönen 
üesammteindruckcs gehalten. Das Talent des Um. II. muss sich 
vorerst noch mehr conccntrircn und ubklären ; cs werden dann 
später auch nicht so viele Phrasen, wie jetzt, mit unterlaufen. 
Besser schon hat uns die Yiolinsonato dieses Herrn gefallen; 
wenigstens erschien sic gelungener in der Form, wenn auch der 
gedankliche Inhalt kein bedeutenderer als in der Ouvertüre war. 
Hr. Maas zeigte im Wesentlichen keine neuen Seiten seines 
compositorischcu Talente» gegen voriges Jahr. Ihm ist vor Allem 
mehr geistige Vertiefung und weniger homophone Schreibweise 
zu wünschen. Ansprechendere Gaben, mehr aus dem eigeneu 
Inneren geschöpft, dabei glücklich concipirt in den äusseren Um* 
rissen, waren die Romanze des lim. Klengel und die Phantasie- 
slücke des lim. K was t. Die guten Eigenschaften eben bc regt er 
Stucke fanden sich in, wie uns dünkt, noch gesteigertem Masssc 
iu der Fuge des Urn. Piutti vor. In der Symphonie, wie viel- 
leichi unter den diesmaligen Prüfungscomposiüoneu überhaupt, 
trug iir. Gramraann den Preis davon. Wir gratulircn diesem 
Herrn aufrichtig zu der Weitrrcutwickuluug, die diese Symphonie 
gegenüber ihrer vorjährigen Schwester gewahren lies«- Die ver- 
arbeiteten Motive sind zumeist gut erfunden, iu (einigen Fullen 
(z. B. das erste im ersten Satz und die des Scherzo) sogar nicht 
unbedoutend. Die Instrumentation klang viel saftiger als vorigen 
Frühjahr und formell zeigte die Symphonie mit Ausnahme viel- 
leicht des am Schluss etwas sehr u umlaufenden ersten Suues an- 
gewesene Dimensionen llr. G. wird jetzt, muh Aneignung der 
rein technischen Vorthcilcim Uomponirm und bei seinem sichtlichen 
Compositionstalcnt , leicht »ein besonderes Augenmerk auf Vermei- 
dung ihm zur Zeit noch häutig unterlaufender starker lUmimi- 
eenzeu an Schumann und Wagner lenken können, wozu wir 
ihm in seinem eigenen Interesse raihen möchten. Das eben- 
falls aufgeführtc Quartett diese* Herrn zeigte im Ganzen 
weniger die Vorzüge de» Orchcsterwerke». Der zweite Ver- 
such auf dem Feld« der Symphonie, unternommen von llrn. 
Grau, schien uns insofern verfehlt, als wir diesem 8aiz gegen- 
über fortdauernd iu der Tumtehuug, als horten wir eiuen wohl- 
gemeinten, auf die jüngste Vergangenheit bezüglichen Festmarsch, 
befangen blieben. Als solcher war er nicht ohne Licht und 
Schatten, deren erster«* allerdings auch nicht immer direct vom 
Componisten selbst ansging. — Zu erwähnen bleibt schliesslich 
noch, dass die Uranimamrsche Symphonie und die Ouvertüren von 
ihren Autoren selbst dirigirt und dass die Clavierschüler wiederum 
durch die nicht sehr klangvollen Flügel um Etwas in ihren 
Leistungen beeinträchtigt wurden. — — . 

Cassel, 18. Mai. Du» siebente (letzte) Abonucmcntconcrrt 
des kgl. Thcnterorchteters, welches um 28. v. M, »tattfand, wurde 
mit dcui neuem Kaiser-Marsch von Richard Wagmr eröffnet. 
Hie zweite Nummer de» Programms bcstaud in der Caraline : 
„(> lock lein im Thal“ vou Weber, welche von Frl. Kindt-rmunn 
gesungen wurde, und zeigte diese darin Stimmmittel, welche zwar 
uicbt durch Mächtigkeit imponiren , die aber etwas sehr Wohi- 
thuendea im Klang hüben und gute Bildung erblicken la*«cn. 
Frl. Clemens saug Schubert »ch© Lieder: „Schlummerlied“ und 
„Allmacht“, weun auch nicht mit sehr wohllautender Stimme, 
doch mit correctcm und verständnisvollem Vortrag. Als Solo- 
instrujnent war in diesem Coneert das Yioloucell vertreten, dies- 


mal aber,' was selten Vorkommen mag, wurde das schwierige In- 
strument von einer Dame gespielt. Frl. Lulu Wandemleb aus 
Gotha zeigte mit dem Vortrag eines Conccristüeke» von Lindner 
und eines Larghetto von Mozart eine recht aehtenswertho Fertig- 
keit, im Ganzen saubere Technik, verbunden mit einem eleganteu 
Vortrag; ihr Ton war natürlich sehr zarter Natur. Die Beglei- 
tung des Orchesters war diesmal so discret w ie die und kam die- 
selbe dem zarteu Spiel der Dame gut zu Statten. Eine sehr 
interessante Neuigkeit hot das Coucert in den Walzern : „Liebes- 
lieder“ für vier Siiigatitmncn uud Piaiioforte zu vier Händen von 
Johunnes Brahms, dem Vornehmsten aller Schumann iuniT. Diese 
originellen Com Positionen muss man genauer kennen, um sie 
vollständig würdigen zu können. Leider war di« Ausführung nic ht 
geeignet, den herrlichen Sachen die volle Geltung zu verschaffen: 
der Clavierpnrt trat nicht genug hervor und die vier Siugstinimeti 
waren in ihrem Stärkegrad allzu ungleich. — Den Schluss uud 
die Krone des Abends bildete die 7. Symphonie (Adur) von Beet- 
hoven. Würdiger konnten die Concerte uicht abgeschlossen 
werden, als mit diesem Werke. Wie unerschöpflich reich ist hier 
die Erfindung in ewig neuer Gestaltung, ln der Wiedergabe 
der Symphonie, dir sorgsam vorbereitet w ar, leistete das Orchester 
das Beate, und wurden am Schlüsse derselben Capelltncister und 
Orchester durch Hervorruf uud Applaus geehrt. — Auf der kgl. 
Bühne gastirten in vergangener Woche für das Coloruturfuch: 
Frl. von Terdt' vom Stadt theator in Stettin und Frl. Trcmcl vom 
Stadttheater in Brünn. Für lyrische Tenorpartien : llr. Bollee vom 
Stadttheutrr in Mainz und für da« Fach eiues zweiten Bassisten 
Hr. Gross vom Stadttheatcr in Lübeck. Von den Genannten 
könnt» nur Frl. Trctnel befriedigen Dieselbe besitzt eine helle, 
wohlklingende und überaus geschmeidige Soprans timmc, die durch 
tüchtige Schule trclllirh gebildet ist, soduas sic mit grosser Sicher- 
heit und Zierlichkeit, mit Sauberkeit uud Eleganz, sowie mit |t- 
»chmack vollem Vortrug allen Anforderungen genügt, welche man 
au ein*- Sängerin für den eolorinen Gesang «tollen muss. Ihn; 
Leistuugeu ul» Gräfin Margarethe („Hugenotten“) und „Lucia“ 
w urden mit vielem Beifall aufgeiiommeu. — Am 12. d M fand die 
letzt« diesjährige Wipplinger’scbe Soirle für Kammermusik statt 
und zwar vor einem fast gedrängt vollen Saal. Zum Vortrag 
kamen: Quartett in Ddur von J. iiuydn, Claviertrio vou Franz 
Schubert, Quartett iu Es dur von Beethoven und Lieder mit Piano- 
fortebegleitung, „Der Doppelgänger“ von Schubert und „Jagd- 
lied“ von Mendelssohn. Die l'lavierpartie zu dem Schubert Vheti 
Trio hatte Frl. Bertha Buss »’on hier übernommen und zeigte 
sich dieselbe als durchaus schätzenswerthe Pianistin. War schon 
das bescheidene Auftreten der Dame geeignet, einen wohlthucndeu 
Eindruck zu machen, so musste ihr wfl lcb w Spiel erst recht 
für sie einnehmen. Die technischen Schwierigkeiten überwand 
sic mit grosser künstlerischer Iiuhe; der Vortrag war durchaus 
solid und correct und zeigte von Verständnis« und gebildetem Ge- 
schmack. Das Publicum zollte volle Aufmerksamkeit uud reichen 
Beifall, llr. Dr. Krückl sang die beiden Lieder mit der seiner 
künstlerischen Individualität eigenen Empfindung und poetischen 
Auffassung Schade, dass uns dieser Sänger *o bald mkawn 
will. (Hr. Krückl gebt an das Theater nach Augsburg.) Was die 
Leistungen des Streichquartettes betrifft, so will ich diesmal eine 
genauere Besprechung der einzelnen Vorträge unterlassen, denn 
wo man stets so sichtlich das liebevollste Ei fassen der Aufgabe, 
ein vollständiges Su bhiiieinvcrscnk» u m die Tonwerke gewahrt, 
wie wir es bei diesen XÜMtlern, denen wir diese genussreichen 
Abende zu danken haben, zu sehen gewohnt sind, du erscheint 
ca überflüssig , jede einzelne Leistung von Neuem unter die kri- 
tische l.oupe zu bringen; gelegentlich der letzten Proouetion ist 
nur zu ragen, dass die Ausführenden au dicrem Abende besonders 
gut aufgelegt schienen und da>* ihr« Liiatnngen zu rauschenden 
Beifallstürmen nnd Hervorruf he rausforderten. Mit dieser Soiree 
schloss für diesmal der Cyklus der Concerto, und verdienen die 
BH. ConrertmcuteT Wipplingcr, Sei««, Knoop und Wenzel, welche 
sich um diese schönen Abende «o sehr verdient gemacht, den 
grössten Dank aller Kunstfreunde. A. B. 

Düsseldorf, 20. Mai. Knckdcm unsere Oper in den ersten 
Tagen des vorigen Monates ihr kümmerliches Dasein geendet, 
brachte uns gleich darauf der Allgt meine Musik verein Haydn*» 
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grösstes Tonwerk „Die Schöpfung“. Für die Sopranpartie war 
die Hofopornsängerin Fräulein Louise Kadeckejau* Weimar, für 
den Tenor lir. llofopcrnsüngur Schild ebendaher gewonnen, und 
die Hosspartio Hm. Ad. Schulze aus Hamburg unvertraut. Frl. 
Kadecke sang vortrefflich und glänzte besonders im Duette de» 
3. Theilc« i „llolde Gattin“) im Verein mit Hrn. Schulze, welcher 
da» Publicum durch die Sicherheit und Kleganz seine* Gesänge*, 
sowie die Tonfülle und Gediegenheit seiner Stimme hinriss. 
Weuiger geücl Hr. Schild, und wenn wir auch gern bereit »ind. 
Vieles einer zufälligen Indisposition zuzuschreiben, so las.« sieh 
doch nicht lengnen, dass der Glaube an den gefeierten Namen 
des Sängers, welchen die vorher gegangenen pomphaften An- 
kündigungen erweckt hatten, im Publicum stark erschüttert wurde. 
Er hatte freilich mit seinen schwach scheinenden Stimmmitteln 
neben lim. Schulze einen schweren Stand. Was nun den Chor 
anbctriiTt, so scheint sich der alte Uobelstaml der Mangelhaftig- 
keit des weiblichen Theiles desselben stets zu wiederholen, und 
wir »ind der Meinung, da»6, so lange dio Damen glauben, es sei 
mit dem blossen Mundötfuen genug, es den Bemühungen des 
Hrn. Musikdirector Tausch trotz der guten Schulung des Manner- 
chore» nicht gelinge» wird, die Chore derartiger Werke befrie- 
digend zur Aufführung zu bringen. — Der Bach- Verein führte 
am 2. d. M ausser einer Cantate von J. S. Bach etc. noch Scenen 
aus „Kalanus“ von N. W. Gade in recht gelungener Ausführung 
vor. — Das nach alter Ucbung alljährlich von Hrn. Musikdirektor 
Tausch gegebene Concert fand am 13. d. M. statt. Der Conoert- 
geber spielte da» Ks dur-Coneert von Beethoven mit gewohnter 
Meisterschaft. Außerdem hot er unter Anderem eine Fesiouver- 
ture von Joachim Haff und dio Dithyrambe für Männerchor und 
Orchester von Jul. Ilictz, welch letztere Coinposition recht bei- 
fällig aufgenommen wurde. Das Ganze krönte zum Schluss R- 
Schumann’« herrliche Symphonie in Bdur. Der Kaiser-Marsch 
von K- Wagner, welcher zwei Mal von dem hiesigen städtischen 
Orchester unter Leitung des Capellmeislers Koehner gebracht 
wurde, wollte keinen rechten Anklang Huden. Dom grösseren 
Publicum fehlt da« Verständnis» Wagner’# noch gar sehr, und 
bietet besonders der Kaiser-Marsch in dieser Beziehung dem Zu- 
hörer Schwierigkeiten, abgesehen davon, das* das Werk bei seiner 
grossen Besetzung Uber die Kruftc unserer einfachen städtischen 
Capelle hinausging. G. G. 

London. Die Sucred Harmonie Society brachte am 14. April 
ixt Royal Albert Hall Mendelssohn’» „Klios“ zu Gehör, während 
eben dort am 3. Mai durch denselben Verein Haydn’» „Schöpfung“ 
aufgeführt wurde. Die Musical Union unter J. Ella'# Leitung 
hatte zur Erölfnung ihrer 27. Saison auf dem Programm des 
Concerto* ara 18. April Mozart’« Streichquartett (No. 10), Beet- 
hoven’» Pianofortetrio Op. 70, Ddur, Haydn’» Quartett in Fmoll, 
Ralfs Violin-Cavaiine , Op. 85, Ddur, ausserdem Piauofortesoli 
von Baur, Schubert, Chopin. Ausführende waren dio 1111. Sivori, 
Bernhardt, Bauer etc. Die zweite Matiude derselben Gesellschaft 
am 2. Mai brachte; Quartett Bdur von Beethoven, Pianoforte- 
Quartett Op. 34, Esdur, von C. Reineike, Quintett Op. 87 von 
Mendelssohn, Romanze für Violonccll, Op. 103, von Mendelssohn 
und verschiedene Pianofortesoli. Carl Kcinecke hatte die betreffen- 
den Piauofortepartien übernommen. — In der Philharmonie 
Society kamen am 24 April ausser den Quverturen zu „Lounoro“ 
von Beethoven und „Kienzi“ von R» Wagner eine Uaydu’schc 
und die D mol 1- Symphonie von Spohr, sowie Mendelssohn’* Piano* 
forteconceri in G moll (Frl. Brande«) zur Aufführung. — Im 
Crystal-Pakco-Concert vom 8. April worden u. A. die Ouver- 
türen zu „Prometheus“ von Bectboveu und zu „Taunhäuser“ von 
R. Wagner, sowie die schottische Symphonie von Mendelssohn, 
in deni vom 15. April Chopin’» Pianofurtccoucert in Emoll (lir. 
Dannreuther ) etc. aufgeführt. Da» letzte dieser Wintcrconcertc 
am 22. April bot ausser »Schumann’» Ouvertüre Op. 52 und Beet- 
hoven'* Septett als Novitäten einen Marsch von Joachim und F. 
H. Cowcn’» Ouvertüre zu Schiller’* „Jungfrau von Orleans“. — 
Durch den Oniioricnverein fand atn 13. April die Aufführung 
von Handel’* Oratorium „Israel in Egypten“ statt, während für 
da« Concert am 5. Mat die Messe in Ddur und die Chor-Sym- 
phonie von Beethoven gewählt waren. — Die New Philharmonie 
Coueerto unter Leitung de* Dr. Wyldc wurden um 26. April er- 


öffnet. Dos Programm war ein reichhaltige» , bestehend aus den 
Ouvertüren zu Wagner’» „Der fliegende Holländer“ und ru 
Weber’* „Precioea“, Beethoven’» Cantate „Der glorreiche Aug*n- 
bück“, Schumann« „Zigeunerleben“, Gounod’s Symphonie in 
Esdur, Beethoven’* Pinnoforteeoncert (No. 1) in C dur und Piauo- 
fortesoli von Scnrlatti und Bach, woran *ich als Ausführendt' 
die HH. Halld, Ries n. A. beteiligten. — Die Oper im Dran 
Lanc-Theatre wurde mit Donizetti’* „Lucrezia Borgia“ eröffnet. 
In der Royal Italian Opera trat am 13. April Fr. Csillag au« 
Wien al» Donna Anna in Mozart'» „Don Giovanni“ auf. — Der 
Pianist Hr. Halle verunstaltet unter Mitwirkung von Fr. Norman- 
Neruda acht Concerto und begann damit am 5 Mai. — In der Ver- 
sammlung de» Ausschusses der Mendelssohn-Stiftung zum Zweck 
der Preisvertheilung an einen der Stndirenden der kgl. Musik - 
akudemie wurde unter den Bewerbern Mr. William Shakespeare 
(trotz de» gleichen Namen# kein Verwandter des grosscu Dichters) 
als würdig erkannt und hat derselbe in Folgo dessen freie» 
Studium auf dem Conaervatorium zu Leipzig. Der erste Schüler, 
weichet diese* Stipendium erhielt, war Mr. Arthur Sullivan. — 
Am 29. April wurden im Crystal- Palace mit grossem Beifalle 
„Fair Rosamond“ von Jo». L. Höckel und Kaiser-Marsch von 
Rieh. Wagner aufgeführt. Ausserdem spielt# Fr. Arabella Goddard 
„Don Jnaii“-Phauta*ie von 8. Thalberg. — ln der 2. Musical 
Union spielte Hr. C. Reinecke »ein Nocturne in As, Hi 11 er’« 
„Murcia Giocosa“ und Liszt’a „Ungarische Rhapsodie“ in Adnr. 
In seinem Quartett Op. 34 (Esdur) war Hr. Keinecke von den 
HH. Sivori, v. Waefelghem und Lowerre unterstützt. Ausserdem 
kamen Beethoven’» Streichquartett in Bdur, Op. 18, No. 6 und 
Mendclssohu'« Btreichquintett, Op. 87, zur Aufführung. — Im 
Crystal- Palace hegnnnen am 6 Mai die italienischen Operncon- 
certe unter Betheiligung der Damen Frl. Murska, Frau Trebelli- 
Bettiui ©te. , überhaupt von Mitgliedern der Druny Lane-Geeell- 
schuft. Frau Norman-Neruda hatte die Violinsoli übernommen. 
Im 4. Philharmonischen Concert# , am 8- Mai, brachte die Pia- 
nistin Frau Clauis-Szarvady Schumann'« Pianoforteconcert in Amoli 
zu Gehör. Ferner wurden Händel’» „Concerto grosso“ in G moll, 
Beethoven'* Symphonie in Fdur, Mendelssohn’# Ouvertüre zu 
„Ruy Blas“ «nd Auber’s „Ausstellung*- Marsch“ aufgeführt. Frl. 
Regan und lir. Storkhausen sangen. — Die jährlich wieder- 
kehrende Aufführung von Händel'« Oratorium „Messias“ fand am 
12. Mai statt, während die Sacred Harmonie Society am 17. Mai 
dio Aufführung von Haydn's „Schöpfung“ wiederholte. — Da» 
Concert der Musical Union am 16. Mai brachte Beetboven’s Streich- 
quartett in Ddur, Op. 18, No. 3, Haydn’« Quartett in C (No. 57) 
uml Schubert’* Pianofortetrio in Bdur. Ausser dem Pianisten 
Hrn. A. Jaell betheiliglcn «ich die HH. Sivori, Bernhardt, 
Waefelghem uud Lasse rr# an der Ausführung. — Am 16. Mai 
begann auch unter Directum von Fr. Haydtfe Abrck eine Reihe 
musikalischer Soireen, in welchen die Mitwirkung nur Damen ge- 
stattet und jdder männliche Künstler streng ausgeschlossen ist. 
Die Ausfuhrenden waren dio Sängerinnen H. A breit, de Lys 
Blanche Gottschalk, Calderon, Sanz und Brusa, die Pianistinnen 
Fr). Cnreno uud Frl. Clara Gottschalk, dio Violinistin Frl. J 
Claus, die Yiolonrellisün Frl. r. Katow. 9. 

Lübeck. Wie immer, so verfloss auch die letzte Concert- 
saison, Dank dom bewährten Eifer und der künstlerischen Tüch- 
tigkeit de» C'apellmeister Gottfried Hcrrmunn, in einer die In- 
teressen dor Kunst in hiesiger Stadt fördernden und durchau* 
zufriedenstellenden Weise. Eine summarische Uebcrsicht de« 
Gebotenen mag für da« Gesagte zum Beleg dienen. In den sechs 
Mu»ikvcrcinseoncerten wurden Ouvertüren von Beethoven, Cheru- 
bim (2), Mendelssohn (2), Gade (2), Reineckc und Kietz, ferner 
Mendelssohn’* „Walpurgisnacht“, sowie Symphonien von Beet- 
hoven (No. 4), Haydn, Mozart, Schumann (Cdur), Grarmnunn 
(unter Leitung de* Compo nisten) uud Hermann vorgefübrt. Die 
letztgenannte, „Lebensbilder“ (a) Lebens Erwachen , b) Häus- 
liche» Glück, c) Ländliche Freude, d) Krieg»- uud Sicgosmusik i 
betitelt, sowie ein Frieden»- Marach mit Mannerchor im Trio, 
ebenfalls von Herrmann, fanden eine glänzende Aufnahme. Al« 
Solisten traten n. A. Frl. Braudes (Mendelssohn'» Gmoll- 
Coneert, Weber’* Concertsiück), FrL Clara Hermann au» Sonders- 
hausen (Emoll -Concert von Chopin), Frl. Avc-Lallemunt (Sängerin)» 
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Hr. Grützmacher und Hr. Yiolin virtuos Kammer aus Dresden auf. In 
den ron Capellm. Herrmann veranstalteten Kamtncrmusikconrertcn 
wurden rinwhUgif« Werke von Beethoven (ü. A. Op. 132, Amoll), 
Hotart, lluydn, Schubert (u.A. ein nachgelassener Quartettsat* in 
Cmoll), Mendelssohn und Schumann tu Gehör gebracht. Ausserdem 
»eien noch besonder« hervorgehoben die „Ungarischen Time“ von 
Brahms (für Pianoforte zu 4 Händen), .^Zigeunerleben“ (für ge- 
mischten Chor) vou Schumann, der 13. Psalm für Fraueiichor von 
Kadcrkc und ein Capriccio und ein Phantaj*iestück („Am Meer* 1 ) 
für Violine von Herrmann. Mit Sololeistungen betheiligten 
sich Frau Schmidtgen-Kaslrup aus Hamburg, Frl. Glückffeelig, 
Frl. CI. Herrmann, Hr. Schuir*, Hr. Rakemann (Pintioforte), 
Capellmcistcr Herrmann (Violine) etc. Schliesslich ist noch mehrerer 
Einzclconcerte zu gedenken , nämlich einer Beethoven-Feier, 
welche Marsch zu den „Ruinen von Athen“, die Phantasie Op. 80 
(Hr. Aug. Schultz), die C moll-Sympbonic und die Cdur-Messe 
brachte, ferner einer sehr gelungenen Charfreitagsauffuhrung de« 
„Messias“, eines Violineoneertes von Frau Schmit-Bidd und eine« 
von Organist H. Jimmerthal veranstalteten geistlichen Concerto«. 

Mannheim, 18. Mai. Erlauben Sie mir, Ihnen kurt da« Be- 
merkens wrerthe, was sich auf musikalischem Gebiete in der leisten 
Zeit hier ereignet, mitzuthuilcn. Dem vou Ihnen schon gemel- 
deten Gastspiele de« Ilofopcmsängers v. Bignio von Wien, welcher 
als Toll, Don Carlos in Verdi’* „Ernani“ und zuletzt aU Wolf- 
ram im „Tanuhanser“ auftrat, folgte ein, übrigens durch die 
Zurückberufung der Gastirendcn durch den König von Bayern 
unterbrochener Gastspielcyklus des Frl. Sophie Stehle und de« 
Hrn. Frans Nacbbaur vom Münchener Hoftheater in „Lohengrin“ 
und „Faust und Margarethe“. Am 21. d. findet die Fortsetzung 
dieses Gosammtgastspicls in „Tauuhäuser“ statt, und werden 
hierauf, am 24., die „Meistersinger“ nach »ehr langer Unter- 
brechung wieder einmal und zwar mit Frl. Stehle (Eva), Hrn. 
Nachbaur (Walther^ und voraussichtlich llrn. Betz von Berlin 
al» Han« Sachs aufgeführt werden. Mit dem Letzteren sind Unterhand- 
lungen noch im Werke, hoffentlich wird e» gelingen, denselben 
für die erwähnte Aufführung zu gewinnen. Zwischenhinein hatten 
wir auch den „Fliegenden Holländer“, aber eine sehr schwache 
Aufführung desselben , in welcher die Hauptdarsteller sammt 
den Chören Nichts taugten. Auch der Kaiser- Marsch von B. 
Wagner wurde vom Hoftheaterorchester am 15* d. mit grossem 
Erfolge Hufgeführt ; er musste hei dieser ersten Aufführung sofort 
wiederholt werden und ist auch auf morgen wieder zur Auffüh- 
rung angesetzt. Die letzte Aufführung war äuaserst mangelhaft 
und zeigte »irh, da sie auf dem Biihnonruumc stattfand, von 
wesentlich beeinträchtigter Klangwirkung, ausserdem breitete »ich 
ei na gewisse Verschwommenheit über viele Tbeile der herrlichen 
Conipositiou , unter welchen die prächtigsten einzelnen Stellen 
gar nicht zur Geltung gelangen konnten. Die zweite Aufführung 
wird daher ln deu gewöhnlichen Orchesterraum verlegt und da« 
Werk hoffentlich auch noch »orgsanwr und besser eiustudirt 
werden. Die Besetzung war die gewöhnliche und nicht die, 
welche „ein grosses Festorchester“ voruussetien licsse. Die An- 
regung zur erwähnten Aufführung des Marsches hatte eine solche 
für zwei Oft viere zu acht Händcu, im Musiksoale der Hecker- 
scheu Kunsthandlung, welche der obigen voratigegangen, gegeben. 
Wagner'* Musik hat hier viele Freunde, welchen die allxuhüuflge 
Aufführung schuMlstcr Opern werke, wie sie hier üblich ist, lange 
schon zum Ekel geworden. Die Zufriedenheit, welche das Publi- 
cum durch starken Besuch und riesigen Beifall dem italienischen 
und französischen Kliiig-Klang bezeigt, lässt am besten den ge- 
sunkenen Geschmack erkennen. Unsere Opernleitung Jjhnt Nichts, 
um dem zu steuern , fahrt vielmehr um so liclwMr in dem mühe- 
losen Schlendrian fort, aU sie damit sogar, wie man sieht, den 
Wünschen de« grössten Theil» de» Publicums noch entgegen- 
kommt. Eigenthütnliche Umwälzungen fanden hier vor Kurzem 
statt, die schliesslich wieder zu detn führten, was man zuvor ge- 
habt. Ea beschäftigte sich nämlich eine hei ihrem Erscheinen 
grosse» Aufsehen erregende Broehurc mit den Missständen unserer 
Oper, in welcher deren Leitung gro««e und begründete Vorwürfe 
gern acht wurden , namentlich aber der Nachweis geführt wird, 
dass wir derselben jenen verderbten Geschmack zum grossen 
Tbeile verdanken. Indessen kamen auf verschiedene Weise lange 


schon vorbereitete leidenschaftliche und pöbelhafte Agitationen 
gegen unsere Theaterleitung, das Mannheimer Hofthcatercomitd, 
zum Ausbruche, die von einer gewissen Presse geleitet und ge- 
nährt wurden und allen ehrlichen Gegnern der Theaterleitung 
zur Pflicht machten, »ich nicht dem Verdachte der Gemeinschuft 
mit dieser Art Unzufriedener auazusetzen. So geht e* leider in 
solchen Fällen. Sobald um eine Sache aus dem Streben nach 
Beseitigung von herrschenden Uebelatandcn eine Bewegung ent- 
steht, welche uus reiner Skandalsucht ausgebcutct werden soll, 
sehen die, welche im Ernste mit einer Bewegung da» Beste be- 
zwecken wollten, sieh gezwungen, selbst gegen diejenigen uufzu- 
treten , die sich ihnen au« den genannten Motiven (der Skmndal- 
«uobtl beigescllt So hier. Die Theatcrbchörde entzog sich deu 
die Würde des Instituts su schnöde verletzenden tollen Aus- 
wüchsen, indem sic denmsionirte und nun, im Einverständnisse 
aller Gebildeten,' seitens des Gemeinderätin» zur Zurücknahme 

dieser Demission veranlasst wurde! Unser Opernpersonal 

erlitt verschiedene Veränderungen. An Stolle des im Hamburger 
Thaliathcatcr engagirten Bassisten Hrn. Kögel trat Hr. v. Reden 
vom Augsburger Theater, der lango nicht diejenigen Eigen- 
schaften in sich vereinigt, welche der Andere, trotz mancher 
Schwachen, besaas. Für den gleichfalls nach Hamburg au obige 
Bühne abgehenden lyrischen Tenor Hrn. Schüller ist ein Ersatz 
noch nicht gefunden. Ein Hr. Duzcnsi vom Klagenfurter oder 
sonst einem eia- oder transleithanischen Stadtthcater brachte uns 
al« Lyouel einen schlechten Begriff von dom wunderlichen Ge- 
schmack des dortigen Publicums bei. Hr. Franko vom Züricher 
Stadttheater, der drei Mal in „Stradclla“ (Titelrolle), „Don Juan“ 
(Octavio) und „Weiwe Dame“ (George Brown) auftrat, hat die 
meiste Aussicht, engagixt zu werden. Im Soubrottenwechsel ge- 
wannen wir für eine vielvmprecrhendc Anfängerin, Frl. Hucke, 
welche in München engagirt wurde, Frl. Kiesling vom Aug«- 
burgor Stadttheater. Diese Dame verfügt über ©ine leidlich geniess- 
bare, mau könnt© sagen, aufdringliche Stimme, zeigt sich aber 
sonst routinirt. W. H. 

München, 23. Mai. Gestern kündigte ein riesiger Concert- 
zettel der August Koch’schcn Capelle de* llötel und Cafe National 
zur Geburtstagsfeier des Meister» Richard Wagner dos hier noch 
nie dagewesene musikalische Ereignis» eine» atuuchlicss liehen 
„Wagnor-Abends“ an, wobei man denn sehr gespannt war, wie 
sich die Thoilnahme des grösseren Publicums zu dieser Feier 
verhalten würde. — Wie der Coocertgeber erwartet, war der 
Andrang ein ungeheurer ; ja schon Stunden lang vor Beginn dos 
Concertos waren dio weiten Räume de* Cafe National bi» auf den 
letzten Stehwinkel in Bc»chlug genommen und Hunderte mussten 
wegen Ccbcrfüllung der Localiuton entweder in den Gartenan- 
lagen mit Unterkunft vorliob nehmen oder wieder den Heimwog 
amreten. — Da» Programm, welche* au» neun Piecen bestand, 
bildete eine Art Chronologie der Werke It. Wagner’» von „Ricnzi“ 
angefangen bi» zur t , Walküre“ und enthielt al« Hauptnummer 
den nun inncrhulh mehrerer Wochen zum 16. Male wiederholten 
Kai*er-Mur»ch und als Novität den „Walkürenritt“, welche 
beiden Nummern mit dem Vorspiel zu „Lobengrin“ stürmisch 
zur Wiederholung verlangt wurden. — Als nach dem Kaiser- 
Marsch — dessen Schlusshymue hier jedesmal von dem Gcsummt- 
publicum mitgesungen wird — dio vor der Orcbeateratrade auf- 
gestellte sprechend ähnliche grosse Büste Richard Wagner*» von 
Professor Zumbusch, von dem Dirigenten, unter glänzender Be- 
leuchtung derselben, bekränzt wurde, da wollte der Jubel kein 
Ende nehmen, und stürmische Hurrnhs erschollen zum Preis« des 
Dichtcrcomponisten. — So erseheint in der That durch da» 
wiedergeweokte deutsche Bewusstsein — wie in *o vielen anderen 
Dingen — betreffs der Kunstanschauungcu bei dem Volke gottlob 
auch die Anerkennung seiner grossen Zeitgenossen eingekehrt. 

Concertnm&chflii» 

Amsterdam. 6. Ücffentlicbc Aufführung des Yereius „Ex- 
celsior“: „Jesu« meine Freude“ Choral von Bach, Arie au« 
„Josun“ von Händel, „Hör mein Bitten“ Hymne von Mendels- 
sohn, Fragmente aus dem Oratorium „Dio Auferstehung“ von U. 
A. Hcinze. 
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Carlsbad. Die Curcapelle brachte in ihren letzten Concerten an 
Novitäten : Beeihoven-Ouverture toi» Litten, „Aladin“-Ouverture 
von Hornemann, Ouvertüre zu „Hunyadi Laslö“ von Erkel, 
Vorspiel zur „Loreley“ von Bruch, Serenade von Waerat etc. 

C&rUruhe. 4. Kammermusik-Soiree: G dur-Sextett von 

J. Brahms, Viuloncellsouate öp. 58 von Mendelssohn, Va- 
riationen über ein Thema von Schumann und ,, Ungarische Tanze'* 
für Pianofortc zu vier liimden von Brahms, vorgetragen vom 
Compouisten uud Hofcapellmeister Hrn. Levi. — 4- Concert (Sie- 
ges- und Friedenafcier) des Cäcilienvereins am 15. Mai; ßieges- 
hjrmne für arhtstitnmigeu Doppelchor mit Orchester von H. 
Oieh ne, Chore au* „Paulus 44 u»»d „Lobgesaiig“ von Mendels- 
sohu, „Barbarossa’» Erlösung' 4 , Festgedicht von Ed. Nirklt» mit 
Chören von Weber und Handel als verbindender Musik, „Ger- 
mania, wie stehst du jetzt »m Glanze du", für Bussaolo und Chor 
von Beethoveu, Jubelouverture uud Festlied von Weber, Sie- 
gesmarseh aus „König Stephan* 4 von Beethoven, „Mirjam's Sie- 
gesgesang“ von Schubert, „Halleluja 4 *, Chor von Handel. — 
Ausführung wie Erfolg werden als in jeder Beziehung gelungen 
geschildert, dos Ganze, ah „eine nationale, enthusiastisch auf- 
genommonc Kundgebung“, deren „Wirkung unvergesslich bleiben 
wird 4 *, bezeichnet. 

Chemnitz. Richard Wagner- Concert mm 12. Mai unter 
Leitung des Musikdirektor Müller : Ouvertüren zu „Rienzi“, „Flie- 
gender Holländer 44 und „Tannhäuser“, Vorspiele zu „Lohengrin“, 
„Tristan und Isolde“ uud den „Meistersingern“, Chor der Jün- 
ger und der Engel aus dem „Licbesmahl der Apostel“. 

Eisenach. Am 22. Mai zum Besten der Carl-Alexander 
Carl-August-Stiftung vom Musikverein unter Mirwirkung der 
Sängerin Frl. Staffln aus Strnoaburg und der HH. von Milde 
und Thieme nus Weimar veranstaltetes Concert: Lieder von Schu- 
mann, Kirchner, Schubert, Rubinstein und Hiller, Ge- 
»angfcducttc von Lassen („Trennung“), P. Corneliu » („Liebea- 
probe“, „Ein Wort der l.iebe“), Mendelssohn und Schumann, 
„Die Maikönigin“, Pastorale für Chor und Soli von W. 8t» 
Ben net. — Der Ausführung sowohl der Lieder und Duette, 
sowie der Chöre (unter Hrn. Thureau’s I.eitung) wird das Beste 
nach getagt; das Programm an und für sich bietet in anerkeunens- 
werther Weise des Neuen viel. 

Farmington (Connecticut). Abschieds- Soirde und -Matinee 
(am 11. und 12. Mai) der Pianistin Frl. Anna Mehlig mit Clavicr- 
werken von Bach (Präludium und Fuge in Gmoll und in 
A moll), Beethoven (Sonnten Op. 27, No. 2, und Op. 57), Chopin, 
Liszt (Faust- Walzer, Soirde de Vienne), Schumann (Phantasie- 
stlicko), Tausig (Soirde de Vienne) etc. 

Innsbruck. Am 23. Mai „Ausserordentliches“ Concert des 
Musikvereins unter Hrn. Nagiller’s Leitung mit Huydn's „Jahres- 
zeiten“. 

Magdeburg. Musikmheiid des Tonkünstlerverems am 17. Mai: 
Streichquartette von Jlnydn (Gdur) und Mozart (Adur), zwei 
Romanzen für Violine mit Piauofurte von H. Wuerst, I.ieder 
von Litolff, Rebling („Stromes Ruhe“, mit Violoncellhegieituug), 
Mendelssohn und Volk mann („Die Nachtigall“). 

Merseburg. 17. Vocal- und Orgelconcert im Dom unter 
Mitwirkung des Kassier '»eben Gesangvereines aus Halle und der 
Orgelvirtuosen HD. H. Ritter aus Magdeburg und Winter aus 
Gera: Chöre von A. Gabrieii, Palcstrina, A. Lotti, J. Eccard, 
Bortniansky und Mendelssohn, Quartette von C. Reinecke und 
Mendelssohn, Duetten von G. Clan und Ilnudel, Orgelsoli von 
Frestobaldi, G. A. Bitter und D- II. Engel. 

OlmÜtZ. 9(5. Concert de» Musikvereins mit Esdur-Sym- 
phonie von Mozart und „Der Rose Pilgerfahrt“ von Schumann. 

Sondershausen. I. Concert im Loh: „Friedeusfeier“-Fe»t- 
ouverture von Keineckc, Kaiser-Marsch von Wagner. Prälu- 
dium für Violine von Bach, orehestrirt von Stör, Ouvertüre zu 
„Prinzessin Ilse“ von M. Erdraan nsdörfer, „Im Walde“, Sym- 
phonie von J. Raff. 

£0* Die Einsendung bemerkciißwerther Conccrtprogramnie 
zum Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Coneertumschau 
ist uns stets willkommen. D Red. 


Engagement» und Gastspiele. 

Berlin. Frl. Berger au» Linz beendete ihr Gastspiel izn 
hiesigen Opernhaus© um 28. Mai als Gabriele iin „Nuchtlager 
vou Granada.“ Der Baritouist Hr. Schmidt aus Leipzig, der 
kürzlich als Gast hier auftrat, gehört nun bereits dem Hofopcrn- 
verbaude an Im Kroll-Theater debutirte am 25. Mai Frl. Kauf- 
mann aus Düsseldorf als Norraa. — Breslau. Frl. Miia Boe- 
der gab am 21. Mai die Rosine im „Barbier von Sevilla“ als 
Abschiedsrolle. In derselben Oper debutirte Hr. Milder vom 
Stadttheater zu Nürnberg als Graf Almaviva. Am 23- Mai er- 
öffnete der königl. preusa. Kammersänger Hr. Th. Wachtel 
*en. als Chupelou im hiesigen Stadtlheater ciu Gastspiel, welche» 
er am 25. als Kaoul fortsetzte. An demselben Abend gab Frl. 
Löscher ihre dritte hiesige Gastrolle. — Frankfurt a. M. Am 
24. Mai („Tun »i ha User“) begann Hr. Carl Hill aus Schwerin 
uls Wolfram sein Gastspiel im Stadttheater. Frl. Puumgartner 
gab in genannter Oper die Elisabeth Im Thalia-Theater fuhrt 
Frl. A r n au au» Hamburg ihre Darstellungen weiter. — Hannover. 
Fernere Gastrollen des Frln. Irma vonTerrfe waren am 23. Mai 
die Isahella in „Robert der Teufel“ und am 27. die Susanne in 
„Figaro’.» Hochzeit“. — Magdeburg. Die Herren Pfeiffer und 
Wachtel jun. setzen ihre hiesigen Gastdarstcllu eigen noch fort. 
— Mannheim. Dan Gastspiel des Frl. Stehle und de» Hrn. 
Nachbaur im hiesigen lloftheater erreichte leider schon am 
24. Mui i „Meistersinger“) seinen Abschluss Neben den genann- 
ten Beiden wirkte in den „Meistersingern“ noch II r. von Mild« 
aus Weimar mit. — Prag. Hr. Betz au» Berlin beschloss am 
23. Mai als Fliegender Holländer »eine Darstellungen im deut- 
schen Landestheater. — Stuttgart. Am 21. und 25. Mai trat 
im Huftheater Frau Friederike Grün als Elisabeth im „Tann- 
bäuser“ und als Norma gastirend auf. — Wien Im Hofopern- 
theater gastiren noch die Herren Sontheim und Adams- 
Frau Wiltist von ihrer Gastspielreise (Bremen und Riga) 
hierher zurück gekehrt. Im Theater an der Wien wird Impre- 
sario P^olli'ni auf der Durchreise von Pest nach Baden-Baden am 
1. und 2. Juni noch zwei Vorstellungen geben. 

Kirchenmusik. 

Leipzig, a) Thomaskirche am 27. Mai: 1) „Komm beilger 
Geist“ von Hauptmann. 2) „Lobet den Harn* von Bach 
Am 29. Mai: „Kyrie,“ „Gloria“ und „Sanctus“ von Cherubin i. 
b) Nicolaikirche am 28. Mai „Jehovuh’s ist die Erde 44 , Chor von 
Fr. Schneider. — Carlsruhe. Schlosskirche am 18. Mai: 

1) Satze aus dem 84. Psalm von Hauptmann 2) „Heilig, heilig 
ist Gott der Herr“ von Spohr. Am 20. Mai: 1) „Aus meine» 
Herzen» Grunde“ von H (rieh ne. 2) „Du hast mit deiner Lieb 
erfüllet“ von Joh Eccard. - Chemnitz a) St. Johanniskirche 
am 28. Mai : Recitativ und Chor au» den „Festzeiten“ von C. 
Löwe. Am 29. Mai: „Lauda unima mea Dominum“, Chor a 
capclla von Hauptmann. — - b) Sf. Jacohikirche am 28- Mai: 
„Lauda animn mea Dominum“, Chor a capella von Haupt- 
mann. Am 29. Mai: Recitativ und Chor au* den „Festzeiten“ 
von C- Löwe. — Dresden. Neustadtkirche am 29. Mai: „Singt 
Jesu Dank“, Cantate von A. Bergt. — Weimar. Stndtkirehe 
um 28. Mai: Soli und Chöre au* dem Oratorium „Paulus“ von 
Mendelssohn Am 29. Mai: Arie (für Bariton mit Orgelbe- 
gleitutig) au» „Paulus.“ von Mendelssohn. — Zweibrucken. 
Pfingstfest 1) „HerrGott, dich loben wir“ von Friedr. S i 1 c h er. 

2) „Schaff© in mir, Gott, ein reines Herz“ von Gustav Flügel 
8) „0 komm du Geist der Wahrheit“ von J, H- Lützel. 
4) „Jauchzet dem Herrn, alle Welt“ von Mendelssohn. 5) Abend- 
mahlsgesänge von Pnlestrina, Pratorius, Borlniansky 
und Mozart. 

Opernflberslcht. 

(Vom 21. bis 2ti. Mai.) 

Leipzig. Siadtth. :22. Freischütz. — Berlin. Königl. Opernhaus: 

22. Tannhatwcr; 24. Barbier von Sevilla. Kroll'» Th.: 21. Znmpa . 

23. Jüdin; 25 Norraa. Rlunionth.:.2L, 23., 25. u 26. Lohen- 
g«lb (Supp£). Walhalla- Volksth.: 21. Schöne Galathea; 25. Barbier 
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von Savilla. Friedrich- Wüte 1ms tädt. Th 21., 22., 24. u. 25. 

Lobengelb. — Breslau Stadtth. . 21. Kurbier von Sevilla; 22. 
Waffenschmied ; 23. Postillon von Lonjumeau; 25. Hugenotten. 
Lobe-Th : 21. Schöne Helena; 23. Pariser Leben; 25. Schöne 
Gaistbea; 26. Klaubart. Soiiunerth. ira Wintergarten: 24. Ver- 
lobung bei der Laterne; 25. llanni weint, ilunsi lacht; 26 
Schone Helena. — Dresden Köuigl. llofth. 21. Templer und 
Jüdin; 23. Czaar und Zimnionnann ; 26. Puritaner. — Frank- 
furt a. M. Stadtth.; 21. u. 25. Die Geaandtin (Auber); 24. Tann- 
hüuser. Thaliu-Th. . 21. Grossherxogin von Gerolatein ; 22- Zehn 
Mulchen und keil» Mann; 23. Schöne Helena; 25. Blaubart. — 
Hannover. Konigl. llofth.: 23. Iphigenie auf Taurit; 25, Holten 
der Teufel. Magdeburg. Stadtth.: 21 Postillon von Lonjumeau; 
2*. Nachtlager von Granada; 25. Afrikanern; 26. Alessandro 
Stradella. — Mannheim. Grussherzogl. Hof- und Nationalth. : 21. 
Tannhäu*er ; 24. Meistersinger. — ; Prag. Deutliche« Landcsth.: 
23 Fliegender Holländer; 24. Ke Fra; Meisterin I, Suppe); 26. 
Meistersinger. Neustädter Th.: 21. Prinzessin von Trebixonde. 
Letai divadlo: 21. Banditd. Kovomeaukd divadlo: 24. Fau*t a 
Market«; 26. La Traviata. — Stuttgart Königl. llofth. 21. 
Tamthäuser; 23. Uegimentmochtcr ; 2ö. Norm». — Wien K. k. 
Hofuperuth. : 21. Jüdin; 28. Prophet; 24. Afrik.nerin; 25. Mjukon- 
b«ll (Verdi). C»rl-Th: 21., 25. u. 26. Prinimiii *on Trebilundr. 

Aufgefflhrte Novitäten. 

Abert (J. J.), Deutscher Triumphgesang für Soli, Chor und 
Orchester. (Stuttgart, Schillertest.) 

Ben not (W. St.), „Die Maikönigi» 41 Pastorale für Soli und 
Chor. (Eisenach, Concert de» Musik verein« ) 

Brahms fj.), Sextett in G dur. (Carlsruhe, 4. Karmnermusik- 
soiröe.) 

— ■ — Variationen über ein Thema von Schumann für Pianoforte 
zu vier Händen. (Eben dasei bat.) 

Clavierquartctt in A dur. (Schwerin, 4. Kammermusik.) 

Erdman imdörfer (M.), Ouvertüre zu „Prinzessin Ilze". (8on- 
derahnusen, 1. J^ihroncert. ) 

Pliast (/.), Siegespsalm für Mannerchor mit Instrumentalbe- 
gleitung (Stuttgart, Schillertest.) 

6 ich ne (H.), Siegetuymue für Doppelchor mit Orchester. (Carla- 
rohe, 4. Concert des Cäcilienverein*.) 

Heime (O. A.), Fragmente aus dem Oratorium „Die Auf* 
er*tehuug“. (Amsterdam, 6. Concert des „Exeelsior 44 .) 
Lassen (E.), Beethovcn-Ouverture. (Carisbad, Curconcert.) 
Liaxt (F.), Beethoven-Cantate. (Gotha, Concert des Musik- 
vereina.) 

Raff (J.), „Im Walde 44 , Symphonie. (Sondershausen , 1. Loh- 
conoert) 

ßvendsen (J. 8.), Streichquartett in Amoll. (Boston, Quartett- 
matiude der Hü. Gehr Listemann.) 

Eigner (B-), Vorspiel zu „Tristan und Isolde“. (Chemnitz, 
R. Waguer-Concert des Hrn. Müller.) 

Vorspiel zu den „Meistersingern“. (Ebendaselbst.) 

„Walkürenritt“. ‘München, Festconcert de« Hrn. Koch.) 

Kaiser-Marsch. (Sondershausen, 1. I.ohconcert. Kaisers- 
lautern, Eröffnungsconeert des Neuen Cäcilienvereins. Marien- 
burg, Concert im Remter.) 

Wuorat (R.), Romanzen für Violine mit Pianoforte. (Magdeburg, 
Muzikabend des Tonküustlerveroius.) 

— — Serenade für Streichorchester. (Carisbad, Curconcert.) 

Journalschan. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 21. Be- 
urteilung von C. B. Biachoff.« Geistlichem Abendlied, Op. 16 — 
Berichte. 

Cacilia (Luxemburg) No. 5. Liturgischer Gesang. — 
Literatur. 

Echo No. 21. Aus dom Leben und der Correspondenz von 
Franz Hauser. (Abdruck aus der „N. fr. Pr. M ) — Auber. — 
Kqnstnaehrichten. — Beilage: Vom Musiknotendruck. - Berichte 
und Notizen. 


Euterpe No. 4. Beitrag zur Beantwortung der Frager 
Sind Melodien von J. S. Bach im evangelischen Gemcindegesaug 
heimisch geworden r Von J. Zahn. Betrachtungen und Studien 
über Musik und Kunst Von L. Nitzsehe. — Anzeigen und Be- 
urtbciluugen. — * Nachrichten. 

Neue Berliner M usi k zeit u ng No. 2L Der russische 
MusiWbriftsteller und Componist Alex. Sdrow. Skizze wissen- 
schaftlich-künstlerischen Lebens aus 8t. Petersburg von W. 
von Lenz. — D. E. F. Auber. — Berichte und Notizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 22. Oesterreichs 
Zukunft in der Kunst. Von Ludw, Nobl. — Besprechung von 
Liedes- Weihe, Op. 32, von Th. Berthold. — Berichte und No- 
tizen. 


Vermischte Mitthellnngen and Notizen. 

♦ Den Lesern des Artikels „Erlkönig“ im letzten Quar- 
tal des vor. J. unsere« Blattes werden gewiss auch die Notizen, 
welche uns ein Brief au* Zeitz über Geburt*- und Sterbetag d«s 
in jenen Nummern erwähnten Cotnponistrn Gottlob Bach- 
mann gibt, von Interesse sein. Demnach ist derselbe am 26. Mir* 

1763 geboren und am 10. April 1840 gestorben. Sein Grab kennt 
aber Niemand mehr, keine freundliche Hand pflegte die Ruhe- 
stätte des „unholden, barschen und tollen Gesellen“. 

♦ Vom 24. hi* 28. Juni Bildet in New-York das zwölfte 
Allgemeine Sängerfest des Nordöstlichen Sänger- 
bundes statt. Die musikalische Leitung des Feste« hat Agricol 
Psuer übernommen. 

♦ Der bekannte Thea («trage nt C. A. Sachse in Wien fordert zu 
Liebesgaben für die Frau des jetzt als unheilbar und blödsinnig 
aus der Irrenanstalt entlassenen früheren Opernsängers Stieg clo 
auf. Dieselbe habe ausser vier Kindern nun auch noch ihren 
Mauu zu erhalten, bewohne aber bereits au* Armuth „in einem 
Dorfe bei München ä la Ubryck einen Stall, den mau ihr au« 

Mitleid eilige räumt“ hübe Die nur au Collegen de* unglück- 
lichen Stiegele gerichtete Bitte dos Hrn. Sachse dürfte bei solcher 
Sachlage vielleicht doch ein weitere* Echo finden. 

♦ Die sogen. Lohe o nee rte in Sonde rshansen haben am 
28. Mai mit einem recht anerkennen» wert bei» Programm ihren 
diesjährigen Anfang genommen. 

♦ Die Hopffer '«ehe Oper „Frithjof 4 , welche mit ihrer ersten 
Aufführung iu Berlin da« Interesse der Presse und des Publi- 
cum* für ihre Autoren in nicht gewöhnlichem Grade erregte, hat 
sichere Aussicht auf baldige Vorführungen in Dresden und 
Breslau. 

♦ Das deutsche Opernu nteru ehmen in Rotterdam 
ist auch für nächsten Winter gesichert. Das technische Comitd 
hat dem Tenoristen Hrn. Grimminger die artistische Leitung 
angetragen. 

♦ Die grossherz. bad. Hofopcrnsangerin Frl. Murjabn 
beabsichtigt ihre ruhmvolle Künstlerlaufbahn mit demnächst er- 
folgendem Eintritt in den Stand der Ehe zu verlassen. 

♦ Die «ächz. Höfaperusängerin Frl. Emmy Zimmer mauu 
ist als Gast für da» Covcntgarden-Theaier in London auf die 
nächsten fünf Jahre bei einer monatlichen (vage von beiuahe 
5000 Thlr. engagirt worden. Die Dame ist auf die fiir dieses 
Gastspiel vom Unterhändler Hrn. UUrnan angestrebte Namens- 
änderung nicht eingegangen. 

♦ Alfred Jaell eonccrtirt gegenwärtig mit vielem Erfolg 
in London. 

♦ Musikdirector Gun gl eoncertirte mit seiner Capelle die- 
ser Tage eiuige Male in Magdeburg. 

Gestorben. In Berlin starb a:t» 21 Mai der hauptsächlich 
durch seine Tänze weiter bekannt gewordene Componist Albert 
Leutner im Alter von 56 Jahren — In München starb am 
27. Mai der penaionirte Hoftheator-lntendanzrath Wilh. Schmitt. 
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— In Bern ging am 9. Mai der Mu»ikdirector und Organist 
G. A. Thiele heim, ein «ich wahrend circa dreißigjähriger, auch 
erfolgreicher muftikpädagogUchcr Wirksamkeit vielfach um dus 
Musikleben daselbst verdient gemacht habender Künstler an- 
spruchslosen, liebenswürdigen Charakters.— Ein trauriges Schick- 
sal hat die Familie Bausch in Leipzig betroffen. Nachdem vor 
kurser Zeit erat der Sohn und würdige Nachfolger in de« 
Vaters Kunst verschied, ist nun auch am 26. Mai der altbe- 


kannte Bogen- und StreichinstruTnentemacher Ludw. Bausch 
son. noch gestorben. 

unikal im- und Büchermarkt. 

Eingctrofm : J. P. Gotthard, Messe in Fdur für 8oli, 
Chor und Orchester, Op. 66. — C. G. P. Gradener, „Der 
arme Peter“ und „Lied des Gefangenen“ (von Heine) für sechs- 
nnd füufstimmigen weiblichen Chor, Op. 39. 


Kritischer 

Theodor Drath. „Salvum fac Regem et Imporatorcm“. Festgesang 
mit lateinischem und deutschem Texte für Schulen und t Gesang- 
vereine, zu kirchlichen und patriotischen Zwecken , Op. 44. 
Bunzlau i. Schl., C. B. Title. Partitur 5 Sgr. Partitur als 
Stimmenheft 2 V* Sgr 

Die gut und preiswürdig ausgestattet© Composition, von 
welcher zwei Ausgaben , eine für gemischten Chor und eine für 
Männerstimmen vorliegen, ist im Ganzen und Einzelnen hei Ver- 
meidung aller Trivialitäten recht wirkungsvoll angelegt. Sie 
beginnt mit einem Solosatze von 8 Takten, piano, der sich ganz 
wirksam steigert und in der Dominante schliesst. Derselbe wird 
vom Tutti wiederholt. Daran schliesst sich ein zweiter, im Thema 
mehr kräftig gehaltener Satz, der ebenfalls erst solo und dann 
tutti gesungen wird. Nun folgt ein längerer Zwischensatz, der, 
in Moll anfangend, bald nach Dur übergeht, überhaupt mehrfach 


Anhang. 

modulirt und verschiedene Male im Tutti- und Bolosatxe abwechselt; 
sein Charakter ist theils innig, theils kräftig. Die einmalige 
Wiederholung des Anfangssatzes bereitet den Schluss vor, der 
einfach und würdig, wenn auch in einer nicht ganz neuen Wen- 
dung austönt. Fehlt auch dem Ganzen die wirkungsvollere 
thematisch-organische Entwickelung, was wohl in seinem spcciAsch 
homophonen Charakter die Ursache hat, so macht doch die Com- 
position mit ihren einfachen, würdigen Melodien und der mit- 
unter gewählteren Harmonie einen recht ansprechenden Eindruck, 
Unter den vielfachen , oft recht bedauernswert hen patriotischen 
Gclegcnheitsgaben, die bis gegenwärtig auf dem Muaikaliemnarklc 
erschienen, gehört diese zu denen, die eine grossere Würdigung 
verdienen; bei nicht zu grossen, anspruchsvollen Schwierigkeiten 
in der Ausführung ist sic sicher ein dankbares Stück, dos mit 
Recht empfohlen werden kann. R. M. 


Briefkasten. C. r. H. io C. Bericht eingetroffen, Aufnahme in n. No. ■ — L. T. in O. Wir machen Sie für Ihre Wünsche auf 
die bei Mode in Berlin erschienene Sammlung aufmerksam. — li. L. iu /*. Unser Mitarbeiter llr. Marzewski hat gegenwärtig io 
Kaiserslautern Stellung. — Af. M. in d. Das Sie lnterc&sircndc Anden Sie in dem eben erschienenen Werke von Jahns. 

Anzeigen. 


[I. r »91 Fried r. KrAlzMchmer Naclif., Leipzig. 

Lithographische Anstalt. Steindruckerei. Notendruckerei. 

[iw] Neuer Verlag 

der 

Musikalienhandlung Wilhelm Sehnihl, 

Nürnberg und München. 

Leo Grill, 

Zwölf vierhiiiidige Clavieratllcke. Zwei Hefte h 

2 fl. 6 kr. rh. — 1 Thlr. 5 Ngr. 

Diese zum Vortrag »ich besonder« eignenden mittelseh waren 
Salonstiicke des von Fmiisr. Lachnrr empfohlenen talent- 
vollen Com po nisten zeichnen sich durch Originalität, Frische und 
Gefüblswärme vort heilhaft aus und werden daher nllcn Clavier- 
spielcrn eine willkommene Erscheinung sein. 

[16L] Verlag von II* Pohle 5 Hamburg. 

Joh. Sieb. Bach. 

Sechs Sonaten für Violoncell 

mit Clavierbegleitung (nebat Finpernati- uml Bogen- 
strichbeeciclinung) versehen von 

Carl G. P. Gradener. 

I. Heft. 3 Sonaten in G., Dmoll und C. I Thlr. 

Gradener sagt in »einer Vorrede zu diesen Sonaten unter 
Anderem- „Die Art de» Acconipagnement« seihst aber beruht auf 
folgenden Ansichten des Bearbeiter«: „Eine bloe und lediglich 
harmonische Begleitung würde dem BachVchen Grundlosen und 
Stil einen durchaus fremden Stempel aufdrüeken , ja eine breite 
und dicke Accord- Unter läge, Wiefile wolll verHllolll Kl. 
den Componisten wi© den Spieler leicht erdrücken. So blieb 


Zweierlei : entweder zu versuchen, in bescheidener aber möglichst 
Bach'scher Weis« leicht zu eontrapunctireu , oder — denn nicht 
aller Orten ists vergönnt, dem allenthalben ganz und in der Fülle 
sieh aussprechenden Meister nuch nur ein Tüttelchen selbständigen 
Stimm parts hinzuzudichten — nach Kräften discret und wenig 
störend zum Apparat des Harmonischen zu greifen“ otc. 

[162.] Im Unterzeichneten Verlage erschienen soeben: 

Cli oral- Vorspiele 

für die Orgel (Pedal und Manual) 

von 

Johann Sebastian Bach 

für das Clavier übertragen 

von 

C ii i* 1 T n u n i ff. 

Pr. 1 Thlr. 


3 Gesänge 

No. 1. Schlaf ein, hohles Kind! No. 2. Die Kose. 
No. 3. Die Erwartung 

v on 

Richard Wagner. 

Kr. a 15 Ngr. 

Berlin. Adolph Fflrstner. 

[l63] Offene Stellen für JHufilicr. 

Gesucht: Ein Musikdiroctor nach Zierikzee. Adr. Hr. Adv. 

J. Moens daselbst. — Ein Gesanglehrer an das Cölntr Conser- 

ratoriutn. Adr. Vorstand dieses Institutes. 
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Dm MiwiköUache Wochenblatt erscheint jährlich in 52 Kommers. l)*r Prciu Ui 2 Tbfcr. 
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Feber den Gebrauch der Dampfer, Insbesondere 
Im Orchester. 

Vo» H. Sattler. 

Mit dem Fortechrciten 4er allgemeinen Cultwr 
hängen auch die Fortschritte in dar Kirnst «ml* engste 
zusammen ; je freinr die geistige Entwickelung rirti ge- 
staltet, desto freier auch die KuiwUmtwiekelttng und 
die damit r.iisartmenK&ngonde Oesrhmaeksrichtung. So 
Grosses auch dos vergangen« Jahrhundert in Wissen- 
schaft und Konst leistete, so waren beide doch durch 
Staat, Kirche und Sitte viel beschränkter in ihren 
Aeussernngen, ab, in den let /.teil Derennien dieses Jahr- 
hunderts. Wir pflegen (Hose Zeit der äusseren Be- 
»ehriinktheit mit „Znpfperiodo“ zu bezeiehnen. Dieser 
dem vorigen Jahrhunderte anklebende Zopi ist etwas 
AettMttro, bezieht sich also ant die Form. In Bezog 
anf Musik ist seit Beethoven die strenge Schranke der 
Form immer nrehr gefallen, sodask bereits rin Kampf 
gegen Formlosigkeit gerechtfertigt erscheinen könnte, 
wenn zu Indttrchten wäre, dass wahrhaft grosse Geister 
der Formlosigkeit in ihren Knnstsehöpfnngm rerfsllen 
könnten. So wollen wir iweh keinesweges ebensowenig 
ilaa strenge Festhälten der alten Formen. «I» da» völlig« 
Ignoriren derselben befürworten, wohl aber ist cs unser« 
Absicht, aufmerksam zu machen «uf so manche Zöpf- 
ehen, die, nachdem der grosse Zopf dis I 8. Jahrhundert* 
der Vernichtung nhbermgefsilen ist , noch lustig unsere 
Knusttempcl echmflckt n nnd die man aus zu ängstlicher 
Pietät gegen unsere grossen Vorfahren zu erhalten 
sucht. In einem anderen Blatte haben wir bereits etwa» 
Theoretisches, die alte ( Jiiintcnlehrc, angegriffen, heute 
möge einmal etwas Praktisches, der Gebrauch der 


Dämpfung, zur Bespreehrtng gelangen. — Dm 
Dampfung besteht in einer mvehiittikchen Vorrichtung I »• i 
Musikinstrumenten, durch tvelrlibder Ton geschwächt oder 
nbgesehniften wird. Bei Streichinstrumenten bedient 
man sieb kleiner dreizackiger Klimme von H'ojz, Klferi- 
bein oder Metall (Sordinen V;' bei Blechinstrumenten 
kleiner Hoblkiigeln Von Pappe oder abjged(Tj;hler und 
■nusgcbollrfer Hrdzstäekehcn, welche in den Schalltrichter 
geschoben werden bei ( lar ierinstrti menten kleiner Tueh- 
Stflekrhen welche an Docken oder Springern befestigt 
sind nnd das Nnehhällen des Torfe? verhind^n sollen. 
J.etztere sind nothwemlig ihres Zweckes wegen, erster« 
aber sind willkiirlnh. und ihre Anwendung hängt von 
dem Gesehmneke des ( nmpnnisfen und des Spielers ah; 
voll diesen crsteri-n daher kann mir die Bede sein. Es 
war im vorigen Jahrhundert eine allgemeine Sitte, dass 
man beim Vertrage der Adagio- oder Anduntesiitze der 
Symphonien. Qmirtette und dergl. f Kompositionen der 
gedämpften Streichinstrumente sieh iiedienle; meist lag 
hierbei kein anderer Zweck zum Grunde, als sich an 
der veränderten, der zarteren, likselnden Klangfarbe der 
Instrumente zu erfreuen, wenigstens in derselben eine 
Abwechselung zii (rnden. Mochte nian auch wähnen, 
dass diese Klangfarbe dem ( harnkter des Sfiiekes an- 
L'emessener fiel , so lag es doch fern, durch die Dämpfung 
etwas Besonderes, öuirnkteristisches otis4rfick«n zu 
Wollen, denn dazu war der Gebrauch derselben zu all- 
gemein. Ebenso erfreute man sieh an dem Gebfauehe 
der verschiedeiteri sngrnanhten Zilgc der Clavierifislni- 
mente, z. II. des Tuchzuge», Fagottzuge* , doppelten 
Tuciizitg«*, Glocketizngot! , Verachieltuug und dergl-*) 

•) Wir glanben nicht, itass, tvie Hr. Tappert in einer früheren 
Nr. il. bl. ntuiimnu, Beelbovon eines gi theiltra Dampfer, sich 
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Vorzugsweise wurden die Spielereien mit den verschie- 
denen „Zügen“ beim früher sehr üblichen freien Phan- 
tasien benutzt, und hier waren sie auch nicht ohne 
Wirkung, da sie den freieren Launen des Spielers ent- 
gegenkamen; seltener aber erkennen wir aus der An- 
wendung derselben die Absicht, etwas wahrhaft Cha- 
rakteristisches zur Darstellung zu bringen. Wenn wir 
daher über den Andanteshtzen der älteren Symphonien, 
Quartette und dergl. den Ausdruck „con Sordino“ lesen, 
so kann für uns keine Aufforderung mehr darin liegen, 
diesen Ausdruck streng zu beobachten , sobald ganze 
Sätze dieser Vortragsweise unterworfen werden sollen; 
unserem Gefühl erscheinen also vorgetragene lange Sätze 
wahrhaft langweilig. Noch schlimmer gestaltet sich 
solch gedämpfter Vortrag, wenn in Symphonien, z. B. 
der Mozart'scben Jupiter-Symphonie, nur die Violinen 
und Bratschen an solcher Dämpfung Theil nehmen, 
während Violoncelle und Bässe ihren freien Klang be- 
haupten; es klingen alsdann die Violinen den Bässen 
gegenüber so weichlich und weinerlich, dass die Wirkung 
eine wahrhaft widerliche wird. Wenn dennoch die 
Dirigenten aus Pietät gegen die Componisten an dieser 
vorgeschricbenen Vortragsweise festhalten, so bedenken 
sie nicht, dass unsere Zeit eine andere, bewegtere, 
kräftigere, frischere und gesundere geworden ist, in 
welcher wahrlich solche Winseleien nicht mehr passend 
erscheinen können. Ganz anders aber gestaltet sich die 
Sache, trenn ein besonderer Zweck eine gedämpfte Aus- 
dmcksweise rechtfertigt. Wenn Haydn z. B. die Ein- 
leitung zu seiner „Schöpfung“ bis zu den Worten „Und 
es ward Licht“ mit Sordinen vortragen lässt, so erscheint 
diese Vortragsweise aus dem Grunde nothwendig, 
um den Effect auf , ,Licht“ durch Wegnahme der Dämpfer 
in so gewaltiger, überraschender Weise hervorzurufen, 
wie er sich auf eine andere Weise nicht gestalten würde! 
oder wenn Brahms in seinem Requiem und seinem Adur- 
Quartett die Sordinen anwendet, um daneben eine Solo- 
stimme besonders hervorzuheben ; oder wenn Andere, 
z. B. Meinardus in seinem Quartett Op. 34, einzelne 
Stellen mit „con Sordino“ bezeichnen, um die charakte- 
ristische Eigenthümlichkeit solcher Stellen zur An- 
schauung zu bringen, so finden wir solche Vortrags- 
weise vollständig gerechtfertigt. Mit diesen Ausnahmen, 
welche sich auf Vorbereitung zu einem beson- 
deren Effect, auf Hervorhebung einer Solo- 
stimme und auf charakteristische Darstel- 
lung einzelner musikalischer Gedanken er- 
strecken, möchten aber auch alle Rechtfertigungsgründe 
für den Gebrauch der Sordinen gegeben sein. Ebenso 
verhält es sich mit dem Gebrauche der Dämpfungen 
anderer Instrumente, namentlich des Pinnoforte. Hier 
vermag der geistig belebte Anschlag in Verbindnngmit der 
Dämpferhebung („senza sordino“) allein die rechte Wir- 
kung hervorzurufen, während der Tuchzug, doppelte 


bedient habe, eondtrn dass eich „con eordiai“ nur auf den Ge* 
brauch der doppelten Dämpfung (gewöhnliche in Verbindung 
mit dem Tuchzug«) bezogen hebe. 


Tuchzug, Fagottzug völlig überflüssig erscheinen, die 
Verschiebung aber unter Umständen zugelassen werden 
mag, im Uebrigen doch nur Werth für den Stim- 
mer hat. 


„Das Rheingold“ von Richard Wagner. 

Versuch einer musikalischen Interpretation des Vorspiels rum 

„Ring des N l be lua gea“. 

Von Gottlieb Federlein. 

(Fortsetzung.) 

Wir treten nun in die 

vierte Scene 

ein , wenn Loge den gebundenen Alberich nach hart- 
näckigem Sträuben mit einem kräftigen Ruck zur Erde 
setzt (A. 154). „Da Vetter sitze du fest“, mit diesen 
höhnischen Worten deutet Loge auf die Welt bin, 
welche der Nibelung gewinnen wollte, und fragt, welch 
Stcllchen dieser als Stall für ihn bestimme. In Loge'* 
Charakter tritt jetzt ein neuer Zug hervor: es ist die 
Schadenfreude als Kehrseite zu seiner Verschmitztheit; 
allerdings nicht die Schadenfreude, welche sich am 
gänzlichen Untergang des Gegners weidet, sondern der 
Art, dass sie freilich nur zum Schein einiges Mitleid 
durchblinken lässt, um dann plötzlich zum Ilohngeläcfater 
aufzuflammen. Wngncr schreibt hier die Geberde vor, 
wenn er bemerkt : Loge schlägt tanzend Schnippchen 
— und die Musik präcisirt mit überraschender Feinheit 
den Charaktertug Logc’s. 

Betrachten wir vor Allem die bittende Frage: 
„Welch Stallchen, sag, bestimmst du mir zum Stall?“ 
Die Vertraulichkeit, welche sich in diesem Thema aas- 
spricht, wird durch ein Motiv (A. 154, Z. 2) (von den 
Violoncellen angefangen, durch Bratschen und getheilte 
Violinen fortgesponnen) begleitet, welches den kecken 
Uebermuth Loge’s malt; im vierten Takt aber brechen 
die Streichinstrumente im tändelnden Tanzrhythmus zum 
Gelächter aus (Z. 3), rasch schliessen Oboen mit dem 
eben vorausgegangenen Gesangsthema an, endlich setzt 
die kleine Flöte durch flüchtige Berührung des Loge- 
Motive* der Schadenfreude die Krone auf. Demselben 
Bilde begegnen wir (A. 156, Z. 3 und 4), wenn Logt 
dem Alberich die Art seiner Lösung anzeigt, nur dass 
jetzt die Zeichnung wenig verändert, das Orchester 
colorit durch Heranziehung der Hörner und Clarinettan 
reicher gegeben ist. 

Alberich, der schwer Betrogene, verfällt min in 
den Ton bittersten Tadels gegen Loge und herbster 
Selbstanklage wegen begangener Thorheit, welche er 
durch furchtbare Rache zu sühnen gedenkt. Seine 
Ausfälle commentirt das Streichquartett in kurzabg*- 
rissenen Accorden; als Gegensatz hierzu hebt sich die 
breite Harmoniefolge ab, wenn Wotan mit gebieterischer 
Ruhe seine Forderungen an Alberich kundgibt. Ah 
ersten Theil des Lösegeldes soll der Nibelung den Hort 
erlegen. Man entfesselt seine rechte Hand, und beim 
Klange des Reif-Motives rührt er mit den Lippen den 
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Ring, er murmelt den heimlichen Zanberbcfehl an das 
gelähmte Heer, das nun ans der Tiefe schätzebeladen 
berbeicilt A. 158, Z. 2 und 3). Mit erschütternder 
Gewalt entfaltet das Orchester das Bild der geknechteten, 
zu rastloser Arbeit gezwungenen und unter dem Druckt) 
ihres unbarmherzigen Gebieters wehklagenden Zwerge, 
inmitten dieses Bildes Alberich, wie er von schmerz- 
lichem Grimme durchwühlt über die Schmach, dass die 
scheuen Knechte ihn selbst geknebelt erschauen, von 
dem heftigsten Zorne übermannt, den Nibelungen seine 
Befehle entgegenschleudcrt , bis er sie endlich mit der 
Zaubergewalt des gebieterisch emporgehaltenen Ringes 
wieder zur Unterwelt verscheucht. 

Dieses grogsartige Tongcmälde, durch majestätischen 
Aufbau, wie durch kühne Entfaltung der orchestralen 
Mittel gleich ausgezeichnet, entzieht sich der analytischen 
Feder. Wie es genial entworfen und ausgeführt ist, so 
erhaben ist es in seiner Wirkung. Nur auf Eines mag 
hier hingewiesen werden — was war das leitende dra- 
matische Grundmotiv für den Tondichter? Alberich 
ahnt nicht, dass er des werthvollsten Besitzes beraubt 
werden soll, des Ringes nämlich, der ihm unbezwing- 
bare Macht verleiht. Jetzt da er zur Häufung des 
Hortes die Nibelungenschaar beiuft, fühlt er sich ganz 
im Bewusstsein seiner unwiderstehlichen Gewalt, sein 
ganzes Wesen durchglüht der feurigste Ilerrsrherstolz. 
Aber er küsst sein theures Kleinod zum letzten Mul — 
zum letzten Mal umstrahlt ihn der Glanz eines Ge- 
bieters in Nibelheims nächtlichem Reiche. So um- 
schlingen die gewaltigen Tonwellen wie zum Triumph 
den mächtigen Nibelung und feiern seine letzte Ver- 
herrlichung. 

Mehr und mehr wird Alberich seiner Gewaltmittel 
entkleidet Nachdem er den Hort erlegt, sehnt er sich 
nach dem Wiederbesitz des Tarnhelms, doch der herz- 
lose Loge täuscht diese Hoffnung, indem er den Tarn- 
helm zum Horte wirft („zur Busse gehört auch die 
Beute“); sinnvoll endet hier die Schlusscadenz des 
Runen-Motives im Trugschluss Disdur — Kdur(A. 1G1, 
Z. 4). Zwar ist Alberich ob dieses Raubes empört, 
allein wie eine tröstliche Freundesstimme flüstert ihm 
das Reif-Motiv zu, dass Mime noch dem Zwange des 
Reifes gehorcht und dass jener, der den ersten Tarn- 
helm geschmiedet, auch einen zweiten vollenden wird-, 
denn immerhin ist es fraglich, ob der Zauber des Tarn- 
helms sich auch bei dem bewährt, der nicht zugleich 
den Ring besitzt , und mit feiner Beziehung auf diesen 
Zweifel tauchen jetzt die Schlusstakte der ersten Hälfte 
des Runen-Motives (S. 324, Sp. 1, B. l,Takt 5 — 7) auf. 
(Vergleiche das dort über den Bau dieses Motivs Gesagte.) 

Mit Ueberlassung des Helmgeschmeidcs glaubt nun 
Alberich seine Freiheit erkauft zu haben; entsetzliches 
Grauen aber übermannt ihn, als Wotan auch den Ring 
cur Lösung fordert (A. 163). „Das Leben, doch nicht 
den Ring!“ ruft Alberich mit bebender Stimme, „Hand 
und Haupt, Aug und Ohr sind nicht mehr mein Eigen, 
als hier dieset rothe Ring“. Gelassenen Tones erinnert 
Wotan an den Raub des Goldes, dessen Albeiich sich 


schuldig gemacht, jedoch kehrt sich dieses Vorwurfs 
Spitze sofort gegen Wotan selbst , der ja im Begriffe 
steht, an Alberich dasselbe Verbrechen zu verüben. 
Angst und aufwallender Groll erpressen dem Alberich 
bedeutsame Worte, welche zugleich ernste Mahnrufe für 
Wotan enthalten. Unter grell aufstechenden Sforzatos 
im Orchestor ( A 164 , Z. 4) erfolgt Alberich's Wehe- 
ruf: „Schmähliche Tücke! Schändlicher Trug! Wirfst 
du Schächer die Schuld mir vor, die dir so wonnig er- 
wünscht?“ — Wieder athmet Alberich auf, es drängt 
ihn zur Anklage, dass Wotan selbst gerne dem Rheino 
das Gold geraubt hätte, wenn nur die Kunst, es zu 
schmieden, nicht so schwer wäre. Gedenken wir der Art, 
wie früher schon während der Erzählung Loge’s (2. Scene, 
A- 88, Z. 1 — 3 und A. 91 zu 92) das Reif-Motiv ver- 
werthot wurde, so wird dessen Umgestaltung an diesem 
Orte als der veränderten Situation entsprechend leicht 
erkennbar sein (A 165, Z. 2, 8). Im Orchester ver- 
nehmen wir nochmals Alberich’s aufzischende Furcht, 
verzweifelnde Wnth, die Angst vor grässlicher Ver- 
nichtung regen sich in ihm bei dem Gedanken, dass 
Wotan mit leichtfertigem Uebcrmuth den Zauber des 
Reif«) für sich ausnutzen, die fluchwürdige That zu 
frevelhafter Freude für sich geniessen wolle. Die den 
rccitirenden Worten Alberich’s angepasste Sprachmelodie 
baut sich aus einer Verkettung mehrerer Motive auf, 
deren Bedeutung, theils äusserlicher , theils innerlicher 
Natur, wir uns aus früheren Scenen zurflekrufen müssen. 
Von der Frage an: „Wie glückt es Gleisoner dir zum 
Heil“ bis zur Warnung: „Hüte dich herrischer Gott“ 
bemerken wir einen Durchgang vom Reif-Motiv aus 
durch die Themen S. 242, Sp. 4, B. 1 und 1. Scene A. 28, 
Z. 5 wieder ztfrilck zum Reif-Motiv. Nicht als ob diese 
Themen wörtlich hier wiedergegeben wären, sondern 
aus dem rhythmischen Gang der Melodie und orche- 
stralen Begleitung, aus den durch auf- und niodersteigende 
Intervalle messbaren Tonfällen ist diese Verwandtschaft 
ersichtlich; begründet ist sie damit, dass die Worte 
Alberich’s nur ein Spiegelbild der Vorgänge aus der 
1. Seenc bieten, wo wir ihn von herber Liebesnoth 
getrieben, vom Z me übermannt, seine fluchgesegnete 
That vollenden sahen. In jenen unseligen Augenblicken 
frevelte Alborich immerhin frei an sich, d. h. auf eigene 
Verantwortung und Gefahr hin; wenn jedoch Wotan 
den Raub begehen will, der Gott als Weltvater, von 
dem jegliches Gedeihen abhängt, so ist solche That 
von verhängnissvoller Tragweite für den Bestand der 
ganzen Welt, und wie ein Orakel deuten in die Zuknnft 
die Worte Alberich’s: „Doch an Allem, was war, ist 
und wird, frevelst Ewiger du, entreissest du frech mir 
den Ring“. Damit ist der Untergang der Götterwelt 
ausgesprochen. Die Musik verrnth auch, wer die Götter 
ins Verderben lockt (A 166, Z. 4): jenen propheti- 
schen Worten eilt, nur einen Takt hindurch, das Loge- 
Motiv voran ; denn Loge, das böse Princip, den Wotan 
durch Vertrag in den Götterkreis gezogen und sich 
dienstbar gemacht hat, Loge ist es, der den Göttern 
durch seine Ränke und Betrügereien so viele Noth schafft, 
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Niehl« vermag Wotan's Sinn m timlern, gebieterisch 
erschallt e« ; „Herden King! kein Recht an ihm schwörst 
du schwatzend dir zu.“ Da«« alter auch Wotan de« 
geraubten Gute« unfreier Herr ist, dn« klingt aus dem 
«einem Befehle nntergelegten Vertrags-Motiv hervor. 
Die länget ersehnte Beute hat Wotan endlich errungen, 
doch die IIo(Tmtng der Rkeintöchter hat er getäuscht, 
wie ein Weheruf au» der Tiefe taucht dn« Itheingold- 
Motiv im verminderten Septimenaecord auf (A. 167, 
Z. 3). Wotan’* Innere« durchstromt jetzt nur das eine 
erhebende Gefühl, der Mächtigen mächtigster Herr stu 
sein, und wie der Sonne Glanz finsteres Gewölk durch- 
hrieht , «o lösen sieh die Harmonien zu immer freund- 
licheren Gebilden ab (A. 168, Z. 1, 2), bi« plötzlich 
beim Klange de* Reif-Motive« ahnungsschweres Dunkel 
wieder (Iber das Bild sich lagert in dem Augenblicke, 
als an Wotun'« Finger der Reif erglänzt, dessen Schim- 
mer auf Alberich'« Jammergestalt lallt. 

Vom Gipfel der Macht und des Glückes ist der 
Nibelung jählings hernbgestürzt und zu schmählicher 
Knechtschaft erniedrigt, ln Zerknirschung und tief 
empörter Wuth begrüsst er seine Freiheit, die von nnn 
an einzig der Rache geweiht sein «oll. Dnrehwühlt 
von dem wildesten Schmerz, stösst er nun den Fluch 
aus, von dessen Erfüllung uns der Gang des Wagner’- 
sehen Dramcncyklns überzeugt. Aus der Apostrophe 
Alberich'« sind zwei Stellen hervorzubeben, welche den 
Kcichthuin der musikalischen Hauptthemen vermehren 
(A. 169); es ist erstlieh das Fluch- Motiv mit den 
Worten: „Wie durch Fluch er mir gerieth, 
verflucht sei dieser Ring“, 



Wie durch Flach er mir ge-rieth, rer-flneht wi die-ßerRiag. 


sodann das Motiv, mit welchem Alberich'* Apostrophe 
schliesst : „So segnet in heiliger Noth der Nibe- 
lung seinen Rin g. u 


S 


So wg- net in höch-st« Noih der Ni-lw-tnng seinen Ring. 


-f 
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(Beide Themen gelangen zur Bedeutnng in der „Wal- 
küre".) Die markerschütternden Worte Alberich'*, in 
denen sein nngstversehrtes Herz sieh Luft macht, tragen 
als melodischen Grundzug das Reif-Motiv mit sich, 
während die Holzblasinstrumente in Synkopen hervor- 
stechen und durch steten Wechsel von rreseendo zum 
decrescendo dieGefühlswnlhingen Alberich’» unterstützen 
(A. 170). Gebroehenen Mntlies kehrt er nach Nibcl- 
heims klüftiger Welt zurück, die für ihn nur noch zur 
finsteren Brutstätte schrecklicher Rache wird ; denn da, 
wo einst sein Wort Furcht nnd Bangen verbreitet, 
luillt es jetzt ohnmächtig wieder zum eigenen Spotte 
und zur Freude der vom Joche befreiten Zwerge. 

Die Wendung des Geschickes führt uns die Musik 
in kurzen, rasch voriihcreilcnden Momenten vor die 
Seele (A. 172, Z. 2 — 5). Alberich'« hastige Flucht 


mu h der Unterwelt charakterisiren die Streichinstru- 
mente durch ununterbrochene Triolenbewegung, die 
Holzblasinstrumente dagegen bringen während der ersten 
drei Takte den stöhnenden Angstruf der Zwerge mit 
dem kleinen Secundsehritt as — g; in den nächsten drei 
Takten ändert sich die Stimmung, der kleine Secund- 
sohritt as — g weieht dem grossen a — g, e» klingt 
daran« das frohe Freihoitsgefühl der Nibelungonschoar, 
dazu kommt die Auflösung des Septimenaccordes in dcu 
Dreiklang Cdur und zwar auf jetlein Takte, während 
vorher ein Wechsel der Harmonie nicht stattfaod. 
Weitere drei Takte hindurch schliesst sieh der Ambos- 
rhythmus an, der jedoch durch die gleichmässige Achtel- 
bewegnng im Gegensatz zum früheren punctirtcn Aehlel- 
rhythmn» merklich abgeecliwiicht erscheint, zum Zeichen, 
dass der Frohndienst unter Alberichs Zwang sein Ende 
erreicht hat. Noch fühlbarer wird diese Abschwächung 
des letztgenannten Motive» dadurch, dass die Bläser die 
Triolen legato vortragen, nur die Streichinstrumente 
behalten das staeeato bei und rotton sich zum liell- 
jnlielnden Spott, zur ausgelassensten Schadenfreude der 
Zwerge zusammen. Trefflich ist aber auch der ohn- 
mächtige Alberich gezeichnet: mitten in dieses Tonmoer 
werfen zwei Posaunen den punctirtcn Achtelrhytbrans 
in Terzen auf und ab, durch die gebundene Viertelnot? 
an jeder weiteren Bewegung behindert, indes« zwei 
tiefere Posaunen als harmonische Gmndhässo (gis — g — 
fis . . .) fungiren. Allmählich wird uns Alberich'« dä- 
monische Gestalt in die Feme gerückt, und die Musik 
weist unseren Blick durch die aufstrebenden Terz- und 
abbeugenden Sextgänge in den Violinen auf eine freund- 
lichere Scene hin , wenn schon die Pnukc das Nahen 
der gefährlichen Riesen ahnen lässt (A. 178, Z. 3, 4). 

Rettung vor drohendem Untergang ersehnen die 
zurückgebliebenen Götter, es eilen nun Froh nnd Donner 
bei der sanften Weise de* Frcia-Motives heran, Wotan 
und I/oge zu begriissen, und wenn Fricka's drängende 
Ungeduld dazwischcnrauseht, so vermag sie doch nicht 
den freundlichen Ernst der Stimmung zu stören. Wie 
Frfihlingshnueh die Natur zu neuem Lehen weckt, so 
durchströmt die Götter da* wonnige Gefühl neiiTer- 
jüngender Kraft, als sie Freia nahen sehen; himmlische 
Ruhe, feierliche Andacht athmet Gesang nnd Musik, 
wenn Froh Freia'» Wiederkehr schildert (A. 176) 
(„Wie liebliche Luft wieder uns weht“). Fricka begrösst 
freudig die wiedergewonnene Schwester, die Riesen aber 
verlangen vorerst ihren Sold so ehrlich ausgezahlt, wie 
sie treu das anverfraute Wand gehütet. Auch jetzt, 
wo Freia's Lösung Tlmtsache werden soll, tritt der 
mildere Charakter Fasolt’s hervor: «r gibt wiederholt 
zti verstehen, dass es ihm schwer falle, von dein Weibe 
zu lassen nnd der Liebe zn entsagen. Fafner dagegen 
ist nueh wie vor derselbe goldgierige, bentesüchtipe 
Riese. 

Nach Freia’s Gestalt soll nun der Hort gemessen 
werden, Loge und Froh beeilen sich, du« dem Wotan 
widerliche Werk zu vollenden. Der unendlich mannic-h 
faltigen Combinatron der musikalischen Gcdankeu, welch» 



während diese* Vorgänge» die Redon der Götter und 
Riesen umspielen, mit Rücksicht auf Stimmführung und 
Vertheihmg der Motive an die verschiedenen Orchester- 
chöre iin Einzelnen nachziigehen und die trotz aller 
Vielseitigkeit waltende harmonische Einheit nach zu weinen, 
wäre eine zwar lohnende, aber von meinem Ziele midi 
abführende Aufgabe. Oer Fachimisiker, namentlich 
wenn er seine Erkenntnis« ans der l’nrtitur schöpfen 
kann, wird eo ipso gefesselt werden, dem Laien würde 
ein derartiger Versuch den Eindruck doctrinärer Spitz- 
lindigkeit machen. Es gilt also, die Grundideen festzu- 
stellen, ans denen sich das Ganze gestaltet, der ethischen 
Bedeutung der einzelnen Themen auf die Spur zu' 
kommen (A. 178). — Den Kernpunct bildet das 
Vertrags-Motiv der Kiesen (S. 279, Sp. 1). 
Des Vertrages quitt zu werden, ist ja die nächste 
Sorge Wotans und aller Götter, die Riesen zind also 
Herren der Situation, daher sie auch durch den Rhyth- 
mus aus dem liiesen-Motiv (8. 278, Sp. 2) personi- 
ficirt werden. Der schon mehrfach erwähnte weichere 
Charakterzng Fasolt’s gibt Anlass zur Verw endung des 
Flucht- lind des Entsagungs-Motive*. Nächst dem Ver- 
trags-Motiv treten in zweiter Linie als besonders wichtig 
auf die Motive des Hammerrhrtbmus und der 
sch fi tzeg rabenden Nibelungen (A. 179); denn 
was dort in der Unterwelt unter drückendem Zwange 
mühsam errungen wird, hier wird es leichten Kaufs 
dahingegeben; was dort das Mittel werden sollte, zum 
Gipfel der höchsten Macht zu gelangen, liier dient es 
zum Zwecke der Kettung vor ewigem Verderben. Tief 
in der Brust brennt Wotan die Schmach, Frieka schmerzt 
der noch Erlösung flehende Blick Frcia’s, der niminor- 
satte Geiz Fnfner’s erzürnt selbst den Gott Donner, 
sodass er jenen znm Kampf herausfordert. Doch Wotan 
gebietet Frieden, sein Speer schützt jB Verträge — 
wiederum vereinigen sich die drei genannten Haupt- 
motive und mit den Worten Loge’s: „Der Hort ging 
auf“ drängt sich schüchtern das Motiv Frcia’s S. 307, 
Sp. 1,8.1 ein, wie ein schwacher HofTmingssehimmer, 
dass jetzt die Schmach der GötteT ein Ende nehmen 
werde (A. 182), 

Noch Ist Fafner’s Begierde nicht gestillt, noch 
glaubt er durch die Ritzen des Hortes du* Haar vom 
Haupte Frcitt’s zu erkennen; er fordert daher harsch 
den Tarnhelm zur Dockung der Lücke, und während 
wir einen kleinen Theil des Zauber-Motive« vernehmen, 
gibt Wotan das Gewirke dom Riesen preis. So scheint 
nun Freia gelöst, und. Fasolt drangt sich mit Macht 
die Ueborzeiigung auf, dass nichts ihm das holde Wesen 
retten könne; deshalb späht anch er, ob nicht irgend 
wo eine Spur von Freia’s Gestalt durch den gehäuften 
Hort zn entdecken wäre. In den Bässen rührt sich 
abermals das Motiv der arbeitenden Zwerg« (A. 183), 
die Bratschen deuten leise den Hammerrhythmn* an, 
da erglänzt Fasolt’s spähendem Blicke des Auges Stern, 
und ans der Oboe vernehmen wir Frcia’s Flucht-Motiv, 
dessen Hehlnsswondung den sehnsüchtigen Wunsch 
Kusolt’s nach Freia’s Besitz erkennen lässt. Mit Ungo- 


stüm fordert jetzt Fafner auf, die Ritze zu verstopfen, 
und verlangt gebieterisch den Ring an Wotan’* Finger. 
Mit diesem Ansinnen verwandet er Wotan’* Herz, der 
seinen Herrseherwahn plötzlich „vernichtet sicht. Wohl 
deutet Loge auf die Klage der Uheintöchter hin, denen 
Wotan das Gold wiederzugeben versprochen : die Po- 
saunen erinnern an die leuchtende Lust der Kinder, 
aus den Hörnern dringt dos Rheingold-Mutiv wie eine 
schmeichelnde Bitte zn den Ohren Wotan’« (A. 184 zu 
185), jedoch all den Mahnungen gegenüber bleibt Wotan 
taub. Jetzt wo ihm das höchste Kleinod entrissen 
werden soll , jetzt sucht er es um So fester zu halten ; 
im Orchester erscheint unausgesetzt das lleif-Motiv, erst 
von den Hörnern und Fagotten, dann von den Clari- 
netten, endlich von den gellenden Oboen; dazwischen 
pocht die Pauke" mit dem Rhythmus des liiescii-Motives, 
denn die Riesen stehen als Driinger der Noth an 
Wotan’* Beite, die Geigen rasseln den Hammerrhythmus 
in Sechflzehntelsextolen — so umschwirrt Wotan’s 
Seele das Bild höchster Macht und schmählicher Ver- 
nichtung zugleich. Dennoch lässt er um alle Welt nicht 
den Ring. Nicht nnwillkomman ist diese Hartnäckig- 
keit Wotan’« dem liebcsbedürftigen Fasolt, mit inner- 
lichem Jubel kündigt ers an: „Aus dann ist*, beim 

Alten bleibt«, nun folgt un* Freia für immer!“ Der 
Hilferuf Freias durchdringt der Götter Herz, sie bitten 
tu Gunsten der Jugend spendenden Göttin; noch aber 
klammert sich Wotan fest an das goldene Kleinod, 
zürnend weist er alle Klage zurück , im Orchester 
stürmen die Geigen zur Höhe und mit dem Reif-Motiv 
zur Tiefe (A. 187) — plötzlich verfinstert sich die 
Bühne, aus der Felskluft zur Seite erscheint Erda, die 
mahnende Frau, und erstaunt lauschen Götter und Riesen 
ihren Worten. 

Gelieimnissvoil aus den Tuben, Fagotten und 
Hörnern gedämpften Tones steigt das Motiv Erdas 
empor und „begleitet stetig die prophetischen Sprüche 
der Göttin. Du« Motiv ist eine rhythmische Vcr- 
grössernng des Wellen Motive», welches zu Anfang der 
1. Seene im behenden ®/ g -Tnkt vorüberzog, hier aber 
im majestätisch ernsten ‘ ,-Tnkt begrenzt ist. Diese 
musikalische Zusammengehörigkeit deutet auf die innige 
Wechselbeziehung Erdn’s zu den Rheintöchtern , als 
deren Mutter die Göttin anfgefosst wird*). Beim 
6 / 8 -Rhvthnms des Motives entspann sich das frohe 
Gaukelspiel der übermiithigen Kinder, auf dem *j t -Takt 
traten ernsten Schrittes die I^ehren einher, mit welchen 
die allwissende Mutter Erda den Gott Wotan vor dem 
Vorderben warnt. Mit wachsender Besorgniss hat 
Wotan den Weissagungen gelauscht, ja, mehr noch zu 
erfahren, möchte er die Prophetin (enthalten ; doch sie 
verschwindet nnd in die verhängnissvollen Worte: 
„Rinn in Borg und Furcht!“ kleidet sie ihren Abschieds- 
grnss. Mit Mühe halten Frieka und Froh den von 
bangem Grauen erfassten Wotan zurück, als er der 

*) Siehe Karl Dollhopf, Broehure über Wagner’s „Ring d« 
Nibelungen“. 
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entschwundenen Erda in die Kluft nacheilen wilL 
Wahrend die Klänge des Erda-Molives verhallen, starrt 
Wotan sinnend vor sieh hin ; er nift die Kiesen zurück, 
und von Neuem athmet Freia auf, der Erlösung harrend. 
In langgestrecktem Rhythmus erdröhnt aus den Tuben 
nochmals Erdas Motiv (A. 191, Z. 2), da schmettern 
die Trompeten eine Freudenfanfare ■ — der Schleier, 
welcher Wotan’» Phantasie uinnachtet hatte, ist zer- 
rissen , entschlossen schwingt Wotan »einen Speer, 
dessen Schaft der Zeuge der Vertragsrunen ist, in 
markigem forte klingt daher von den Posaunen das 
Vertrags-Motiv. Den Biesen gehört der King, Kreis 
ist gerettet, und voll Entzücken eilt sie den Göttern 
zu, welche sie mit ebenso freudiger Kfihrung empfangen. 

Wie nun die Erscheinung Erdas und ihre geheim- 
nissvollen Kundgebungen einestheils, die Unentschieden- 
heit Wotan’s und die den glücklichen Ausgang der 
Dinge ersehnenden Götter anderntheils dem orchestralen 
Gewände düstere« Dunkel verliehen, so zerre isst plötz- 
lich dieser Flor vor der Flamme der rettenden Liebe. 
In lautem Jnbel verkündet da» Orchester die Erlösung 
Freias. Sinnig dient diesem Zwecke das Flucht-Motiv 
Freia’», in wenig veränderter Form (A. 192, Z. 1 — 3), 
aber in völlig verschiedener harmonischer und klang- 
licher Umgebung, so dass aus demselben Thema, aus 
welchem früher hange Hast und Furcht athmete, jetzt 
das freudige Pochen eines angstbefreiten Herzens ent- 
gegentönt. Beachtenswert!) erscheinen auch die letzten 
acht Takte (Z. 3), innerhalb deren der Freudentaumel 
verklingt. Dieses allmähliche Ausschwingen der Streich- 
instrumente auf demselben Gedanken, ist es nicht der 
Atliem de» dankerfüllten Herzens, welches nach langer, 
schwerer Prüfung endlich sicher wohnt unter dem 
bergenden Schutze treuer Diebe! 

(Schluss folgt.) 


Kritik. 

W. J UMS haus (Prof.), Johann Sebastian Bach al» Schüler der 
Particularschule su St. Michaelis in Lüneburg, eine Pflegstätte 
kirchlicher Musik. Aus dem Osten) 1870 hcransgegebenen 
Programm des Johann«, ums su I.Saehurg abgedrockt. Lüne- 
burg, Herold und Wahlstab 1870. 

Anclt diese, 42 eng bedruckte, reichlich mit werth- 
vollcn Anmerkungen versehene Quartseiten zählende 
Arbeit gehört zu jenem höchst anerkennenswerthen 
Leistungen unseres musikalischen Schriftsteller (lei «sc», 
welche die verschiedensten Empfindungen anregen. 

Wer könnte sieh erstens einer ernsten Rührung 
wohl vcrschlicssen, wenn er Seite für Seite fast wuhr- 
nehnten muss, wie trockene, staubige und dem schwung- 
volleren Geiste in ihrer (Jede gar nichts bietende Pfade 
gewandelt werden mussten, utn Resultate, und oft doch 
nnr recht winzige, zu erzielen. Wie viel Spuren mussten 
nebenher vergeblich verfolgt werden , ehe die richtige 
gefunden ! W eiche Mühen erheischt es häufig, diesen 
nachgehen zu können und zu dürfen! Mit welch 


angespannter Aufmerksamkeit muss Alle« durchgesehnt 
werden, um unter der überwiegenden Mehrzahl des Un- 
wichtigen und Unbezüglichen das zum Ziele Führende 
zti gewinnen ! Und wie müssen die Diebe zum Thema 
sowohl, nls auch der freie Ueberblick des Plane» stets 
frisch und ungetrübt bleiben, trotz aller der Kleinlich- 
keiten, den Kopf belastender, sich aufdrängender Neben- 
stelle, der unzähligen durchzmnachenden Enttäuschungen 
nnd der Schwierigkeit der auszuführenden Beweise. 

Man kann sich hierbei eines Staunens nicht er- 
wehren, über die unbegreifliche Gleichgiltigkeit, mit 
welcher die damalige Zeit die wichtigsten Dinge un- 
beachtet lies», und darüber, dass auch die sich unmittel- 
bar daran schliessenden Perioden, welche mit dem zehnten 
Tbeil der heutigen Bemühungen zehnfach reichere Ernten 
einfahren konnten, denselben gar keine Aufmerksam- 
keit schenkten. In erster Reihe trifft der in diesem 
Staunen liegende Vorwurf unsere Collegen von damals, 
welche einerseits nicht die nöthige Urtheilskraft besassen, 
nm den Werth der betreffenden Männer und alles dessen, 
was diese anging, herauszuerkennen , andererseits nicht 
genug der reinen Diebe zur Sache, um sich der Milbe 
zu unterziehen, der Nachwelt zu überliefernde Tbat- 
sachen zu sammeln. So ist es ja auch fast unbegreif- 
lich, das« von den zahlreichen Schülern Ilach’s, die 
durch ihn ihre vollständige Bildung empfingen, die seinen 
Ruhm in die Welt hinaustrugen, die seine Iledentnng 
daher doch fühlen mussten, so sehr wenig uns über- 
liefert worden, was Dicht auf sein Deben und seine 
Werke werfen kann. 

In zweiter Reihe trifft aber ein nicht minder schwe- 
rer Vorwurf die ganze Zeit, welche an jenen Gross- 
meistern eben kein Interesse nahm , das kräftig genng 
gewesen wäre, ernste Arbeiten solcher Tendenz, wie 
sie damals viel weniger schwierig gewesen, zu lohnen. 
Freuen wir uns, dass wir mit Fritz Reuter sagen können: 
„Und es ist doch besser geworden!“ Zwar fehlt auch 
heute noch viel dazu, dass die Verdienste der ernsten 
Arbeit nach ihrem Werthe belohnt werden. Die 
schwersten Aufguben gehen häufig ohne Dohn aus, und 
die Dösnng erforderte doch gewöhnlich mehr oder minder 
grosse Opfer. Allein Männer, wie Händel, Bach, Haydn, 
Mozart und Beethoven würde nnsere Zeit dort) mehr 
respectiren, würde ihr Andenken sicher in besser«® 
Gedächtnisse behalten und mit mehr Ehren und mehr 
Betonung der Nachwelt überliefern. 

Was nun den Titel dieser Schrift anbetrifft, M 
erscheint derselbe nicht recht zutreffend. An die Wort» 
„Bach, nls Schüler“ etc. knüpft der Deser verzeihliche-' 
Weise die Erwartung, über Bacb als Schiller etwas J» 
erfahren. Dem ist aber nicht so. Trotz allen Fleisse 1 
hat Prof. Junghnn» nur feststellen können, dass ein Back 
im Monat April 1700, und zwar wahrscheinlich ah 
Discantist, in den Chor der St. Michacliskirche zu Lüne- 
burg eintrat. Es wird ein Quellenbewois geliefert, der. 
an sich ziemlich unvollständig, wegen seiner Uebcreit 
Stimmung mit anderen Berichten, namentlich den vo» 
Forkel und von Winterfcld, an Bedeutung gewinnt 
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Mehr jedoch nicht! Ausserdem wird da» Mögliche ge- 
leistet, die Zusammensetzung des Chores, seine Wirk- 
samkeit, die hierbei benutzten Musikalien, und dasselbe 
bezüglich des Chores Ton St. Johannis, aus Actenstücken 
und anderen authentischen Documenten festzustellen ; 
allein dieses Mögliche genügt nicht, um ein Abgeschlosse- 
nes darzustellen, dem der Titel „Lüneburg, eine l’fleg- 
stfitte kirchlicher Musik“, beizulegcn wäre. Ein Titel, 
wie z. B. „Zur Frage über J. 8. Bachs angeblichen 
Aufenthalt in Lüneburg und die musikalische Anregung, 
welche ihm diese Stadt etwa gewähren konnte“, wäre dem 
Inhalte angemessener gewesen. Dass die Kesultate, 
welche vorliegen, keine grösseren, ist nicht dem rühmens- 
werthen Fleisse und der philologischen Umsicht de» Ver- 
fassers vorzuwerfen. Es ist im Gegentheil eine solche 
Arbeit tim so anerkennenswerther, je weniger ihr 
brillante Erfolge oder strahlende Entdeckungen sicher 
waren, indem sie um so reiner anztisehen , um so un- 
mittelbarer aus der klarsten Quelle herzuleiten ist. So 
liegt in diesem Vorschläge, den Titel zu ändern und 
gleichsam seine Sphäre einzuschnüren, nichts weniger, 
als ein Tadel, sondern es ist vielmehr nur ein Vorschlag, 
um Missverständnisse beziehentlich des Titels unmöglich 
zu machen. 

Der Bach-Freund wird siclis nach dem Angeführten 
wohl schwerlich versagen, dieses kleine, billige, und in 
der Bach-Literatur eine Lücke ausfüllende Büchlein sein 
eigen nennen zu können. Trotzdem mögen die Haupt- 
resultate hier zusainmengestellt werden. Sie werden 
ihm zur vnrlkußgen Orientirung dienen und den Lesern 
dieses Blattes die unsererseits schuldenden Mittheilungen 
ans diesem wichtigen Büchlein zntragon. 

In den Verzeichnissen des Mettenchors vom 3. April 
bis zum 1. Mai und vom 1. Mai bis 29. Mai treten 
zuerst die Namen Erdmann und Bach hervor als 9. 
und 10. Schüler auf der 3. Honoraretufe von 12 Gr., 
ira 2. Monat dann als 3. und 9. Sie mögen also Ostern 
nach Lüneburg gekommen sein. Aus dem Verzeichniss 
der Mettengeldempfänger erhellt evident, dass beide 
Discant sangen, auch finden sich beide gleich an höherer 
Stelle eingerückt, was für Schönheit der Stimme und 
musikalische Tüchtigkeit im Singen spricht. Hiermit 
schliesst Alles ab, was über Buch berichtet, und es be- 
ginnt die Feststellung 1} der Zusammensetzung etc. der 
Chöre zu St. Johannis und St. Michaelis, 2) der Ver- 
ordnungen bezüglich deren Wirksamkeit und 3) der an- 
geschafften und benutzten Musikalien, soweit in diesen 
drei Bichtungen Material gefunden wurde. Das Wich- 
tigste ist: Es gab einen weiteren und engeren Chor- 
verband, den Chor und den Mettenchor, von denen die 
Mitglieder des zweiten dem ersteren mitangehörten. 
Schon 1482 befand sich ein Chor an der Johannis- 
kirche, und 1516 führte Johannes Hein die Figural- 
musik ein. Die Einnahme des grossen Chorus sympho- 
niacus gewährten die „hoapitia“ (quasi Hauslehrers teilen), 
der Gesang bei Kirchenleichen und Trauungen, da» 
„ostiatria canere“ — der Strassengesang — und vielleicht 
auch noch das Comüdiren im öffentlichen Theater. 


Hierzu kamen als materielle Vortheile der Mettenschule 
„beneücia“ der Stadt und Erlass des Schulgeldes. Diese 
Vortheile waren in Sachsen wohlbekannt; denn es finden 
sich Berichte über ganz arme, von dort im Vertrauen 
hierauf nach Lüneburg gekommene Schüler. Die Schüler, 
welche der Musik wegen zur Anstalt gekommen, ge- 
hörten der obersten Classe selbst an , ohne in literis 
mit den Mitschülern concurriren zu müssen, um den 
theologischen und anderen Vorlesungen beizuwohnen, 
sodass ihr musikalisches Studium auf der Anstalt 
gleichsam als ein Aequi valent der literae angesehen 
werden konnte. — Da» ist nun anders geworden , der 
Gesang wird an vielen Gymnasien z. Z. in der That 
nur sehr nebensächlich betrieben. — Der Componist 
„J. J. Löw von Eysenach“ war Organist in Lüneburg 
vor 1670; vielleicht dass dieser Bachs Kommen ver- 
anlasste. Zwischen Celle, wo die galante französische 
Manier herrschte, und Hamburg, wo die Kirchencan- 
tate sich heranbildete , hatte Lüneburg insofern eine 
sehr günstige Lage, als es sich den Leistungen beider- 
seits nicht verschliessen konnte; ausserdem wurde ini 
Orte selbst aber die Concurrenz der beiden Chöre von 
Johannis und Matthäus zu einem unermüdlichen An- 
treiben, möglichst Gutes zu leisten. Die reiche Be- 
theiligung des Chores an den Gottesdiensten wird aus 
den Verordnungen nachgewiesen; beiläufig sei gleich 
erwähnt, dass von 1647 an das Lateinische bei den 
Gesangstexten durch unser Deutsch verdrängt wird. 
1656, in der Metten- und Vesperordnung des Landhof- 
meisters von Post wird aber dem Figuralgesange und 
dem Orgelspiele eine hervorragende Stellung angewiesen. 
Auch wurden für die circa 30 Kirchenmusiken noch 
auswärtige Musiker engagirt. Ucberhaupt legte die 
Stadt grossen Werth auf die Kirchenmusik, daher auch 
das Cantorat und die Organistenstelle möglichst tüch- 
tigen Leuten gegeben wurde. So standen der Rector 
H. Tulichius (1532 — 40) und Conrector L. Lossius 
(1533 — 82) zu den Reformatoren Luther und Melanch- 
thon , welche für die Musik so hoch begeistert waren, 
in Beziehung; und es wurde in gelehrten Kreisen damals 
der Musik hohe Bedeutung beigclegt, was allerdings 
seltsam contrastirt mit dem Barbarenthum, welches heut- 
zutage von vielen Philologen mit Behagen zur Schau 
getragen wird. Schier entrüsten müssten sie sich, wenn 
sie erführen, dass der Rostocker Professor Lucas Back- 
meister gesagt habe, „wer die Figuralmusik nicht kenne, 
könne nicht zu den Gebildeten gerechnet werden“. Der 
Cantor nahm die dritte Stelle im Lehrerrollegium ein. 

Die Ordnung der Kirchenmusiken in der Michaelis- 
kirche lernen wir genau kennen; aber auch über die 
der anderen Stadtkirchen werden durch Combinationen 
aus aufgefundenen Schriftstücken lesenswerthe Resultate 
mitgetheilt. 

S. 26 und ff. werden Kataloge von Musikwerken, 
welche zu Bach's Zeit in Gebrauch waren, fast voll- 
ständig abgedmekt und der Theil der Johanniskirrben- 
Bibtiothek im Wesentlichen in seinen hauptsächlichsten 
Werken specialisirt, welcher, 27 Baude stark, der Stadt. 
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bibliothek ein verleibt worden. Der Reiehthum dieser 
Sammlungen ist höchst beinerkensWerfh. Die grosse 
Zahl \t>n Orgelrompomtioneo bezeugt, welche ans» 
gedehnte und bedeutsam* Stellung damrils dem selb- 
ständigen Orgel«|iiel in der Kirclie angewiesen wurde. 
Wurde doch in der Mielmeliskireho, ' wo *n Rach’» Zeiten 
statt des lateinischen Kpraehidiom» unser Mntterdentseh 
«ingefflhrt wurde, dem Orgelspielc nicht bloss die Beglei- 
tung des Gesanges anvertvaut, sondern es waren ihm zu 
Anfang, Mitte und Ende besondere Abschnitte des Gottes- 
dienstes EUgewiesen. In beiden Richtungen , sowohl 
was die Einführung der deutschen Sprache find, hier- 
mit verbunden, die Berücksichtigung der deirtsclien Dich- 
tung anbetrilTt, als in Hinsicht auf ilas stet» verlangte 
selbständige Hervortreten der Orgel, konnte Barh hier 
Alles lernen, wessen er bedurfte, ihn filr die Bahnen' 
vonmbiMen , welehe er später in seinen Cantaten und 
Orgelcompositionen so glorreich durcheilte. 

Am anregendsten mag wohl Augnstns Braun, 
der damalige Cantor, auf den jungen Bach eingewirkt 
haben, nicht minder fördernd aber Lfi nebnrgs Orga- 
nisten, nnter denen es früher und dnmnls nicht an 
Meistern höchster Bedeutung gefehlt hat. Johann Stef- 
fen (1589—1616), der kunstreiche Johannes Stephan 
genannt, und Christian Flor, von dem eine Reihe von 
Compositionen nngefiihrl werden '1676 — 1697), waren 
weit und breit berühmte Orgelspieler vor Baeh's Zeit, 
nnd nueh znr Zeit des Aufenthaltes Bpeh’s erfreuten 
sieh Johann Jacob Ltiw an St. Nicolai und Georg 
RMim an St. Johannis einer über die ( ircnzen des 
Ortes hinmisgehcnden Anerkennung. — Schliesslich 
wird ein Verzeichn iss der Leetionon, welche di« I «di rer 
1695 (Ostern bis Michaelis) an der Anstalt crtlieilten, 
gegeben, aus dem zn ersehen, welche Bfldimgemittel 
Bach nach dieser Seite hin zu Gebote standen. Auch 
hier erkennen wir, dass Bach der Aufenthalt in Lflne- 
bnrg von grossem Nutzen gewesen sein kann, wenn et, 
wie sich freilich nicht anders »nnehmen lässt , es nicht 
seinerseits etwa daran fehlen Hess, dieselben an »zu nutzen. 

Dieses wäre das Wesentlichste von dem. was die 
Arbeit bringt. Besonders willkommen wird sie dem- 
jenigen sein, welcher, von Bach ausgehend, oder um 
ihrer selbst willen die Zeit vor dem abschliessenden 
Tonheroen Johann Sebastian Bach mit Interesse studirt; 
von unschätzbarem Werthc dem Geschichtsforscher. Er 
findet hier einen Beitrag "zur Charakteristik jener Musik- 
zeit an sich und ferner ein freilich nur schwach be- 
gründetes, darum aber seiner inneren Evidenz wegen 
doch blichst berücksichtigenswerthes Material für den 
Entwiekclungsgang llach’s zu gleicher Zeit durgeboten. 

Albert Hahn. 


Ferdinand lliller. ConcerUltb-k 'Allegro, Intermezzo und l'imtle) 
für da« Violoncell mit Begleitung des Orchesters , Op. 104. 
Leipzig, U uslar Ueinie. Clavierauszng und Solostimme 1 Thlr. 
iO Sgr. 

Eine sehr geistvolle Arbeit, in welcher die zu 
Anfang nicht sonderlich eigenartig klingenden Motive 


nnter der Hand des Meisters allmählich immer sehlK 
ferc und interessanter» Züge annehmen. ■ Namentlich 
gilt dies von dem ersten Tliema , welches sich durch 
dos gnn*e Stück hindurrbzicht : 



Sodann ist an der Composition als solcher ein schöner, 
elegunter Fluss in der Erfindung, ein echt künstlerisches 
Nachdenken in der Vermeidung alles Schablonenhaften, 
namentlich notengetreuer Wiederholung, zu rühmen, sowie 
ein Ineinander von Freiheit (beinahe könnte man sagen 
Willkür) der Form und völliger Klarheit derselben, 
um die mancher neuere Himmelsstürmer den Herrn 
Ferdinand lliller zu beneiden Ursache haben dürfte. 
Das» die Solostimme mit Allem ausgestattet ist, was 
den Spieler im vollen Glanze der Virtuosität erscheinen 
zu lassen vermag, kann man schon deshalb als selbst- 
verständlich mischen, weil das Concertstiick Friedrich 
Grützmaciier gewidmet ist, von welchem auch die Cadcnz 
herrührt. Wir weit aber das vielbewegt» Fassagen- 
werk einen nicht einseitig f(herwiegenden virtuosen 
Charakter trägt, sondern sich zugleich als durchgehend 
poesie- erffdlt geltend zu machen vermag, muss dem Er- 
folg der Ausführung zu definitiver Constatirung über- 
lassen bleiben, um so mehr, da der Clavieranszug mir 
eine farblose Abstraction des schimmernden Orchcster- 
glanze» ist und zu einem erschöpfenden Uribeil über 
ein Orchesterwerk nicht nusreicht und deshalb auch 
nicht berechtigt. 


Nicht weniger meisterhaft gearbeitet und Resprct 
abnöthigend istr 

Ferdinand Hillrr. Conecriullkfc für Pianoforte und Orchester, 
Op 113. Hamhnrg, Aug. Cranz. Für Pianoforte allein 1 Thlr 
ttl Sfr. Kür Kiauoforte mit Orchester 5 Thlr. 10 Sgr. 

Dennoch drängt »ich der kritischen Betrachtung die 
Besorgnis» auf, dass dieses Concertstüek »ich schwer- 
lich dauernder Beliebtheit zu erfreuen haben wird. Der 
erst« Satz ist ein „Alla mnrein“, der zweite ein „Andante 
religiös«“, der dritte ein „Sultarello“. Ein „Andante reli- 
gioso“ mit darauf folgendem „Saltarello“ ist nur in Capri, 
Isrhia oder der nächsten festländischen Umgebung Neapels 
möglich, wo Ref. ebenfalls häufig lieber säase als in 
dem „kälteren Deutschland“, aber wir sind nun einmal 
in Deutschland, wo man mit unvermittelten Uebergängen 
ohne ein lästiges „Wurnm“ selten dnrehgeiassefi wird. 
Sind nun die Motive nicht derart', dass sie Einen atle* 
Andere vergessen machen, so längt der nicht genügend 
beschäftigte Geist des Zuhörers unwillkürlich an, seine 
kritische inquisitorische Thütigkeit nüszuiibcn , und bei 
dem im Publicum grossgezogenen Wahn von »einer 
Eigenschaft als Repräsentant der „vox dei“ — wir sehen. 
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<ln.« Bedürfnis der Unfehlbarkeit hat nicht blos den 
Papst ergriffen, sondern schon seit. langer Zeit bereits 
(ins Publicum und die Kritik , nnd Einer mindert sieh 
über den Anderen und liiilt den Anderen für verrückt, 
wie die drei Schloss bewohncr in Inunermann’s „Münch- 
hausen“ — also bei dem Unfehlbarkeit* wahn der meisten 
Zuhörer kommt es denn sogar mitunter soweit, dass 
im Falle des Nichtgefallens einer Composition der 
Zuhörer gänzlich das Gefühl dafür verliert, wie hoch 


will, ebensowenig als wir an die Fähigkeit des mit ein- 
schläfernder Uegelmiissigkeit zwei Seiten lang (Im Cla- 
vionuiszug'; in Vierteln und auf der dritten Seite mit 
derselben Glcichmässigkeit sich in Achteln bewegenden 
„Andante religioso“, Zuhörer zu fesseln glauben können, 
wohingegen der charakteristisch beginnende „Saltarello“ 
mit seinem leidenschaftlichen Schwünge als Schlusssata 
gewiss sehr wirksam sein wird. P. W. 



tTntzdcm die geistige Arbeit zu achten ist, die in einem 
Solchen Werke steckt. Dies kann uns, die wir uns 
nicht für unfehlbnr halten, einem Manne wie Hillcr 
gegenüber und spcciell bei dem in Rede stehenden 
Cöhccrt nicht Jassiren. Aber leider müssen wir auch 
ein gestehen, dass nns der dnreh den ganzen ersten Satz 
fast unaufhörlich herrschende punctirte Marsehrhythmns 
für ein Clavierconcert nicht recht passend erscheinen 


Biographisches. 

Joseph Joachim. < 

(Mit Portrait.) 

Der oben genannte, in der jetzigen Musikwelt 
vollsten Klang habende Name fand die erste Nennung 
für weitere Kreise im Herbste 1843, nachdem der da- 
mals zwölfjährige Träger desselben ein Auftreten in den in 

Digitizea byVjDogle 


378 


jener Zeit noch «ehr gefürchteten, weil nnch aussen bin 
oft verhängnisvollen Räumen des Leipziger Gewand- 
haussaales glücklich hinter sich hatte. Der junge, am 
lö. Juli 1831 in dem ungarischen Marktflecken Kittsee 
geborene Künstler hatte damals eben die ausgezeichnete 
Schule des Wiener Violinmeiatcrs Jos, Rohm verlassen; 
als Probestück für seine Leistungsfähigkeit diente ihm 
in jenem 7. Abonnementconcert die nichts weniger als 
classische „Othollo“-Fhantnsie von Ernst. Trotz äusser- 
licher Beeinflussungen (inan erzählt von einem um Con- 
certabend entstandenen Feuer und einer während des 
Vortrags unseres jungen Debütanten zerrissenen Saite) 
war dieses erste Auftreten von, wie bereits gesagt, 
glücklichem Erfolg begleitet, denn das Publicum geizte 
nicht mit Beifallsbezeugungcn, und die Kritik fand in 
dem jungen Virtuosen „eine höchst interessante Er- 
scheinung, nicht nur in Rücksicht auf das ausgezeich- 
nete Talent, das sich in seinen Leistungen ausspricht, 
sondern auch der trefflichen Schule und Bildung wegen, 
von denen sein Spiel unverkennbar Zeugniss gibt“, und 
rechnet es dem Lehrer zur Ehre an, „ein schönes Ta- 
lent so geleitet und frühzeitig schon so weit gebracht 
zu haben, dass baldige Erreichung hoher Meisterschaft 
kaum bezweifelt werden“ könne. Die Herren Referenten 
der „Allgcm. Mus. Ztg.“ und der „N. Z. f. M.“ meinen 
einstimmig, gegründete Hoffnung auf eine ganz bedeu- 
tende künstlerische Zukunft Joaehim's haben zu dürfen. 
— Ernst um seine Kunst war es dem Knaben auch 
fernerhin, und in Leipzig fand er in dieser Beziehung 
die beste Unterstützung. Vorzüglich waren es hier 
M. Hauptmann (von dessen Gattin, der talentvollen 
Malerin Susettc geb. Hummel, ein noch jetzt existiren- 
des charakteristisches Portrait Joaehim’s aus jenen 
Jahren herrührt) und Ferd. David, die seinem unermüd- 
lichen Weiterstreben in liebevollster Weise Vorschub 
leisteten , wie auch Mendelssohn dem ausgesprochenen 
musikalischen Talent Josephs hohes Interesse abgewann. 
So konnte der junge Virtuos schon iin nächsten Jahre 
den ersten grösseren Ausflug wagen, und das eigen- 
sinnige, durch die besten ausführenden Künstler ver- 
wöhnte Publicum der Londoner Philharmonischen Con- 
certe führte aus seinen Reihen dem aussergewöhnlichen 
Geiger die ersten ausländischen Bewunderer zu. Im be- 
treffenden 5. dieser Concerte war es aber bereits eine 
ganz andere Aufgabe, welche sich Jourhim gestellt 
hatte. Hier spielte er zum ersten Male öffentlich das 
Concert von Beethoven, das Werk, durch dessen Vortrag 
er seitdem Tausende entzückt und in dessen Wieder- 
gabe, was seelische Auffassung betrifft, er noch immer 
ohne Vergleich dasteht. In London gab er aber gleich- 
zeitig auch Proben seiner Befähigung zum Quartett- 
Spielen und glänzte als Interpret Bach’scher Musik. 
Vom Jahre 1815 erwähnen wir als besonders bemerkens- 
werth die Gewandhousconcerte des 16. Januar 1 und 
1. December. In ersterem führte Joachim sich mit des 
grossen Ludwig's Concert in der deutschen Kunstwell 
ein, und das Deceniberauftretcu hatte insofern doppelte 
Bedeutung für ihn, als er sich an diesem Abeud zum 


ersten Mal in einer eigenen grösseren Composition, 
einem Adagio und Rondeau mit Orchester, prodneirte. 
Leipzig blieb auch noch für die folgenden Jahre Joachims 
Heimath ; sein Verkehr fand befruchtendste Ausdehnung 
auf Persönlichkeiten wie das einzige Ehepaar Schumann, 
Hiiler, Gade n. A. , seine Kunst erhielt amtliche Be- 
stätigung durch Anstellung als Lehrer atn Couservatorium 
und Mitglied des grossen Orchesters daselbst. Im Jahre 
185t) wusste ihn jedoch Franz Liszt ab) C'oncertmeister 
für die unter seiner Direction stehende llofcapelle in 
Weimar zu gewinnen, welche Stellung sich in Folge 
des vielfachen Verkehrs mit Liszt von entschiedenstem 
Einfluss auf Joaehim's künstlerische Weiterbildung ge- 
staltete. Drei Jahre später vertauschte Joachim Weimar 
mit Hannover, wo man für ihn die Stelle eines Concert- 
dircctors der königl. Hofcapelle unter contractlich zu- 
gestandenen ausgedehnten lind auch zu fleissigen Concert- 
reisen benutzten Ferien eingerichtet hatte. In Hannover 
lernte er auch seine nachmalige Gattin, die an der 
dortigen Hofbülinc ungestcllte ausgezeichnete Altsängerin 
Amalie Wciss kennen , mit der er seit dem 10. Juni 
1863 in glücklichster Künstlcrehe lebt. Seine dienst- 
liche Thiitigkeit in Hannover fand 1866 ihren Abschluss, 
1869 im Herbst öffnet« sich ihm unter Verleihung des 
Titels eines königl. Professors die ehrenvolle Stellung 
eines Directors der neugegründeten königl. Hoch- 
schule der Musik zu Berlin, wo er auch gegenwärtig für 
die hohen Zwecke seiner von ihm heilig gehaltenen 
Kunst wirkt. 

Joseph Joachim hat dem Publicum und der musi- 
kalischen Presse mit seinen wiederholten Triumphzügen 
durch europäische Concertsälc vielfachste Gelegenheit 
zur Beurtheilung seiner Künstlerindividualität gegeben, 
und diese ist in so ausgedehntem Maasse wahrgenommen 
worden, dass es nur Altes wiederholen hiesse, wollten 
wir neue Ausdrücke für den echt künstlerischen Ein- 
druck, den Joaehim’s Violinspiel auch auf uns stets 
hervorbringt, auseinnen. Als Interpret gediegener Musik 
für sein Instrument, vorzüglich der clossischen Werke 
Bachs, Mozarts und Beethovens, wird er im Einzelnen 
kuum von einem, im Ganzen wohl von keinem seiner 
zeitgenössischen Rivalen erreicht; seine VViedergabe der 
weniger bedeutenden Compositionen eines Viotti, 
Spohr etc. hebt diese scheinbar über ihren eigentlichen 
Werth hinauf. Wirklich musikalisch werthlose Stücke 
spielt Joachim überhaupt nur selten, die „Poesie seiner 
Technik“ täuscht sogar in solchem Falle. Joachim 
besitzt eben eine harmonisch dnrchgebildete, vom Genius 
der Musik geküsste Natur, die bei ihm die Ausbildung 
eines unserer hehrsten Musik angemessenen Vortrags- 
stils wirksam förderte, andererseits aber auch veredelnd 
reproducirt. Er wird uueh in Zukunft noch lange jedem 
deutschen Violinspieler als verkörpertes Ideal echt 
künstlerischen Streben* erscheinen. 

Liegt bei Joachim die Bedeutung in erster Reihe 
in sciucm unvergleichlichen Violinspiel, so wäre es 
trotzdem ungerecht, wollten wir mit keinem Worte 
seine cumpositorisckcn Timten erwähnen. Auch nach 



dieser Seite hat er sein Bestes eingesetzt und mit dem 
schönsten Erfolg jedenfalls in »einem Conecrt in ungarischer 
Weise, einer Composition voller Frische und Noblesse 
der Erfindung bei geistvoller Wahrung des im Titel 
beacichneten Charakters, die vielleicht nur der seltenen 
Bescheidenheit des trefflirhen Künstlers ihre seltenere 
Vorführung verdankt. 


Tagesgeschichte. 


Musikbriefe, Carl , ruhe . 

Niehl eine Kritik der Carl* rulier Musikzustände vollen vir 
in den «cm h folge ud t u Zeilen liefern, sondern nur eine Aufzählung 
der beachten** erthesten Erscheinungen auf dem Gebiete des 
Concertes und der Oper, velehc im Laufe des Winters 1B70— 71 
an dein CarUrubcr Publicum vor überzogen. Eine eingehendere 
Beurtheilungder künstle rischen Mittel und Kräfte ronCarlsruhe, von 
deren Leistungen, sowie des allgemeinen musikalischen Bildung»- 
Zustandes de» Publicum« darf mau allerdings nur nach einem 
anderen Jahrgange liefern, als nach dem heurigen; denn Leier 
und Schvert vertragen sich im Leben doch weniger gut, als in 
der Dichtung. 

Kaum hatten sieh am 17., 18 und 19. Decemkcr die Kunst- 
tempcl mit Verehrern des grossen Meisters nach langer Zeit 
wieder gefüllt, kaum batte inan noch mitten im Kriege von 
Seiten der Künstler und de« Publicum« dem erhabenen Beethoven 
in einigen wirklich begeisterten Stunden ein würdige« Andenken 
geweiht, so griff die Kriegsfurie mit eiserner, erbarmungsloser 
II aml in dos llerz der badischen Landeskunde r ; nach der Schlacht 
bei Nuit gab es im badischeu Land, besonders aber in Carlsruhc, 
nur xu viele Väter, Mütter, Brüder und Schwestern, die um ihre 
geliebten Todten klagten; die Kunsttempel wurden wieder leer, 
und die Beethoven-Feier musste unterbrochen werden. 

Vor der Beethoven-Feier mÜAsen wir eine sehr animirtc 
und prärise „Fidelio“-Auffübrung erwähnen , welcher ein von 
Otto Dcvrient verfasste«, den „liniuen von Atheu“ angepasste« 
Vorspiel voranging; dasselbe feierte den großen Meister in büb- 
achen und würdigen Versen. 

Der Glanxpunct de* Concertes am 19. Decbr. war da« Bcet- 
hovcn’sche Violinconcert, von Heinrich Deecke mit classischer 
Buhe, Sicherheit und angemessener Wärme vorgetragen und vom 
Orchester unter Leitung de» Hrn. Uoiicertineister Will sehr präcis 
und schwungvoll areompagnirt 

ln der nun folgenden Traucrperiode, naeh der Schlacht bei 
Nuit, sah man im Hoftheater allerdings mehr leere als besetzte 
Platze ; trotzdem erinnern wir uns aus dieser Zeit einer vor- 
trefflichen Vorstellung des „Barbier* 4 , in weicher die Künstler 
wohl nur der Kunst und Meister Rossini zu Ehren und sich 
selbst zur Freude unter Leitung ihres vortrefflichen Dirigenten 
Hermann Levi ganz Vorzügliches leisten. 

Diese Oper wird hier ganz ohne Dialog mit Recitativen von 
H. Levi gegeben. 

Eine nicht minder tüchtige Vorstellung war die von Mozart*« 
„Figaro“, der hier ebenfall* mit Kocitatiren (ohne Dialog) und 
vollständig nach Mozart*« Originalpartitur zur Aufführung gelangt. 
Wagner's „Kienzi“, die eiuzige Oper uusere« Meister«, welche 
bisher noch dem Repertoire de« hiesigen Ilofiheater» fehlte, wurde 
sorgfältig cinstudirt und mit grosser Lebendigkeit und Pracision 
vorgeführt, wenn auch die Darsteller einzelner Partien viel zu 
wünschen übrig licssen. 

Unter den neu einstudirteu Opern erwähnen wir ferner der 
„Medea“ von Cherubiui und der „Iphigenie in Tauris“ von Gluck 
mit neuer Uebersetzung von Otto Dcvrient, welche in ebenso 
intelligenter, als präciscr und lebendiger Darstellung aufgefübrt 
wurden. 
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Von der Oper zum Concert übergehend, berühreu wir noch 
zwei Concerte dor liofoapelle. 

Das erste zeichnete sich, unter Levi's Leitung, durch eine 
geistig sehr animirte Wiedergabe der U nioll-Symphonio von Beet- 
hoven und durch Claviervorträge der zu grossen Hoffnungen be- 
rechtigenden Frl. E, Brande« aus; das zweite, unter Kalliwoda’s 
Leitung, brachte dio Siegeecanlate von C. M. v. Weber ab Selten- 
heit und glanzte durch tüchtigo Solovorträge des in weiteren 
Kreisen bekannten, hervorragenden Mitgliedes des hiesigen Hof- 
theaters, Frl. M. Murjahn, und des* Violoncellisten Linduer- Entere 
bat, wio diese« Blatt bereits meldete, ihre vielvcnprochciide Saugcr- 
laufbahu zum aufrichtigen Bedauern der Kuustfreundc aufgegeben, 
um sich demnächst in den heiligen Ehestand zu begeben. 

Der Quartettverein der HH. II. Dceckc, Steinbrecher, Glück 
und Lindner leistete in vier Soireen sehr ßeachtcnswerthes; ganz 
vortrefflich gelangen nach technischer und geistiger Seite hin das 
sogenannte Harfenquartett und das gross« E moll-Quartett von 
Beethoven. 

Zum ersten Male wurden in Carhruhe gehört das herrliche 
G dur-Sextctt von Brahms und sehr hübsch gearbeitete, zum Theil 
auch gut erfundone Variationen für Piano und Viola von Stein- 
bach, vom Componisten und Hrn. Glück «ehr angemessen ror- 
getragen. llr. Pianist Lcvin aus Hamburg spielte mit Wärme 
und Hingebung das grosse Bdur-Trio von Beethoven. Den Schluss 
bildete eine Brahms-Soiree, in welcher der gefeierte Meister Joh. 
Brahms unter in L'arLruhe fast unerhörtem Beifall iu Gemein- 
schaft mit Hrn. Levi die Variationen über ein Schumaun’sches 
Thema und vier von deu ungarischen Tänzen geistreich und hin- 
reisseud vortrug. 

Länger als die — Gott sei* gedankt! — nun endlich vollbrachte 
Einheit Deutschlands lässt ein Zusammenhalten und eine Ver- 
einigung der Gesangskräfte in Carlsruhe und vielen anderen ehr- 
bartu deutschen Städten auf sieb warten. Bo haben die beiden 
hiesigen grösseren Vereine, der Philharmonische und der Cäcilien- 
verein, einzeln über nur sehr massige G esangskrafte zu verfügen, 
wahrend sie vereinigt eine imposante Cbormasse von weit über 
100 Sängern in das Feld stellen könnten. Die Zwebpaltung in 
zwei Vereine genügt dem ersten Verein aber noch nicht, er mus« 
der grosseren ‘Vielseitigkeit halber zwei vollkommen gleichge- 
stellte Dirigenten, die HofcupeUmcuter Levi und Kalliwodn, haben. 
Dio Folgen einer solchen Vielseitigkeit wird sich jeder Musik- 
kuudige wohl bald an den Fingern abzähleu können. Deunoch 
brachte der Philharmonische Verein selbst in diesem höchst un- 
günstigen Winter zwei sehr achtbare grössere Oratorienauffüh- 
rungen unter Levi’s Leitung zu Stande. 

„Saul“ von Händel, nach der Original partitur von Hrn. Levi 
bearbeitet, wurde in so würdiger Weise vorgeführt, dass all« 
Musikfreunde dem Verein sowohl, als Hrn. Levi für die seltene 
Gelegenheit, diese* allerdings fast nur im letzten Thoilo grosse 
Schönheiten enthaltende Work zu hören, zu aufrichtigem Dank 
verpflichtet sind. 

Derselbe Verein veranstaltete am Cbarfreitag eine Aufführung 
des Bruhms’schcn Requiems mit Frl. Murjalm and llrn. Btock- 
hausen als Solisten und mit vorangehender Red« des Stadt pfarrer 
Leuglin, als Gedacktiiissfcicr für die gefallenen deutschen Krieger, 
unentgeltlich, für Jedermann. 

Das letzte Concert desselben Verein« brachte unter Kalli- 
woda’s Leitung „Paradies und Peri“ mit vorhergehendem Kaiser» 
Marsch von Waguer. 

Der Cäcilienverein, unter Leitnng de« Hofkirchenmusik- 
directur Giehuc, gab ebenfalls mehrere Concert« mit Orchester ; 
darunter verdient der choralo Theil einer Aufführung der C dur- 
Messe von Beethoven besondere Anerkennung, indem die Chöre 
recht präcis und rein gingen ; dasselbe können wir von der 
Chorpbantasie von Beethoven sagen, welch« an dem gleichen 
Ab«ndc (Beethoven- Feier de« Cäcilieu Vereins) zur Aufführung kam. 

ln letzter Zeit wird ein hübsche* Zeit- und Gelegeaheitastück 
von Otto Dcvrient mit angemessener Musik von Carl Will auf 
hiesiger Bühne häufig mit vielem Beifall gegeben. 

Hoffen wir, dass di« hiesige Hofbühne durch günstige En- 
gagement« und durch einheitliche, energische Leitung auch auf 
dem Gebiet« der Oper bald wieder, wie unter dem hoch verdienten 
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Gcncraldirector Eduard Devrient und dein Hofcapellmeister Strnusa, 
einen der ersten Plätze unter den deutschen Kunsttcnipflii ein- 
nehmen möge! Hoffen wir, dass die Vereine lieh wenigsten» jähr- 
lich zu einigen grossen gemeinschaftlichen Oratorienaufführungen, 
mit Entfaltung der ganzen Gesangskraft von ('urUruhe aufnitfett 
mögen; denn Einheit macht stark! C. V« 11. 

CÖln. 

48. N i eder rhe inischee Musikfeit, „Feier des 
Friede ui“. 

In unserer bewegten Zeit ist kaum eine private, geschweige 
denn eine öffentliche Festlichkeit möglich , ohne dass der folgen- 
schweren politischen Ereignisse in irgend einer Form gedacht 
wurde. So stsind denn auch von vornehereiti der Gedanke fest, 
dass das diesjührigo Musikfest über das gewöhnliche Niveau 
bi nausgehoben werden müsse; auf dem früheren llode« zu bleiben, 
Musik zu machen um ihrer selbst willen, ohne allen Nebenge- 
danken, erschien der grossen Epoche unangemessen. Es gult 
aber auch, einen Hoden zu Rnden, auf dem sich alle Parteien 
ohne Rückhalt vereinigen konnten, und so blieb man hei der 
Idee der „Friedensfeier“ stehen, nachdem in der ersten Be- 
geisterung ein grosses nationales „Sie^csfest 44 projoefirt worden 
war. Der Gedanke, den Frieden zu feiern, zündete; von allen 
Seiten eilten die Musiker und die Freunde der Musik herbei. 
Nicht nur Deutschland, auch Belgien stellte seine besten Kräfte 
zur Verfügung, alle ordneten sie sieh willig unter den Commando- 
stab Ferdinand JlillerV Da» Orchestercnsiniblc, wie wir es dieses 
Jahr das Gluck gehabt hüben zu hören, dürfte schwerlich jemals 
bei ühulichcn Festen übertroffen worden sein. Besten Dank all 
den fremden Künstlern, welche die „Feier dps Friedens 44 in so 
grossartiger Wciso haben verherrlichen helfen! 

Im Orchester wirkten 131 Spieler mit — 46 Violinen, 
19 HmUchen, 2 1 Violoncello, 14 Contrabässe, die Bläser alle 
doppelt besetzt. — Für den Gesangehor Agurirtcn im Verzeich- 
nis» 6*24 Personen. Ist diese Ziffer oueh in Wirklichkeit nicht 
erreicht worden, so blich doch immerhin eine imposante Masse 
— der Damenchor allein belief Bich auf 350 Mitwirkende — , und 
cs herrscht nur ein Unheil darüber, dass die ^Klangfülle und 
Frische der Stimmen selbst den höchst gespanntesten Anforde- 
rungen in jeder Beziehung entsprach. Getragen von einer be- 
geisternden Idee, wirkt der Mensch mit doppelter Kruft, und was 
gibt es Schöneres, als den Frieden lit feiern! 

Der erste Tag (28. Mai), der hauptsächlich die „Friedens- 
feier“ vertreten sollte, eröffnet? mit der gleichnamigen Fest- 
ouvrrture von Carl Rcinccke. Efc ist viel von den Cumponisten 
au* Veranlassung des deutschen Kriege» gesündigt worden, aber 
Carl Reineekc hat keinen Tlieil daran ; seine Ouvertüre wird die 
Gelegenheit, der sie entsprungen, überdauern, sic tragt bleibenden 
Werth in sich. Friedlich lebten wir vor einem Jahre — mit 
friedlichem Pastorale hehl die Ouvertüre an. Aus dem Frieden 
fuhrt uns der Componist in den tobenden Kampf. In gewich- 
tigen Aceorden streiten die geharnischten Schaaren; aber es ist 
ein Kampf, der uns belebt, der uns begeistert — über der rea- 
listischen Malerei hat Reineekc die Musik nicht vergessen. Die 
erste Schlacht ist geschlagen, des endlichen Sieges sind wir gewiss: 
leiic ertönt schon die lländel’scbe Siegeinreise : „Seht der Sieger 
naht heran“. Wiederum beginnt da» Behlachtgetümmel, nnd die 
Entscheidung ist gefallen. Fanfaren in der Ferne verkünden den 
Siegeszug, dessen Weise immer lauter und lauter ertönt. Jetzt 
i*t der 8ieger da, die Violinen empfangen ihn mit Jubel, von 
deiv Posaunen ertönt der Choral: „Nun danket alle Gott 44 ; dieses 
prächtige Neben- und Ineinander der beiden Melodien zum 
Schlüsse machte eine unbeschreibliche Wirkung. Das Publicum 
brach in rauschenden Applaus ans , in den das Orchester mit 
kräftigem Tusche einffel. Der anwesende Componist musste die 
Reihen der Zuhörer verlassen und sich dem Publicum zeigen. 
Somit war der Abend auf die prächtigste Weise eröffnet. Es 
trat nun unser rheinischer Dichter Hr. Emil Rittershaus ans 
Barmen auf, um in schönen, zündenden Worten die Bedeutung 
des Festes nahe zu legen. Beine Schlussworte : „Kim* feste Burg 
Ist unser Gott“ waren noch nicht verhallt, da Aul die volle 
Orgel mit dem Choral «in, als Vorspiel zu der nun folgenden 


gleichnamigen Cantate von Job. Seb. Bach. Ea war ein Moment 

der Weihe, wio wir wenige erlebt. Die Wahl der Cantate ins 
Programm des ersten Tages big allerdings in der Idee des Feste* 
vorgezcichuet, da man sich kaum mit dem einfachen Choral hatte 
begnügen können. Vom rein musikalischen Standpnnot* aus passte 
•ie schlecht, zu ihrer Umgebung. Es ist schwer, mitten in 
Freudenräusche wieder »ianig in werden. Und im Freuden- 
räusche befand sich Alles ; man kann die gehobene Stimmung 
eine Art Trunkenheit neunen , hervorgemfen durch die blenden- 
den Orchestereffecte der Keinccke’schcn Composition, hervorge- 
rufen durch die herrlichen, in alle Saiten des Gemüthes greifen- 
den Dichterwortc ; aus diesem Taumel der Begeisterung wieder 
herabzusteigen auf die platonische Stufe der stillen Bewunderung 
einer rein geistigen Schönheit, das war zu viel verlangt, und das 
Publicum zeigte sieh auch in der That der Bach’schen Kunst 
gegenüber wenig empfänglich. Wir wollen deshalb keinen Stein 
auf dusselke schleudern; jede Schönheit wird nur ganz erfasst in 
der gehörigen Beleuchtung. — Es folgte nun Gluck’s Ouvertüre 
zur „Iphigenie in Aulia“, die — irren wir nicht — ursprünglich 
die Einleitung zur Cantate bilden sollte. Jetzt erfüllte si* einen 
anderen Zweck, sie leitete von Bach auf II Iller, also wieder zu 
den Effecten der Neuzeit. — „Israels Sicgcsgcsang“ nach Worten 
der heiligen Schrift, Hymne für Sopransolo, Chor und Orchester v<m 
Ferd. Hiller (Op, 151 «, ist ein GclcgcuheitssiQck. Als alle Welt 
nach der Katastrophe von Sedan das nahe Ende de» Krieg« • zu 
erblicken vermeinte, trug »nun lieh mit dein Gedanken, ein be- 
sonderes Siogesconccit zu veranstalten, und dazu sollte Hiller 
eine grössere Ilymno schreiben. lliller suchte sich einen gunt 
prächtigen Text aus der heiligen Schrift zusammen und stellte die 
Composition noch im Spiuherbste fertig. Die Hymne ist also 
eine Illustration der letzten K riegsereignisie und ein feurige» 
Daukgebct zu dem Leiter der Geschicke. Sie fand begeisterte 
Aufnahme; denn sie beweist in der Thal eine Gelstcsfrieehe , die 
bei einem nahezu $)jahrigcii Manne beuundernswertk ist. Es 
lebt hier wieder der Componist der „Zerstörung Jerusalems“ und 
des „Saulus“ vor uns auf. Melodische Reize, packende Accorde 
mit allem Keirhthum des modernen Orchesters ausgestnttet, bilden 
die Wirkung» vollen Elemente dieser aus acht Nummern bestehen- 
den Composition. Man weif«, das* Hiller auf Mendelssohn'whcm 
Grunde steht, ohne deshalb ein sclavischer Nachbeter zu sein. 
Folgerichtig wird die Hymne in ihrer Totalität von all den- 
jenigen mit Liebe uufgciioinmcu w erden, die Mendelssohn*« Musik 
lieben. 

Den 2. Tlieil des Abends bildete die 9. Symphonie von Beet- 
hoven. Ihre Stellung war ebenfalls durch die Festidee des 
ersten Tages bedingt. Sonst pflegt sie das Musikfcht ahzuschliessen, 
jetzt schloss »ie den bedeutungsvollen ersten Tag, denn die 
übrigen Tage sollten der puren Musik gewidmet «ela. Damit 
hatte man auch noch einen praktischen Vortheil erreicht: die 
Kehlen gingen diesmal frisch an die Hcrkulesarbcit des letzten 
Satze», nnd in der That, der Chor wirkte besser, wie wir je zuvor 
gehört. Wir verlieren über die Symphonie keine Worte. Wer 
nichts dabei fühlt, dem macht man dadurch nichts klar, und wer 
von der Tiefe und dem Reicht hum des Werke* ergriffen wird» 
dem erscheinen die erbärmlichen Worte als eine Blasphcmie- 
Nur eine prak rische Bemerkung Das Adagio erschien uns gar 
zu langMim; mindestens kostete c» den JUliu-rrn im Ksdursatze de* 
Adagio eine sichtliehe und deshulb für den Hörer peinliche Mühe, 
den Ton in seiner ganzen Breite und Fülle zu halten, um die 
Geschlossenheit des Gunzcn möglichst zu Stande zu bringen. 
Achnlich war die Wirkung in dem II dnr-Soloquartett um Schlüsse 
der Symphonie ; diene Breite des Tones ist wohl ein gar acbÖOÜ 
Ideal, aber von Mcnscheiikchlcu nicht zu erreichen ; die Lunge 
versagt schliesslich den Dienst. Bläser uud Sauger sind kein* 
Streichinstrumente. 

(Schluss folgt.) 

Kürzere Cormpondenzcn. 

Breälau , 17. Mai. Das vorgestern von Frl. Aline Lindberg 
aus Helsingfors unter Mitwirkung des königl. preuse. Kammer- 
virtuosen lim, Friedrich Struis im Musiksaalv der königl. Uni- 
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rcnität veranstaltete Coneert hatte leider mir ein kleine« Häuf' 
lein ilörlustjger herbeigezogen. Wir wissou nicht, ob die Schuld 
hieran dem von einer gewisse» Reizlosigkeit oder doch wenigsten» 
Monotonie nicht froizuspreobendea Programm oder der bereit« 
«ehr vorgerürkton Jahreszeit mehr zuzuschrciboti sei. Die Lei- 
«tangen der beiden Vorgenannten waren höchst anerkeuneuswertU 
and fanden den lebhaftesten Deifall der Zuhörer. Namentlich 
die Concertgeberia, laut Programm ein« Schülerin Carl Tauiig'a, 
welche für ihre Solodebut# die Toccata, Op. 7, von Schumann, 
den Marche funebre von Chopin und eine Rhapsodie hongrotse 
von Liszt gewählt hatte, entfaltete einen ganz hohen Grad tech- 
nischer Fertigkeit und bekundete bereits einen so feinen Sinn 
für richtige Auffassung der vorzutragenden Musikstücke, dass man 
der jungen Dame da» Prüdicnt Künstlerin nicht vorenthalten kann. 
Auch als Ensembles pielerin leistete Frl. Lindberg Tüchtigstes: 
die von ihr in Verbindung mit Hm. Strass zu Gehör gebrachten 
t’ittvicrrioiinsonatcn von Rubinstein (A nioli und Job. Seb. Bach 
hinterlici*en einen durchaus befriedigenden Kindruck. Schliess- 
lich sei noch eonstatirt , dass Hr. Strass sich durch Wiedergabe 
des Andante* au» Spohr’s Gdur-Violincanoen und der letzten 
beiden Sätze de« Mondclstfohu’soheti Vioiinooncertes die warme An- 
erkennung des Auditoriums erwarb. 1 — p. 

Hamburg, 25. Mai. Anlässlich der Rückkehr unserer sieg- 
reichen Truppen von dem Kriegsschauplätze fand vorgestern iu 
der MichaelUkirtbe unter Leitung des Cape Umc ist er» Hrn. von 
bernüth eine grosse Trauer- und Siegesfeier statt, deren pecuniärer 
Krtnig der deutschen Nalioiial-luvalideuatiftuug überwiesen werden 
soll. Der erste Thcil de» Concertos war dem Gedächtnis« der auf 
dem Felde der Kbre Gebliebenen gewidmet und bot Mozart's 
Ucqaiem in trefflicher Ausführnng. Den zweiten, die Siegesfeier 
bildende!» Theil füllte Handels gewaltige* „Dcttinger Tu De um“, 
für welches sich die Räume der Michaeli skireba als fast zu bo- 
schränkt erwiesen. Chor und Orchester hielten sich unter Hrn. 
von Bexnulh’s Direcüon »ehr wacker. Di« Soprnnsoli wurden 
»ou der bekannten suchs. Jiofopcrnsängcriu Frau Otto-Alrsleben 
trefflich durchgeführt; Frau Helene Furnbacher von hier, welche 
die Alr»oli übernommen hatte, hatte sich hin und wieder ciuur 
grösseren Wärme beücisaigeu können. Abt Tenorist wirkte der 
ionigL piouss. Opernsänger Hr. G. Wcrrcnrath aus Wiesbaden 
■it, dunen uusgibigo, frische Stimme sympathisch wirkte; die- 
selbe bedarf jedoch noch sehr der künstlerischen Ausbildung. 
Die üassaoli waren iu den lläudmt unseres trefflichen Hrn. Ad. 
Schulze, der namomlich im „To Dean“ den ihm zufallenden Part 
iu überwältigender Wirkung brachte. Der Besuch der Aufführung 
hätte sowohl um ihrer selbst willen, als auch in Anbetracht des 
patriotbeheu Zweckes viel starker «ein sollen. — Nachträglich 
vrftllcn wir noch flüchtig de* Concerto« gedenken, welches am 
17. Hai Hr. Capellmeister Dumout im Btadttheatcr veranstaltete 
und als dessen Uauptpiäden die dun lifigan eröffnende „Celumbu« 44 - 
Srmphonie von Abart und der den Abend bcschliesaende Kaiser- 
Marsch von Wugncr zu bezeichnen sind. Die Symphonie Hess 
limlich kalt, der Marsch aber fand lebhaften Anklang. Dazwischen 
wurden, mit Ausnahme der „Anakreon u -Ouvertur«, nur 8olo- 
leistungon geboten, und zwar Gesangsvorträgc der Damen Dumont- 
Suvanny und Schiuidtgen-Kastnip und dea Hrn. Brcttschnmder 
von hier, sowie auch ein Violinvortrag (K rooll-Coucert von Men- 
delssohn) dm Hrn. Sehradieck von hier. Bebrigens war auch 
diese« Coneert »ehr schwach besucht. Die Anwesenden aber waren 
«ehr beifallilusiig. ff. 

München, Da Albrecbt Dürers 400jährige Gcburtsfuier von 
d«n Münchener Malern volDländig ignorirt wurde, gereicht es 
der Intendanz zur Ehre, dass »ie due grosse» Mannes im Theater 
durch ein würdiges Festspiel (gcdichtot von Murcu* .Stein [Julius 
Grosse]) gedachte; nur war es ein Fehlgriff, als Einleitung das 
Vorspiel zu den „Meistersingern 44 und als Schluss die leUto Seien« 
genannter Oper su geben. Chor, Sänger und Orchester fanden 
lieh in nüchterner Stimmung beim Gipfelpunct der Oper ein, 
«eshalb die Darstellung natürlich eiue matte war. Es würde 
sich ebenso naiv-dilettantisch ausnehmen, ein Stück au» Daute’s 
„Hölle“ declamiren und dann die letzt» Scene aus Mozart* „Don 
Juan“ umführe» zu laaacn. — Den 23. Mai veranstaltete Frau 


Mfllliuger im königl. Odeon eia Coneert unter Mitwirkung de« 
Hrn. Jules de Swert und des Pianisten Uaif au« Berlin, wobei «i» 
als Sungoasponde Lieder von Schumann, Mendelssohn, Taubort, 
dann Weber 's Cavatine „Gide klein im Thalc“ und Mozart’« 
„Veilchen“ wählte. So «ehr wir mit Rocht entzückt sein konnten 
von Mathilde Mallinger's unvergesslichen früheren dramatischen 
Darstellungen in Müuchon, so sehr enttäuschte uns jetzt der 
ourrirte, ja zeitweise unrein tremolirende Vortrag der Lieder, 
wobei wir uns nicht durch den stürmiachen Beifall des Publi- 
cum«, der tum grossen Tb eile der angenehmen Erinnerung gelten 
mochte, irre führen Hessen. Vorträgen «rio „Der Vogel im Walde 44 
von Taubert wünschten wir überhaupt im Coucertsaale nicht 
wteder zu begegnen. Hr. Julc* de Swert spielte mit Schönem, 
vollem Tone und großartiger Technik eine Sonate von Jlttbin- 
stein. Andante von Molique, Air von Bauh und all' Ongarese von 
Schubert. Seiner Cäntilenc wäre grössere Kinfachbeit und Tiefs 
zu wünschen. Die doppelte Erhöhung der Eintrittspreise war 
durch die gebotenen Leistungen nicht gerechtfertigt. r~ Vor 
einigen Tngen wurde der Vorgänger Baron Perfall'«, Inteudauz- 
rath Schmitt, feierlich zur Erde bestattet und durch eine warm« 
Gedächtnisrede des Hofachnuspielera Possart geehrt. Nachdem 
er eine Uebersieht «einer Leistungen gegeben, rühmte er, dass 
Schmitt nicht durch Adol der Geburt noch durch hohen Rang 
zu diesem wichtigen Amte gelangte, sondern Schritt für Schritt 
getragen durch sein eigene* Verdienst Alle besten Mitglieder 
unserer Hofbühne stamme u noch aus Schmitt’» Zeiten ; denn sein 
scharfer Blick erkannte das echte Talent und wusste es aufblüheu 
zu machen, ohne die Theaterctssc zu »ehr zu belasten. Di« Uu- 
eigennüuigkcit und Gerochtigkeitsliebc Schmitt’s sichern ihm unter 
seinen Untergebenen «in dankbares Gedenken. M. 

Coneert umsehau. 

Aachen. Coneert de» Muaikdirector Breunung: Symphonie 
des Hrn. Veranstalters, Chorphantasie von Beethoven, „Kampf 
und Sieg“, Cantate von Weber. — Das neue symphonische Werk 
des Hrn. Breunung findet eine warme Anerkennung in der „A. 
Z“, welche auch die höchst animirtc Entgegennahme seitens der 
Besucher dieses Conccrte* eonstatirt. 

Amsterdam. „Max Bruch-Concert“ des Amslels Mnnnenkoor 
nnter Direetion und mit folgenden Werken von M. Bruch: 
Es dnr- Symphonie, Einleitung zur „Loreley“, Lied „Lind duftig 
hält die Maiennacht“, „Römischer Triumphgesang 44 und Seen en 
aus der „Frithjof“-Sage. AD einzige Programmnummcr anderer 
Feder hatte ein Sologesang von R. Hol Platz gefunden. 

Berlin. 2. Orgelconeert des Organisten Otto Dienet mit 
Orgel vortriigen von J. S. Bach, Mendelssohn und 0. Dlemel, 
Sowie Vocalwcrken von Bach, Cherubim, Händel und O. Diene! 
(„Agnus Dei“, für vier Solostimmen). 

Darmstadt. Coneert fUr Clavicr- und Gesangsrausik de« 
grosuherzogl. Hofpianisten Hrn. A. Schcuermann unter Mit- 
wirkung de» Kammersängers Hrn. C. Hill aus Schwerin: Vor- 
spiel und Fuge in Ainoll von Bach-Liszt, „Der harmonische 
Grobscbmied“, Variationen von Handel, „Liederkreis an die ferne 
Geliebte“ von Beethoven , Clavieraonate Op. 22 von Beethoven, 
Endur-Rondean von Weber, Lieder von Schubert, Präludium und 
Fnge in Emoll und zwei Lieder ohne Worte von Mendelssohn, 
„Flmhenreicher Ebro“ von Schumann, „Von ewgcr Liebe“ von 
Hrnbm», Clavicrstück in Deudur von Heller, Phantasie*« ürk in 
Cmoll von E. D eurer. 

München. 1. Prüf u ngs e oncert der königl. Musikschule ■ 
„Hcbrideti“-Ouvcrture von Mendelssohn, Clnvierconoert in A moll 
(I. Sau) von Schumann (Frl- Agnes John), VioHnconeert von 
Beethoven (1. Ratz — nr. A. Mayerhofer, 2. und 3. Satz — Hr, 
M Hieber), E«dnr-Prälndium für Orgel von Bach (Hr. A. Moos- 
mair), Coneert für Flöte von Mozart (HH. J. Schcrzcr, C. Freitag, 
F. Hager), Phantasie für CDrier von Robubert-Liszt (Frl. Rosa 
Kegl). 

Oldenburg. Am 30. Mai mm Besten des Pestalozzi-Verein* 
vom Organisten Hrn. W. Kuhlmnnn veranstaltetes Orgelconeert: 
Orgelwerke von 0. Thiele, G. Merkel, Boch-Üuunod , Chr. Fink 
und 8- Bach, Yiolinsoli von Schumann („Abundlicd“) und Ernst 
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(Elegie!), Voealcotn Positionen voir Bach, Beethoven und Mendels- 
sohn 


Prag. Aufführung der Sophien -Akademie am 12. Mai: „Ehre 
•ei dir, Christe* 4 , Motette von II. Schütz, Terzett aus Bpohr’s „Des 
Heilands letzte Stunden* 4 , „Ave mnris stclla 44 , Hymnus für ge- 
mischten Chor und Harmonium von F. Liszt, „Die Auferweckung 
des Lazarus 44 , Oratorium von Carl Lowe. 

Rotterdam. Orgelconcert des Hm. S. de Lange jr. am 2. d. 
Mts.: Präludium in Cmoll von Mendelssohn, Adagio aus der 
3. Orgelsonate vom Concerlgeber, Phantasie und Fuge in Cmoll 
von Bach, Concert in Dmoll von Händol-de Lange, Adagio 
Op. 56, No. 6, von Schumann, Präludium und Fuge in Hraoll 
von Bach. 

Schwerin. Hofconccrt am 18. Mai: „Fricdensfeier“-Fest- 

onverture von Re inecke, Concertstück von'Weber, „Wolfram 's 
Begrüssung der Fest Versammlung 44 aus „Tannhäuser* 4 von Wag- 
ner, Gesänge von Schumann, Schubert und Gradoner etc. 

Sondershausea. 2. Concert im Loh : Feetouvcrture von 

R. Volk manu, 2 Eutr’acix zu „Wilhelm Teil** von C. Re in ecke, 
Ouvertüre, Scherzo und Finale von Schumanu , Ddur- Orchester- 
suite v on J. S. Bach, 8. Symphonie von Beethoven. 

0^"* Die Einsendung bemerken« wert her Concertprogramme 
zum Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Concert Umschau 
ist uns stets willkommen. D. Red. 


Engagements und Gastspiele. 

Berlin. Frl. Berger, welche ihr Gastspiel im Opernhaus 
am 28. Mai beschloas, ist definitiv an die Hofoper engagirt worden. 
Am 30. Mai eröffnete auf derselben Bühne Hr. Gassb von der 
Deutschen Oper zu Rotterdam al« George Brown ein Gastspiel. 
Im Kroll-Thcater trat am 31. Mai Frau b u m on t-S u van n y vom 
Breslauer Stadttheater im „Barbier von Sevilla“ auf. — Breslau. 
Im Stadttheater setzt der königl. preuss. Kammersänger Hr. Th. 
Wachtel seine Darstellungen mit Erfolg fort. Gleiches ist von 
den im Lobe-Tbeater auftretenden Gästen Frl. Xittingcr und 
Hrn. Heller zu sagen. Zu diesen Letzteren gesellten sich um 
3. Juni noch Frl. Friederike Fi« ehe r und Hr. Albiu Swoboda 
aus Wien. — Dresden. Am 3. Juni gastinc Frl. Aglaja Orgoni 
aus Hannover als Lucia im hiesigen Hofiheater. — Frank- 
furt a. M. Im Stadttheater beherrscht Hr. Carl Hill noch immer 
das Repertoire: am 2?., 21). und 31. Mai trat er als Jacob („Joseph 
in Egypten“), Teil und Jäger („Nachtlager von Granada“) auf. 
Frl. Arnau aus Hamburg batte es im Thalia-Theater am 21). Mai 
bereits zur 10. Gastrolle gebracht. — Graz. Hr. v. Witt hat 
kürzlich sein hiesiges Gastspiel als Lohengrin beendet. Ihm 
folgte Frl. Minnic Hauck aus Wien auf dem Fasse; dieselbe 
eröffnete am 2. Juni ihre hiesigen Darstellungen und wird ausser- 
dem noch vier Mal auftrete». — Hannover. Am 2. Juni trat im 
Hoftheator Frl. Gutjahr als Ortrud im „Lohengrin“ auf. — 
Königsberg, ilrn. Nicmsnn’n hiesiges, noch andauerndes Gast- 
spiel ist von ausserordentlichem Erfolg begleitet. — Magdeburg. 
Neben den HH. Wachtel jun. und Pfeiffer, die ihr hiesiges 
Gastspiel im Stadttheater fortsetzon, dehutirte Frl. Adelma 
Harry vom Hamburger Stadttheater am 31. Mai als Loonore im 
„Troubadour“ und am 2. und 4. Juni als Donna Anna im „Don 
Juan“. Am 1. Juni hat Frl. Lina Mayr ihren Einzug in das 
hiesige Viotoria-Theater gehalten. — Weimar. Am l.u. 4. Juni 
trat Frl. Brandt von der Berliner Hofoper im hiesigen Hof- 
theater als Orpheus in Gluck's gleichnamiger Oper und als 
Ortrud im „Lohengrin“ auf. — Wien, Hm. Sontheim's Gast- 
spiel im Hofoperntheater erreichte am 31. Mai sein Ende. Im 
Carl-Theater wird demnächst eine zur Zeit in Florenz mit Erfolg 
debutirende französische Operettengesellschaft eine Reihe von 
Vorstellungen mit Offcubach'a „Prinzessin von Trcbiaonde“ 
eröffnen. 


Kirchenmusik. 

Leipzig. •) ThoniMkirehe am 3- Juni- 1) „Dank iri niutnn 
Herrn“ von H. Schütz. 2) Psalm 67 von Jadassohn. — 
b) Nicolaikirche am 4 Juni: Hymne von Jos Eyblcr. — 
Chemnitz a) St. Johaaniskirche am 4. Juni: Chor („0 welch 


eine Tiefe des Reichthums“) aus dem Oratorium „Paulus“ voa 
Mendelssohn. — b) fit. Jaeobikircha am 4. Juni: „Sanctus 
Dominus Deus Sabaoth“, Chor a capella von D. Bortniansky. 
— Dresden. Kreuzkirche am 3. Juni: 1) „0 du, der du die 
Liebe bist“ von W. Gaudi. 2) „Meine Seele ist stille zu Gott* 
von M. Hauptmann. Am 4. Juni: „Aus deinem Quell“, Can- 
tate von Bergt. — Torgau. Am 28. Mai: Vormittags: „Halle- 
lujah!“ von Händel. Nachmittags. „Herr, hilf deinem Volke 
und segne dein Erbe“ von Grell. Am 29. Mai: I) „So sind 
wir nun Botschafter“ und 2) „Wie lieblich sind die Boten, die 
dpn Frieden verkündigen“ von Mendelssohn. — Wien, a) K. k. 
Hofcapelle am 4. Juni . 1) Messe in C von Mozart. 21 Graduale 
(„Benedictas“) von Worzischek. 3) Offertorium („Tres sunt“) 
von M. Haydn. — b) K, k. Hofpfarrkircho zu St. Augustin am 
4. Juni: 1) Messe von Pr ein di. 2) Graduale von Mozart. 

3) Offertorium ( Sopransolo) von L. Weis«. Am 6. Juni: 
Requiem von Commenda. — e) Dominicanerkirche am 
29 Mai: 1) Festmesse in A von Cyrill Wolf. 2) Graduale 
(Soloquartett für Frauenstimmen) von L. R Otter. 3) Offer- 
torium (Chor) von Sacehini. Am 4. Juni: 1) Meäse in C von 
L. Roller. 2) Graduale (Chor) von R. Führor. 8) Offertorium 
(Duett für Sopran und Alt) von L. Weise. — d! Italienische 
Nationalkirche am 29. Mai; 1) Festmesse in D von Kemptner. 

2) Graduale von Robert Fuchs. 8) Offertorium von G. Lickl. 

4) „Ö salutaris“ (aus der „Messe aolennelle“) von Rossini. Am 
4. Juni: 1) Grosse Messe in B von Adalbert Ritter von Gold- 
schmied. 2) Graduale (Tenor- nnd Violonccllsolo) und 3) Offer- 
torium (Basssolo) ans dem Oratorium „Puulus“ von Mendels- 
sohn. — c) K. k. Universitätskirche am 31. Mai: 1) Litanei 
von Führer. 2) „Te Deum“ von L. Rotier. 3) „Salve 
regina“ von Franz Sohubert. — f) Pfarrkirche zu St. Carl am 
4. Juni: Messe in C von M. Haydn. — g) Pfarrkirche zu 8t- 
Ulrich am 4. Juni: 1) Messe in C von Ritter von Seyfried. 
2) Graduale (Altsolo) von L. Weist. 3) Offertorium (Violinsolo) 
von X 4) „Tantum ergo“ von Schwnrz. — h) Minoriten- 
Pfarrkirche in der Alservorstadt am 4. Juni : 1) Mariazeller Messe 
von J. Haydn. 2) Graduale von Anton Richter. 3) Offerto- 
rium von L. Weis». — i) Pfarrkirche zu St. Peter und Paul 
in Erdberg am 4. Juni: 1) Festmesse in B von Carl Schenk. 

2) Graduale (Bass* und Oboesolo) Ton L. Hauptmann. 

3) Offertorium (Baritonsolo mit Chor) von Jo«. Schnabel. 

4) „Tantum ergo** ( fünfstimmig) von Cherubin i. — k) Pfarr- 
kirche zu Mariahilf am 4 Juni: 1) Messe in Es von Franz 
Krenn. 2) Graduale von L. Kotter 3) Offertorium von L. 
Weis». — 1) Pfarrkirche zu Altlerchenfeld am 4. Juni: I) Messe 
in D von Horak. 2) Graduale (Duett für Sopran und Alt) von 
L. Weis*. 8) Offertorium („Trcs sunt“) von M. Haydn. 


Opernflbersieht. 

(Vom 27. bis 31. Mai.) 

Leipzig. Stadtth : 27. Titus. — Berlin. Königl Opernhaus 
28. Nachtlager; 30. Weissc Dame. Kroll 's Th.. 27. Czaar und 
Zimmermann; 28. Troubadour; 29. Waffenschmied; 30. Jüdin; 
81. Barbier von Sevilla R^unionth.: 28. u. 29. Lohengelb (Suppet; 

30. Martha. Walhalla- Volksth. : 28. Waffenschmied. Friedrich- 
Wilbelmstädt. Th.: 27 Pariser Leben; 28. u. 31. Iianni weint, 
Hansi lacht; 30. Perichole. ‘ — Breslau Stadtth. . 28 Trouba- 
dour; 29. Postillon von Lonjumeau. Lobe-Tb : 27., 29., 30. u. 

31. Kakadu. Sommerth. im Wintergarten: 27. Verlobung bei 
der Laterne; 29. u. 31. Schöne Helena. — Dresden Königl 
llofth.: 28. Meistersinger ; 30. Margarethe. — Frankfurt a. M. 
Stadtth.: 27. Joseph in Egypten; 29. Wilhelm Teil; 31. Nacht- 
lager von Granada. Thalia-Th. : 27. Gro«hcrzogin von Gerol- 
stein; 29 Schöne Galathea, Insel Tulipan; 31. Banditen — 
Hannover. Königl. Hoftb. : 27. Figaro'« Hochzeit; 29 Afrikanerin ; 
30. Tannhäuser; 31. Teufels Antheil. — Magdeburg. Stadtth 
28. Afrikanerin; 29. Don Juan; 31. Troubadour. — - Mannheim 
Grossherzogi Hof- und Nationaltb.: 31. Hans Heiling. — 
München. Königl Hof- und Natiooalth. : 29 Wilhelm Teil. — 
Prag. NoromestskA divadlo: 30. Lazebnik fievillsky (Rossini) 
Letni divadlo: 27. Bandit^. — Weimar, ürosshersogl. Hoftb: 



383 


29. Undine. — Wien. K. k. Ilofopernth. : 27. Postillon ton Lon- 
jumeau ; 28. Afrikanerin; 90. Rienzi; 91. Jüdin. Carl- Th.: 29. u. 
31. Prinzessin ton Trebisonde. 

RticUbllck. 

Im Laufe de» Monates Mai waren in den in unserer Opern- 
übersicht berücksichtigten Städten Offen bacb in 66 Vorstel- 
lungen mit 15, Wagner in 26 V. m. 5, Meyer beer in 26 V. 
m- 4, Suppl in 25 V. m. 4, Verdi in 19 V. m. 4, Rossini 
in 18 V. m. 2, Anher in 14 V. m. 5, Mozart in 13 V. m. 6, 
Lortxingin 13 V. m. 4, Flotow in 13 V.m. 2, Donisetti 
in 12 V. m. 5, Gounod in 10 V. m. 2, Adam in 8 V. ra. 1, 
Halövy in 8 V. m. 1, Boieldieu in 6 V. m 2, Rcllini in 
5 V. m. 2, Kreutier in 4 V. m. 1, Weber in 4 V. m. 1, 
Marachner in 3 V. m. 1, Langert in 2 V. m. l f Möhul 
in 2 V. m. 1, Ricci in 2 V. m. I verschiedenen Werken nnd 
Beethoven, Gluck, Grdlry, Herold, Hornstein, 
Maillart, Nicolai, Scholz, Smetany und Spohr je 
einmal vertreten. 

Jonrnalschaa. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 22. Dio 
Pflege de» Chorgesanges in Cöln. — Eine metallene Klang- 
•cheibe („Gong“) alter indischer Construction — Berichte. 

C aecilia (Haag) No. 9. Ansprache der neuen Redaction. — ■ 
Besprechung von J. Brahms' Deutschem Requiem. — Berichte 
und Notizen. 

— — No. 10. Programmmusik. — Das internationale Wott- 
»ingen in Gent. — Berichte und Notizen. — Eingeaandte Artikel. 

Echo No. 22. Ein Athenäum der Kun»t im Volke. — 
Kunst nacbrichten. — Beilage: Kritik (F. A- Roekicki, Die Ge- 
heimnisse der modernen Clavierterhnik). — Berichte und Notizen. 

Fliegende Blätter für katholische Kirchenmusik 
No. 5. Der liturgische Gesarfg. Von P. B. Braunmüller. — 
Vereinsnachrichten. — Repertoire für die Aufführungen de» Colner 
Domchores. — Ein Landkircheuchor. — Amerikanisches. — 
Musikbeilage . „0 aalutaris bostia“ und „Tantum ergo“ von Dr. 
F. v. Liszt. 

Neue Berliner Musikzeitung No. 22. Roccnsionen 
(Com Positionen von F. Ries [Op. 16 und 17], E. Lassen [Lieder], 
L. Dam rose h [Op. 13 und 14],. H. Urban [Op. 8 — 5], M. Manisch 
[Op. 40] und B. Ramann [Op. 16], sowie F. W. Jahns’ „Weber 
in seinen Werken“). — Berichte und Notizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 23. Berichte und 
Notizen. — Kritischer Anzeiger (Lieder, Op. 1 und 2, von 
E. Frank). 

Vermischte Mltthellnngen und Notizen. 

* Der zweite, für diesen Sommer anberaumte Musiker* 
tag de» Allgemeinen deutschen Musikvereins wird in 
Magdeburg abgehalten werden. 

♦ Dem vom 20.— 22, August in Bonn stattfindenden Beet- 
boven-Fest soll auch noch eine Kammermusik-Matinee 
eingefügt werden, an der sich die HH. F. Hiller, Jos. J oach im, 
Jj Straus, 0. v. Königslöw und F. Grützmacher be- 
theiligen wollen. 

♦ Die New- Yorker Musikzeitung ist aus dem Verlage 
von J. Schubert h A Co. an Hildesbeim & Co. übergegnngen. Da 
uns noch keine Nummer von Beiten der neuen Verlagsbandlung 
auging, ao können wir auch nicht die ganz gegen t heiligen Ansichten 
zweier deutscher Muaikzeitungen über die jetzigen Tendenzen 
diese» Blattes in Einklang bringen. 

* Im Münchener Kunjtverein hat kürzlich eine von dem 
jungen Bildhauer Natter modellirte lebensgroße Büste der 
anmuthigen Pianistin Frl Sophie M enter allgemeine Anerken- 
nung bez. ihrer Vorzüglichkeit gefunden und auch bereits eine 
Anzahl von Wien aus bestellter Abgüsse zur Folge gehabt. 


* Die gefeierte Berliner Primadonna Frau Mall ln ger ver- 
anstaltete Ende Mai in München ein Concert, in dem der 
königl. Concertmeistcr Jules de Swert und der Pianist Hr. O. 

Raif, ebenfalls aus Berlin, mitwirkten. Auf dem Programm 
figurirte auch Taubcrt's „Vogel im Walde“. 

* Ein Concert mit Werken ausschliesslich deutscher Ton- 
setzer in geschichtlicher Folge wurde am 2. d. M. dem Darm- 
atädter Publicum durch den dortigen Hofpianisten Hrn. Aug. 

Sc heuer man n geboten. 

* Wagner* s „Riertzi“ ist am 30. Mai rait glänzendem Er- 
folg cum ersten Mal im k. k. Hofoperutheater zu Wien in Scene 
gegangen. 

* „Cristina di Nyon“, eine neue Oper des Maestro Aumiller, 
ist kürzlich zu Isola della Scala (Italien) mit Glück aufgcfUbrt 
worden. 

* Das deutsche Actie ntbeater zu Pest wird seine 
Pforten nächsten Winter einer stehenden deutschen Oper 
Öffnen. Der Tenorist Robinson ist mit der Zusammenstellung 
des Künstle rpenonals betraut worden. 

* Bernhard Scholz bat soeben die Composition einer ein- 
actigen Operette: „Der Nucbtwächter“ vollendet, deren Text nach 
Th. Körner’» gleichnamigem Schwank bearbeitet ist. Dass eine 
von dem in Leipzig lebenden ComponUtcn V. E. Kessler An- 
fang d. J. beendete Operette denselben Titel trugt und dasselbe 
Sujet zur textlichen Unterlage hat, meldeten wir bereits. Dio 
damals gleichseitig si^nalisirte Vorbereitung derselben auf der 
Leipziger Bühne scheint aber wieder ins Stocken gekommen zu 
sein. Dahingegen siebt es fast aus, als sollte endlich A Reiss- 
mann ’s „Gudrun“ zur baldigen Aufführung dasolbst gelangen 

* Musikdirektor O Höchlich hat seine seither in Elbing 
innegehabte Stellung wieder verlassen. 

* Max Bruch hat kürzlich durch den Amstels Mannenkoor 
in Amsterdam eine hübsche Anerkennung insofern erfahren, als 
dieser Verein ein „Max Bruch -Concert“ veranstaltet und zu dessen 
Direction deu Componisten selhal eingeladen hatte. Nach einem 
uns zugegangenen Bericht , der aber erst in n. No. zum 
Abdruck gelangt, ist der Erfolg ein gleich ehrenvoller für den 
Gast wie für den Verein gewesen. 

* J. Gungl's Capelle hat bereits am 25. v. M. ihr Al— 
achiedsconcert iu Berlin gegeben und eich nach Stockholm für 
die Dauer des Sommers gewandt. Die von uns gerügte schlechte 
Beschaffenheit (im Besonderen de« Streicherchon») dieses Orchesters 
hat auch in Berlin Beipflichtung gefunden. 

* lu die Stelle des verstorbenen Cape Ilmeislers an der * 
Augsburger Domkirche, Kcmptner, ist der bisher an der dortigen 
St. Moritz-Pfarrkircho als Chorregent thätig gewesene Componist 
C. Kammerlander eingeruckt. 

* Auf einer Reise durch Deutschland begriffen, gab ein 
pompöser Concortflügcl au» der Bostoner Fabrik der HH. 
Hallet, Davis & Co. auch dem Leipziger Puhlieum in voriger 
Woche Gelegenheit, Einsicht von der vollständig ausgebildete» 
Concertfähigkoit diese« Amerikaners zu nehmen. Der Führer de« 
äußerlich symmetrisch geformten Flügels , der Director des Con- 
servatoriums zu Chicago, Hr. F. Ziegfeld, hatte denselben dem 
hiesigen Conservatorium für die letztsonnabcudliche Abendunter- 
baltung zur Benutzung überlassen, uud hat das Instrnmeut in 
Folge ausgibigen, vollen Tones und angenehmer Spielweite 
Beifall gefunden. 

* Auf dem Rheinischen Musikfest während der eben ver- 
flossenen Pflngstfesttage sind es unter den Sololeistungen die des 
Künstlerpaares J oac hi m gewesen, welche durchgreifendst enthu- 
siasmirt haben. 

* Der auf dem Leipziger Conservatorium gebildet« Sänger * 

Hr. James Gill aus Paisley bei Glasgow ist als Gesanglehrer 
für die Musikakadetnie in Chicago engagirt worden. 

Auszeichnung. Freiherr von Hülsen hat um 1. Juni ge- 
legentlich seines 20jährigen Amisjubilaum» als Generalintendant 
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4er künigi. preusn. Schauspiel« vom Kaiser Wilhelm das 
Cvmthurkreuz dea königl. Hanaordon« von Uohouzollorn er- 
halten. 

Gestorben. Der Componizt Aim<5 Maillart ist kürzlich in 
Moulins, wohin er sieh von Paris aus geflüchtet hatte, gestorben. — 
In Riga starb am 6. v. Mts. der um das Musikloben in Riga 
hochverdiente Conccrtmeiater Woller. — In der Person des 
Smdtmusikdireetora Friedr. Kiossling hat Zwickau am 26. v. M. 
einen altbewährten musikalischen Prakticus verloren. 


Mumkahcn- und Bücher»*# kt. 

Eingetroffen-, ö. Brah-Mtiller, Stimmungsbilder. Drei 
Stücke für Piaiioforte, Op. 18. — Hieb. Müller, Drei Lieder 
für drei Singstimmen (Solo und Chor) mit Pianoforto , öp. 23. 
— J. Haff, KeUebilder. Kohlt Stücke für Pianoforte zu 4 Händen, 
Op. 160. — Aug- Eolisminn, Vier Duette [Op. 23] und Sech» 
Lieder für eine Singstimmc (Op. 24] mit Pianoforte. 

ln Sicht: Aug. Keissmaun, Ouvertüre zur Oper „Gudron“ 
in Partitur und Stimmen. 


Briefkasten. A. Sch. in / ). Wir haben Ihnen leider zur Erlangung der gewünschten Compositum von E. D- nicht behülflich sein 
können, da Dr. F. augenblicklich nicht anwesend ist und'Hr. W. dem zur Schau getragenen Charakter schroffer Original) tüy gevnäu 
bet öfterer Mahnung unangenehm wird. — A. O. in Ä L>er Eingang dur Programme, die aber für diese No. zu »pit cinUefoa, 
wird dimkbarlichst bestätigt, wie wir ebenfalls mit Dank das freundschaftliche Anerbieten des llrn. W. acceptiren. — üer.-Aci 
in H. Aufnahme in n. No. — B. O. in D. Auf dio Cnntrab&ssstcllen in Beathovan'flehen Symphonien Bezügliches erinnern wir 
uns in der „N. Z. f. M. M Ausgang der vierziger Jahre gelesen zu haben. — L. L. in St. F. L. ist am 22. Octbr- 1811 geboren. 
Augenblicklich hält er sieh in Weimar auf. 


A n z e 


[164.] Im unterzoichnotcn Vorlage erschienen soeben: 

Franz Schubert’s Märsche 

für das Orchester übertragen 

von 

Franz Liszt. 

No. 1. H moll-Marsch. Partitur 1*/, Tblr. Orchester- 
stimmen 3 Thlr. 

No. 2. Trauer-Marsch (Esrooll). Partitur l*/ s Thlr. 

Orchesterstimmen 2 */, Thlr. 

No. 3. Reiter- Marsch (C dur). Partitur 1 , / a Thlr. 

Orchesterstimmen 2 1 / 3 Thlr. 

No. 4. Ungarischer Marsch (Cmoll). Partitur lV 3 
Thlr. Orchesterstimmen 2 1 /, Thlr. 

Berlin. Adolph Fttnttner. 

Künstler-Concerte 

[165.] unter der Leitung von B. U lim an. 

Herr Ullmnn beehrt sich anzuzcigen, das« er nach länger«: 
Pause und vor seiner Rückkehr nach New-York eine Kunstreise 
durch Deutschland im n Sohlten Herbst zu unternehuien gedenkt, 
und zwar in einem weit grösacren und umfangreiehcren Maass- 
stabe, als es bei seiner früheren — unter dem Namen „Patti- 
Concerte“ bekannten — Tournfe der Fall war. 

Die Concertgescllschaft wird aus oiner grossen Anzahl von 
Künstlern ersten Ranges und von anerkanntem Rufe bestehen, und 
als Ensemble Alles bisher in Deutschland Gebotene in jeder Hin- 
sicht über treffen. 

Herr U 11m an erlaubt zieh vorläufig anzuzcigen, dass er 
mit der Sängerin 

Marie Monbelli, 

wclcho »ich in kurzer Zeit einen hochgestellten Nit men in der 
Kunst weit Englands und Frankreichs erworben, einen mehrjährigen 
Contraet für alle seine Couccrte in Europa und Amerika ge* 

schlossen hist. 

[166.] Ej n junger Musiker, früherer Schüler des .Leip- 
ziger Conservatoriunis der Musik und im Besitz sehr 
guter Zeugnisse, sucht Stellung als Lehrer der Theorie, 
de« Gesanges, des Chtvier- öder Orgelspiels. — Gef. 
Offerten unter der Chiffre Bf. befördert die Exped, 
d. Bits. 


igen. 

Ult A f'A H 6 Sonaten für Violoncello solo, mit 
!■ fl fl ' II Olaviorbcglcitting von Dr \\ . Stade, 

/fl fl i ■ ■ Corrcct nach der von Rob. Schumann 

iFx l M lll auf Grund der Berliner Haudwhrift 

gemachten Revision. 

Complet ln einem Bande Pr. I TMr. 
[167.1 Verlag von GhMuv Heinz© in Leipzig. 

[168] P. Pabst’s M unikal ienfmndiu ntj in Leiptig 
hält sich einem geehrten auswärtigen musikalischen 
Publicum zur schnellen und billigen Besorgung vou 

MiiHikalicn, musikalischen Schriften etc. 

bestens empfohlen. 

Friedrich Hofmeister in Leipzig 

[169] sucht und bittet um Offerten: 

2 Hummel, J. N., Op. lll. Gr. Septett miliUiro p. 
Piano, Flöte, Violon, Violoncello, Cluriuette, Trotn- 
pette et Basse. 

2 arr. p. 2 Pianos. 

I Markowska, IL, Op. 35. Uomauce symphonique p. 
2 Pianos. 

I Schneider, Fr., Op. 23. 6 gr. Polonaise« p. 2 Pituios. 
I Spohr, U, Op, 48. Sinfonie conc. p. 2, Violqfgi, arr. 
p. 2 Pianos. 

[170.] Friedr. K ritt /.HcIimcr Xitehf., Lelpilg. 
Lithographische Anstalt. Steindruckerei. Notendruckerel. 

[171.] Verlag reu K. W. Frltzwch in Leipsig. 

Durch jede Buch-, Kirnst- und Musikalienhandlung in be- 
siehe u : . . 

Photographisches Tableau, 

umhüllend die Portrait* nachgmanntcr früherer und jetziger Lehrer 
und Lehrerinnen de* < oii»ürvatorium« dar Mnsik zu Leipzig 
Bucker (C. F.), Böhme (F.), Brcudel (F.), Bünau-Urabau (Henri«»«), 
Co«! iu& (Th.), David (FcnLj, Duviilotf (C.), Droyacbouk (R.j, (»atk 
(N. W.), Götze (F.), Uriifzmachor (F.>, Hauptmutm (AL), IL-gar (E4, 
Hermann (Fr.), liillur (Fcrd.), Joachim (J.), Klengel (M.), Lübeck 
(Id ), Mondolzaohii-Dartholdy (F.), Moachclea (Ign.l, Papperitz (R-), 
Plnidr (L.), Rtlnceke (C.), Richter (E. F.), Rirtz (J ), Röutgcn (K), 
Sauhzc (R.), HrhäffT-Hofur (Fanny), Schumann (Clara), 
Schumann (Rub.L Wenzel fE. F.). 

Gr. Quart. Pr. 1 Thlr. 15 Ngr. netto. 
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für Tonküüstler und Musikfreunde. 
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Du Musikalische Wochenblatt erscheint jährlich in 52 Nummern. Der Preis ist 2 Thlr. 
für den tollen Jahrgang. 15 Xgr. vierteljährlich. Bei directer frankirter Kreuxbandseudung 
nach Orten de* deutschen Itoiehi und Oesterreichs wird der Jahrgang mit 3 Thlr., du 
Quartal mit 22 Vs Ngr. berechnet 

Die liMcrtiouagebUhrcn für die geepaltone Poütxaile oder deren Kaum betragen 2 Ngr. 



Inhalt: Ein Beitrag mr 1Uffi*»rirkqo*t. Von Jul. VoijtmnnB. — ..LU» KJieingold" »cm Ktehjurd W«gt>ei, Verwich »imr roaaikaiiK'ten InUrprttiUi- r <U* Vor-piaU 
«am ..Rinic 4*» Nibelungen“. Von 0. F««UrULn iSrhliiM ) — Kritik ‘*ytaph«ni«e)M Sonnt* 1 . Op 47. toi» J. KlH*iob**rjCKr. — Tdire-g^rhicht»* Mirsik- 
hriefr aas C6Ja läciituM) eed Wie«. — KOrser« Coempondenien. — Concerto inachsti — KngmxematiW and G«ct»ptol*> — hm h«ni*iiMlr. - .Up.iriölwr>w.;h«, 
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Die geehrten Leser 

des „Musikalischen Wochenblattes ", deren Abonnement mit dem laufenden Quartal, resp. mit No. 2 6 
zu Ende geht, werden für den Fall, dass sie dieses Organ über diesen Termin hinaus zu erhalten 
wünschen, gebeten , desfallsige Bestellungen gefälligst rechtzeitig anbringen zu wollen, damit in der 
Zusendung keine Unterbrechung sfaltfindet. — Den werthen Jahresabonnenten gegenüber bedarf es 
natürlich dieser Erinnerung nicht. 

E. W. FRITZSCH. 


Ein Beitrag zur Registrirknnst. 

Von Jul. Voigtmann. 

Es gibt keinen Tlieil der musikalischen Praxis, in 
welchem so viel Zufällige» und Gcwohnlicitsmässige* 
herrscht, als in der Heguitrirkunst. Freilich ist e« 
schwierig, für diesen Theil der Orgolspielkimst unter 
allen Umständen nmussgebeude Regeln uufzustcllcn, da 
die Dispositionen der Orgeln hinsichtlich der Anzahl 
wie der Klangwirkung ihrer .Stimmen zu bedeutend diffe- 
riren ; nichtsdestoweniger darf kein denkender Organist 
jener bis zum Uebvrdruss zu bürenden Monotonie der 
Kegistrirung huldigen oder das Studium der Registrir- 
kunst geringschätzend versäumen. 

Es kann uns un dieser Stelle nicht darauf ankommen, 
dos Hauptgesclz des Registriren*, welches in lücke.nfoser 
.Sliinmenprogression besteht, im taufrischen, umsoweniger, 
als die Befolgung dieses Gesetzes bei Weitem noch nicht 
zur Fähigkeit, kunstvoll zu registrircu, verhilft. Unsere 
Aufgabe bestehe darin, einige uns wichtig erseheinenile 
Erfahrungen aus der in Rede stehenden Kunst mit- 
zutheilen. 

JSur wenige von denen, welche dos Orgelspiel im 
Gottesdienste zu pflegen hoben, sind davon noch nicht 


durchdrungen, dos» je nach dem Charakter der kirch- 
lichen Feier und der dabei gesungenen Lieder ver- 
schiedene Regist rirungen nöthig werden; hIm* die wenig- 
sten von ihnen kennen und verwenden die entsprechenden 
Registerveränderungen. Durch solche U nbcholfenheit 
im Registriren wird die jedem geistlichen Liede an- 
gemessen sein sollende erbebende Kraft des Orgel- 
toncs in nicht geringem Munssc abgescliwächt, wie denn 
notliwendigerweisc damit die Orgel selbst zu einem 
mehr oder weniger entbehrlichen Instrumente in der 
Kirche herabsinkt. 

Es genügt nicht, zu wissen, dass vor und zu 
Liedern freudigen Inhalts starke Klimmen erklingen 
müssen, denn nun kann dabei noch immer büchst mono- 
ton registriren, zumal, wenn man »ich gewohnt hat, 
zu solchen Liedern fast immer das volle Werk zu ver- 
wenden. Uei der Bestimmung der Stärke de» Orgel- 
tones zu Liedern, welche dieselbe gestatten, hat nun 
zuerst diu kirchliche Festzeit, in der nun steht, 
in das Auge zu fassen. Das volle Werk sollte im 
Allgemeinen nur an Freuden -Festtagen ertönen. ,fe 
seltener es gebraucht wird, desto grossere Wirkung übt 
es aus. Was vom vollen Werke, gilt fast ohne Ein- 
schränkung auch von den Rohrwerken, deren häutiger 
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Gebrauch, beiläufig bemerkt, meint schon an dem Mangel 
reiner Stimmung scheitert. Nicht allein aber die Fest- 
zeit, sondern auch dieStiirke de» Kircbenbosnchs 
wird für die Feststellung der Registrirung maassgebend 
sein. Bekanntlich klingt in leerer oder wenig besuch- 
ter Kirche die Orgel stärker, als in voller, weshalb in 
ersterem Falle eine kleinere Anzahl von Stimmen das- 
selbe wirkt, was eine grössere im letzteren Falle. — 
Wir halten schon angedeutet, dass die Kegistrirung vom 
Charakter der Choräle abhängig ist. Manche Organisten 
haben sich gewohnt, nach dem flüchtigsten Ucberblick 
des Gesangbuchsliedes dasselbe z. B. sofort als Lob- 
und Danklied zu betrachten, weil vielleicht in den An- 
fungsversen davon die Rede ist, und dann ohne Weiteres 
stark zu registriren und zu präludiren. Wie bedenklich 
dieses Verfahren ist, beweist u. A. das herrliche Gel- 
lert'sche Lied: „Wie gross ist des Allmäehtgen Güte“, 
das doch wohl mehr sittliche Aufgaben als Lob Gottes 
enthält. Es eignen sich zum l’räludium und zur Be- 
gleitung dieses Liedes gewiss eher zarte als starke 
Stimmen. Man wird derartigen Versuchungen aus dem 
Wege gehen können, wenn man sich stets den Haupt- 
inhalt des Chorales zum Bewusstsein bringt. Dieser 
ist wenigstens für die Registrirung im Präludium 
immer bestimmend, während bei der Choralbeglei- 
tung jeder einzelnen Choralstrophe Rechnung 
getragen werden muss. Dass der Hauptinhalt 
eines Liedes aus verschiedenen Gesichtspuncten 
aufgefasst werden kann, ist ebenso selbstverständlich, 
als dass sich in Folge dessen auch verschiedene Regi- 
strirungen ergeben. 

Besonders geringschätzige Behandlung erfahren 
bei vielen Organisten die 16- und 32-füssigen Orgel- 
stimmen. Letztere sind durchaus nicht bedeutungslose 
Zugabe den Grundstimmen gegenüber, sie sind im Gegen- 
theil für die Klangwirkung der Orgeln von grosser 
Wichtigkeit*; denn sic verleihen dem Orgeltone jene 
feierliche Würde und Majestät und sind also mit Erfolg 
nur dann zu verwenden, wenn diese Eigenschaften zum 
Ausdruck eine» Liedes oder des diesem voraufgehenden 
Präludiums nothwendig werden. 

Auch zum vollen Werk gehören die 16- nnd 
32-füssigen Stimmen nicht immer. Wenn es gilt, un- 
getrübten, kindlichen Jubel in Orgeltönen zum Ausdruck 
zu bringen, wie am Weihnachtsfeste, da sind sie zu ent- 
behren. Wo es aber darauf ankommt, männlichen Ernst 
in den Jubel zu mischen, wie am Osterfeste, da ist das 
volle Werk mit allen seinen tiefen Füllstimmen am 
rechten Orte. 

Zu stereotyper Registrirung gibt die Gewohnheit 
mancher Organisten Anlass, zu allen Chorälen freie 
Choralvorspiele und die Choralbegleitung selbst in der 
einfachsten, gewöhnlichsten Weise (ohne hervortretenden 
Cantus firmus) zu spielen. Da fast jede Form des Vor- 
spiels wie der Choralbcgleitung besondere Registrirung 
zulässt, ist der Wechsel zwischen diesen Formen schon 
eine dankenswerthe Anregnng zu geistvoller Registrirung. 

An Werken mit mehreren Manualen, von denen 


wenigstens eines der Nebenmanuale gemischte Stimmen 
besitzt, lässt sich eine bedeutende Zahl von Arten star- 
ker Registrirung bewerkstelligen. Man darf nur die 
Manualcoppel zu Hilfe nehmen und gewisse stark- 
intonirte Nebenwerkstimmen in das Hauptwerk lenken, 
auf dem Stimmen anderer Klangfarbe angezogen sind, 
nur die gemischten Stimmen des Oberwerks mit den 
Grundstimmen des Hauptwerkes verbinden u. s. w., und 
man wird sehr bald davon überzeugt sein, dass ein 
Mangel an verschiedenartiger, jeder Stimmung angemes- 
sener, starker Registrirung nur beim Mangel an Nach- 
denken und Studium eintreten kann. 

Bei der Ausführung von Präludien ist der Wechsel 
zwischen dein stark registrirten Hauptwerke und dem 
sanften Oberwerke sehr beliebt. In vielen Fällen wird 
er angebracht ohne jede Nüthigung einer künstlerischen 
Idee, lediglich aus Wohlgefallen an der sinnlichen Klang- 
wirkung, die eine solche Abwechselung hervorntfb Zu 
ausserordentlicher erbaulicher Kraft gelangt die- 
selbe, wenn sie in einem erkennbaren Verhältnisse zu 
der poetischen Idee, welche dem Organisten beim Spiele 
vorschweben soll, steht. Wird z. B. zu dem Liede: 

, (Befiehl du deine Wege“ präludirt, so könnte man mit 
sanften Oberwerkstimmen einen innigen Gesang des 
Gottvertrauens beginnen, gegen das Ende des Prälu- 
diums hin auf dem stärker registrirten Hauptwerke ein- 
setzen und hier auch schliessen , um anzudeuten, wie 
uns das Vertrauen auf Gott mit Zuversicht und Muth 
erfüllt. Oder es wird das Lied: „Aus tiefer Noth 
schrei ich zu dir“ eingeleitet. Da könnten zunächst 
tiefe , volle Hauptwerkstimmen und Bässe den Buss- 
nnd Klagegesang anstimmen und zuletzt helle , freund- 
liche Töne vom sanft registrirten Oberwerke uns der 
gnädigen V ergebung unserer Schuld gewiss werden lassen. 

Auch am Schlosse der zuletzt gesungenen Choral- 
strophen wird oftmals ein Wechsel in der Orgelton- 
stärke nöthig. Schliesst die Strophe mit freudigen 
Empfindungen ab, so wird der ausgesponnene Schluss 
mit starken Stimmen auszuführen sein. Dasselbe ge- 
schieht, wenn z. B. die zuletzt gesungene Strophe 
eines Bittliedes die Erhörung der Bitte zusagt. 
Eine wahrhaft grossartige Wirkung lässt sich bei hohen 
Glaubens-, Lob- und Dankliedern („Eine feste Burg“. 
„Wachet auf, ruft uns“, „Nun danket alle Gott“ etc.; 
dadurch erzielen, dass beim ausgesponnenen Schluss« 
ein Crescendo durch wohldurchdachte, all- 
mähliche Hinznfügung der kleinen und ge- 
mischten Stimmen in Anwendung gebracht wird. 
Ucberhaupt gehört ein feinsinnig angelegtes und aus- 
geführtes Crescendo , das sich in manchen Fällen bi« 
zum vollen Werk steigern kann , sowohl in den Prä- 
ludien als in den Choralschlüsscn zu den in Wirklich- 
keit blendenden, ja oftmals erschütternden OrgeleflTecten, 
welche überhaupt möglich sind. 

Bei Strophen, welche mit wehmüthigen Empfin- 
dungen schliessen, empfiehlt sich ein Schluss mit sanften 
Oberwerkstimmen. Was die schwache Registrirung 
anlangt, so ist zunächst zu bemerken, dass auch hier 
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nie Monotonie obwalten darf, welche meint da entsteht, 
wo ein Organist zu dieser oder jener zarten Orgel- 
stimme eine besondere Vorliebe hegt. Ueberhanpt hat 
man sich zu htlten, ganz zarte Stimmen oft allein zu 
gebrauchen, weil dann ihre sonst so herrliche Klang- 
wirkung abgesrhwScht würde. Ganz ausgezeichnete 
Klangfarben werden dadurch hervorgerufen, dass man 
tiefere und schwächer intonirte Manualstimmen , wie 
Bordun 16', Gambe 8' u. A. mit Hilfe der Pedalcoppel 
in das Pedal lenkt, wodurch man zu sanften Nebcn- 
manualstimmen einen prächtigen Bass erhält, wie er 
durch obligate Pedalstimmen kaum oder nie zu er- 
reichen ist. 

In Präludien mit Durchführung der Choralmelodie 
lässt sich dieselbe, falls die Figuration mit sanften Manual- 
stimmen ansgelührt wird , recht wirknngsvoll in das 
Pedal verlegen, indem z. B. Octave 4' au« dem Haupt- 
werke in demselben erklingt. 

Vierfüssige Manualstimmen, die gewöhnlich nur 
zur Schärfung der Tonstärke und Aufhellung de« Ton- 
colorits der acht- und secliszehnftissigen gebraucht werden, 
besitzen zuweilen in der — dem Klange nnch — kleinen 
und eingestrichenen Octave eigenthiimliche Klangschön- 
heiten, die bei sanfter Begistrirung recht wohl durch 
Einzeln u ftreten dieser Stimmen zur Erscheinung ge- 
langen können. Bei Orgelbegleitnngen zu Sologesang 
oder -Spiel geben diese Stimmen, besonders in alteren 
Orgeln, oft die einzige brauchbare Tonstärke und 
Klangfarbe. 

Ueberraschende Klangwirkungen entstehen, wenn 
man bei sanfter Rcgistrirung auf zwei Ncbenmanualen 
einige zarte Stimmen, welche von gleicher Tonstärke 
und ganz gering abweichender Tonfarbe sind, so mit 
einander verschmilzt, dass man z. B. die Discant- und 
Altstimme des Tonsatzes auf dem einen, die Tenor- und 
Bassstimme desselben auf dem anderen Manuale spielt, 
eine Behandlungsweise, welche n. A. bei den lieblichen 
manualitcr - Sätzen des VolkmarVhen Festpräludiums 
(in D) einen prachtvollen Effect ergibt und ausserdem 
den Vortheil bietet, an geeigneten Stellen eines Ton- 
stückes mit grösster Leichtigkeit ein Decrescendo aus- 
führen zu können, indem man auf dem etwas schwächer 
registrirten von den beiden Ncbemnannalen alle Stim- 
men des Tonsatzes erklingen lässt. Zu geschickter 
Anwendung der zuletzt besprochenen BegistriningSweise 
ist ein ausserordentlich sorgfältiges Abwägen der Ton- 
stärke und Klangversehiedenheit der zum Ertönen kom- 
menden Stimmen erforderlich. Noch mehr an Interesse 
gewinnt diese Registrirungsweise , wenn man versucht, 
dieselbe auch bei mittelstarker und selbst starker Regi- 
«trimng mit Erfolg zu verwerthen , wie denn schliess- 
lich das Studium der Registrirkunst keinen anderen 
Zweck bat , als das Interesse an der Orgelspielkunst 
und ihrer zeitgemässen Entwickelung zu erhöhen. 


„Bas Rheingold“ von Richard Wagner. 

Versuch einer musikalischen Interpretation des Vorspiels sum 

„Ring des .Nibelungen". 

Von Gottlieb Federieln. 

(Schluss.) 

Die freudigen Klänge verhallen, und durch die 
Posaunen, Fagotte und Hörner werden wir erinnert, 
dass die Riesen sich anschicken, ihre glänzende Beute 
ln Sicherheit zu bringen; aber um der Theilung willen 
entspinnt sich ein -heftiger Streit zwischen den Brüdern. 
Verfolgen wir die Musik während der Entwickelung 
des Streites bis zur Katastrophe des Brudermordes. 
Während Fafner sich beeilt , das Gold einzuheimsen, 
begleitet der Rhythmus des Riesen-Motivs und der Ambos- 
schlnge dessen Arbeit. Dem Anspruch Fasolt's auf 
redliche Theilung entgegnet Fafner mit einem Spott 
auf dessen Liebesempündungen, daher in den Clarinetten 
Anklänge aus dem Entsagung« -Motiv vorüberziehen 
(A. 192 zu 193), in dessen Weise Fasolt's bessere 
Regungen stets gipfelten. Fafner, der bereits den Ring 
angesteckt, rafft auch den Tarnhelm auf, welchen er 
als zur grösseren Hälfte der Beute gehörig beansprucht. 
Diese Anmaassung reizt Fasolt’s Zorn, der sich zur 
Wnth steigert, als der schlimme Loge ihm entdeckt, 
dass des Reifes Besitz den Werth des ganzen Hortes 
aufwiege. In dieser Wnth stürzt sich Fasolt auf seinen 
Bruder, ihm den Ring zu entreissen; es entspinnt sich 
der Zweikampf, während dessen das Reif-Motiv in der 
eigenthümlichen Umgestaltung zum 11 ,-Takt auftritt 
(A. 194). Die Staccato - Vortragsweise überhaupt, der 
schnelle Fall der Synkopen in der ersten, das Auf- 
streben der gleichmässigen Achtel in der zweiten Takt- 
hälfte, dazu die öftere Wiederkehr des rhythmischen 
Wechsels, alles das ist geeignet, die ringenden Gegner 
zu ebarakterisiren , nicht minder auch die Gegensätze 
in den Klangmassen der Orchesterehöre und die Stei- 
gerung derselben, welche ihren Höhepunct erreicht; als 
Fafner den tödtlichen Streich gegen seinen Bruder führt 

Todesstille herrscht im Kreise der Götter: da er- 
beben die Posaunen ihre Stimme mit dem Fluch -Motiv 
Alberich's (S. 372, Sp. 1, B. I), und tief erschüttert 
empfindet nun Wotan des Fluches Kraft (A. 193, Z. 
3, 4). Doch Loge ist schnell zur Hand, um bei Wotan 
alle Schreckensgedanken zu verscheuchen, indem er ihn 
glücklich schätzt, dass seine Feinde sieb selbst ver- 
nichten. Aber umsonst ; zu mächtig erwacht in Wotan 
die Erinnerung an den fluchbeladenen Ring des Nibe- 
lung, zu gewaltig hat ihn Erda’s Erscheinung ergriffen, 
zu ihr will er hinabsteigen, um Sorg und Furcht zn 
enden. Nachdem, mit den Bratschen vereint, die Vio- 
linen das Motiv Erda's durch drei Octaren empor- 
getragen, schwirren sie, pianissimo tremolirend, von 
Flöte und Clarinetten unterstützt, auf den Intervallen 
des Reif-Motivs wieder herab und lenken bei Fricka's 
Frage: „Wo weilst du, Wotan?“ in jene herzgewinnende 
Melodie ein, welche wir schon in der 2. Scene aus dem 
Munde Fricka's vernommen hatten (A. 197). Was dort 
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noch der Wunsch «lcr Göttin gewesen, jetat »oll e» 
Wirklichkeit werden, und nn den Klängen des stolzen 
Walhalla - Motivs sucht sie Wotan zum Bewusstsein 
seiner göttlichen Würde zurückzilfOhren ; denn „es winkt 
die hehre Burg, welche des Gebieters gastlich bergend 
harrt“. Aber selbst der Gattin sorgliches Schmeicheln 
vermag nicht, Wotan uub seinem tinsteren Brüten zu 
reissen , er hat für ihre Zärtlichkeit nur die Worte: 
„Mit bösem Zoll zahlt ich den Bau !“ Wieder erscheinen 
das Keif- und Fluch-Motiv in inniger Verkettung ul» 
Widerhall der Stimmung in Wotan's Brust. l)a er- 
mannt sich Gott Donner, der Beherrscher der Wolken 
and Beschützer der Götterbnrg. Um die Luft rein zu 
fegen, sammelt er mit seines Hammers Schwung das 
Gewölk zu Hanf, bis er endlich in einer immer finste- 
rer sich ballenden Gewitterwolke gänzlich verschwindet. 

Die Art und Weise, wie die Musik den scenischen 
Vorgang unterstützt, zeigt eine bisher noch nicht vor- 
gekommene Verwendung der Streichinstrumente (A. 19tS). 
Als melodischer Hauptfactor zieht sich der Gesang des 
Wulkensainnilcrs Donner hindurch: „Ueda! heda! 
hedo! zu mir du Gedüft!“ .... 



He - da! he - da, ho • do! 


Dieses Motiv wird als Kefrain, wie eine Art Beschwö- 
rungsformel des Gottes, von Hörnern , später von den 
Tuben, endlich von Trompeten und Posaunen wieder- 
holt und bildet dns orchestrale Mittel persönlicher 
Charakteristik. Dieser rhythmisch scharf abstechenden 
Melodie schmiegen sieh die Streichinstrumente in weit 
ausgreifenden, mehrstimmigen Arpeggien an und ver- 
sinnlichen die Häufung des Gewölkes und das Ineinander- 
schieben bei Verdichtung desselben. Der Chor der 
Streichinstrumente erfüllt also hier eine eeenische Auf- 
gabe und ist vielstimmig gellieilt. Bratschen und Geigen 
beginnen das Accordspiei, welches in zwölfstiimnigen. 
sich mehrfach kreuzenden Arpeggien auftritt , aller bei 
stets zunehmender Tonstärke, durch Violoncello vermehrt, 
sechszehnstiminiganwäehst ; gleichzeitig werden die harmo- 
nischen Fortschreitungcn in gehaltenen Koten von sechs 
Geigenstimmen getragen, welche späterhin sämmtliche 
Holzblasinstrumente und Hörner ablösen. Geber 34 
Tnkte weg bei einer Theilung der Streichinstrumente 
bis zu 22 Stimmen zieht sich das Tongetnaldc; während 
der letzten vier Tnkte aber fährt mitten durch das 
Accordgcwoge ein chromatischer Lauf uns der Tiofe 
durch mehr als vier Octaven (A. 201), jetzt führt 
Donner einen schweren Hammerschlag uuf den Fuls- 
stein, ein starker Blitz - — heftiger Donner — die 
Wolke verzieht sich plötzlich, und im Glanze der Abend- 
sonne erstrahlt die Burg Walhnlln, zu welcher über dns 
Thal hinüber eine Regenbogenbrücke führt. 

Wie aus der Wolke verhüllendem Diuikel der Sonne 
heiterer Glanz hervorbricht, so verscheucht der Anblick 
der leuchtenden Götterburg die bange Furcht aus Wolau’s 
Seele, die sieb in den Traum wonnigen Gemessen» 


flüchtet, und aus der Musik weht uns der frische Hauch 
neu erwachender Götlerherrlichkcit entgegen. Dss 
Orchester entrollt von hier an bis zum Schluss der 
Scene (somit des ganzen Vorspiels) ein Bild, welches 
bei seiner tiefgreifenden Charakteristik und bei seinem 
unendlich reichen Farbensclmnick jede Schilderung, 
welche die Feder zu geben sich bemüht, weit hinter 
sich zuriickUisst. 

Wir vernahmen eben den heftigen Donnerschlag, 
und nach einem Augenblicke der Stille verbraust der 
Gewitter-sturm in einem Staccato-Motiv durch Violoncelle 
und Contrabässe (A. 201, Z. 5 und 6). Hierauf lenken 
die Violoncelle in ein ruhiges Thema ein , welches seinem 
Bau nach einem Bogen gleicht , der immer weiter und 
höher sich spannt: 



ich möchte cs seiner Plastik wegen da» Regenbogen- 
M otiv nennen. Das Scenarium gibt an, wie von den 
Füssen der Götter aus (zunächst Froh und Donner) 
die Brücke sich über das Thal zieht; das genannte 
Thema, nitf dem Ges dur- Accord aufgebaut, beschreibt 
auch einen grossen Bogen , indem es, auf vier Takte 
beschrankt, seinen ersten Ausgangspunct von dem Inter- 
valle des Grundtones ge» nimmt, sodann von der Terz 
b, weiter von der Quinte des, endlich von der Octnve 
ges aufsteigt. Es durchzieht also sechszehn Takte und 
in weiteren vier Takten neigt die melodische Schluss- 
plirase stets auf den Grundton ges, welcher gleichsam 
den Höhepunct der Bogcnlinio andeutet. Das Regen- 
bogen-Motiv spielt sodann in das herrliche Walhalla- 
Thcma hinüber (A. 203, Z. 4). Während nun alle 
Stimmen, welche das erstere Motiv vermittelten, schweigen, 
schlägt da» Violoocell allein den Rückweg nach der Tiefe 
ein, als wollte es die Wölbung der Brücke jenseits der 
Burg vollenden. 



Nun noch einen Blick auf die Begleitung, wie sio zum 
Ausdruck der Stimmung sich verhält. Um das Thema im 
vorletzten Beispiel gruppiren sich zunächst die Violinen, 
welche in einem achtstimmigen , so zu sagen accord- 
lirhen Triller schwirren ; »ie erscheinen als Träger der 
Lichtwcllen, wie sie der Glanz der Kegenbogenbrücke 
und die Strahlen der mitergehendem Sonne auf den Be- 
schauer werfen. Zu der Seeliszehntelbewegiing der 
Geigen tritt in Flöten , Oboen und Clarinctten der 
Triolenrhythmns ; siebenstimmig erzittert der Gesdnr- 
Accord im Staccato aus diesen Instrumenten, und es 
mahnt dabei an den friedlichen Hauch erfrischender 
Kühle, welche auf den sanften Wellen des wolkenfreien 
Aethers daherweht. Und über diese Welt von Tönen 
ergiessen liebliche Harfen in zwölfstimtnigen Arpeggien 
ihre berauschenden Tonwellen, als wollten sie mit ihrem 


sanften Wogenseblag die Erinnerung an all das Leid 
liegrabcn, dessen herber Misston im Herzen der Götter 
knum verklungen. 

Sprachlos vor tiefem EntzQcken sind die Götter 
in den Anblick der Götterburg versunken, und während 
das Walhalla-Thema im Orchester sieh über die BlHser- 
rhöre ausbreitet, führen die Streichinstrumente und 
Harfen ihre Aufgabe fort. Jetzt begrünst Wotan in 
feierlich ernstem Tone die Burg, welche „hehr ver- 
lockend . vor ihm lag“ — doch plötzlich verstummen 
die Harfen, das Walhalla-Thema schweigt, und aus den 
Geigen flimmert« wie nächtliche* Grauen. Düsteren 
Tones erklingt das Reif-Motiv von den Hörnern und 
Violoneellcn; denn „von Morgen bis Abend in Mühe und 
Angst, nicht wonnig ward sie (die Burg) gewonnen“ 
— in diese gedankenschweren Worte fasst Wotan den 
Ausdruck der neuerwachenden Sorge um die Zukunft, 
vor welcher Errla, deren Motiv ans den Oboen dazwischen- 
tritt, ihn gewarnt hutte. Gleich nach dem Erscheinen 
des letzten Motivs treten die Streichinstrumente aus 
dem bisher fortgeföhrten accordlichcn Triller in ein- 
fache Tremolos zusammen und begleiten die Worte 
Wotan’«: „Es naht die Nacht, vor ihrem Neid biete 
sie Bergung nun“ (A. 207) — da schmettert an« den 
Trompeten im festlichen Cdur ein ritterliches Motiv 



und wie von einem grossen Gedanken ergriffen, grösst 
Wotan die Burg, „sicher vor Bang und Graun“. Es 
bietet sich hier wiederum Gelegenheit , auf den orga- 
nischen Zusammenhang der einzelnen Tlicilc de* Dratnen- 
eyklu* hinzuweisen. Jenes Motiv (letztes Beispiel) hat 
als Schwert-Motiv seinen eigentlichen dramatischen 
Boden in der „Walküre“, wo dem Wälsungeti Sieg- 
mund in seiner Bedrängnis.« das von Wotan geheiligte 
Schwert, Nothung genannt, uus dem Esohenstamm ent- 
gegtfnleiichtet. Das ist also der grosse Gedanke , der 
Wotan ergreift; er sieht im Geist den freien, siegreichen 
Helden aus dem Geschlecht* der Wähmngcn erstehen, 
der mit Hilfe des Schwertes Nothung dio Verträge, 
einen lästigen Zwang der göttlichen Freiheit, vernichten 
und den nn der Berührung des Reifes haftenden Fluch 
gefahrlos machen soll. Wotan weist auch dunkel auf 
jene Ereignisse hin, wenn er auf die Frage Frieka's, 
was der Name „Walhalla“ bedeute, antwortet: „Was, 
mächtig der Furcht, mein Muth mir erfand, wenn siegend 
es lebt, leg es den Sinn dir dar“.*) Mit dem Gefühle 
freudiger Zuversicht schrdltet Wotan zur Burg hinan, 
nur Loge säumt, den Göttern sich anzuschlicssen. Das 
bekannte chromatische Motiv hat sich durch das Wal- 
halla-Thema gedrängt; halb ironisch, halb mitleidsvoll 
singt Loge: „Ihrem Ende eilen sie zu“ tu s. w., und 
das mitklingende Reif-Motiv spricht es aus, dnss in dem 
unglückseligen Reife der Grund des Unterganges der 
Gütterherrlichkeit liege. Dero unsteten Loge aber kommt 
es hart an, sich einsperren zu lussen, fast möchte er 
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sich wieder zur „leckenden Lohe“ verwandeln, um die 
Götter seihst zu verzehren.*) 

Als ob ca den Göttern nicht gegönnt sein sollte, 
auch nur ihren Einzug auf Walhalla ohne nlle Störung 
der Freude zu halten, erscliullt in dem Augenblicke, 
als Wotan auf die Drücke zuschreitet, das Klagelied 
der Rheintöchter; das Gold, das reine, fordern sie von 
den Göttern zurück (A. 211). (Begleitung hier von 
einer Harfe ansgeführt.) Loge wehrt , als heim nlicr- 
mnligen Eintritt des Walhalla-Thema* die Götter den 
Weg über die Brücke antreten, auf Gehciss Wotan's 
dem Genecke der bittenden Kinder, welche von nun an 
in der Götter neuem Glanze selig sich sonnen möchten. 
Mit den letzten Worten Loge's verwischt sich du.« Wal- 
halla-Motiv unvermerkt auf Grund rhythmischer Ana- 
logie in jenes Motiv, welches wir zu Anfang der 4. 
Scene (A. 154, Z. 3) kennen gelernt haben. Dort 
hat der Mephisto Loge dem geknebelten Alberich sein 
Schnippchen geschlagen, hier täuscht er die Rheintftchter 
(A. 214); zugleich aber ist seine Anspielung auf den 
neuen Glanz der Götterwclt eine bittere Ironie, welche 
trefflich in dem Znsammenspinnen beider Motive ge- 
zeichnet ist. Nochmals dringt der Rheintöchter Klage 
ans der Tiefe empor; die Götter haben ihr Hoffen ge- 
täuscht, mit dem wchmuthsvollen Grusse: „Traulich und 
treu ists nur in der Tiefe, falsch und feig, was droben 
sich freut“ wenden sie sich ab. 

So ist denn mich der letzte Misston verklungen, 
welcher die Freude der Götter ferner noch stören 
könnte. Zu seligem Dasein lodet sie der stolze Bau 
Walhalla ein, welchen sie mm mit frohlockendem Herzen 
betreten •„ das Orchester aber entfaltet jetzt alle Mittel, 
um den Glanz der Götterherrlichkeit zu umstrahlen. 
Majestätischen Ganges wächst das Walhalla-Thema zu 
mächtiger Fülle an, es schmettern festliche Fanfaren, 
in der Tiefe wie in der Höhe vernehmen wir ein jubeln- 
des Trillern; durch all dies Tönen und Schwingen er- 
heben Trompeten und Posaunen das Schwert-Motiv, 
wie zu einem Feslgruss, dem Allvater Wotan darge- 
bracht. Auch die zarten Harfen haben jetzt dem Jubel- 
clior beigestimmt, ira gewaltigen Fortissimo wogt ihr 
Saitenspiel auf und ab, in den Geigen flimmern die 
glänzenden Strahlen der abendlich glühenden Sonne, 
mächtig rauschen ringsum die Wellen des reinen Aether- 
meeres — da trogen Tuben und Posaunen das Regen- 
bogen-Motiv empor und krönen dnreh ihren mächtigen 
Schall das Lob zu Ehren Walhall.« und der seligen 
Götter. 


Kritik. 

J. Rheinberger. Brniphotmche Sonate (Allejrro, Mcnuotto, Id- 
termesio uud Tarantella) für Piatinforto, Op. 47. Leipiig, 

Hob. Korberg. 

Der Gomfionist hat da« vorliegende Werk eine 
^ymphoniache Sonate 14 genannt ; ©» »ei uns gestattet, hieran 

0 ) Siebe Karl Dollbopf» Broch u re über Wagner*» „Hing de» 
Nibelungen**. 
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einige Bemerkungen zu knüpfen. Von der Ansicht aus- 
gehend , dass die Genesis der Idee eines Kunstwerkes 
in der Seele des Künstlers und die wirkliche Gestaltung 
derselben durch das künstlerisch-technische Vermögen 
grundsätzlich unabhängig seien von der nachfolgenden 
Benennung des fertigen Kunstwerkes, könnten, ja sollten 
wir füglich bei der Beurtlieilung des künstlerischen 
Gehalts einer Schöpfung den Kamen als ein äusserlich 
hinzutretendes, gleichgiltiges Moment ganz ausser Be- 
tracht lassen; allein es liegt in diesem Umstande der 
Namengebung von Seiten des schaffenden Künstlers 
gewissermaassen ein Bekennen der ihm gütigen allge- 
meinen ästhetischen Grundsätze, im Besonderen der künst- 
lerischen Fonnal-l’rincipien, und von diesem Standpuncte 
aus sehen wir darin ein nicht ganz unwichtiges Moment 
für die Beurtheilung einer künstlerischen Gcsammt- 
persönlichkeit nach und aus ihren Werken. Das ästhetische 
Bewusstsein des Künstlers wird um so mehr einen 
rückwirkenden Einfluss auf die ursprünglich gestaltende 
Phantasie ausüben, als dos moderne Künstlerthum ganz 
wesentlich auf dem Frincip der allgemeinen Bildung 
beruht und den durchgehenden Zug der gebildeten 
Reflexion nirgends verleugnet. Dieser Umstand der 
Namengebung ist demnach eine Reflexion über die in 
dem Kunstwerke angewandten ästhetischen Principien, 
und er gewinnt an Bedeutung, wenn die kunstgeschicht- 
liche Entwickelung ein bestimmtes Wort auch mit einem 
ganz bestimmten begrifflichen Gehalt erfüllt hat. Es 
ist dies mit dem Worte „Symphonie“ der Kall, und es ist 
keine subjeetive Definitions- Willkür, sondern die wört- 
liche Fassung des begrifflichen Ergebnisses der musik- 
geschichtlichen Entwickelung, wenn wir nagen : Die 
Symphonie ist die erschöpfende, in die innerste Tiefe 
hinabsteigende, wie die äussere Breite erfüllende Dar- 
legung der musikalischen — materialen sowohl wie for- 
malen — Idee durch das Mittel der reinen Instrumental- 
musik. Mag man diese Kunstgattung von dem Gosichts- 
puncte der unübertrefflichen rlassisrhen Muster Beet- 
hovens, mag man sic von dem modificirtcn reflcctiren- 
den Standpuncte der modernen symphonischen Dichtung 
betrachten, immer sind es zwei Momente, welche dabei 
wesentlich bedeutungsvoll und maassgebend sind: 1) Die 
Entwickelung einer leitenden Idee nach den ver- 
schiedenen Seiten der Erscheinungs-Möglichkeiten , mit 
anderen Worten : die Auseinanderlcgung der Idee durch 
Entwickelung der ihr immanenten Gegensätze, Dar- 
stellung eines organischen Processes der Idee, und 
2) die Darlegung dieser Idee nach den ureigensten 
Grundsätzen der formalen tonlirhen Bewegung in aller 
Breite der Entwickelung, also auf dieser Seite: l’rocess 
des formal-musikalischen Organismus. Prüfen wir nach 
diesem Maassstabe die ästhetische Bedeutung des vor- 
liegenden Werkes, so erscheint uns die Bezeichnung des- 
selben als eines „symphonischen“ nicht zutreffend. Wir 
vermissen zunächst dieses Band der einheitlichen Idee, 
welches die einzelnen Sätze zu einem ideell untheübaren 
Organismus verknüpft; die musikalischen Gedanken und 
Motive, in welchen diese Idee zunächst in ihrer allge- 


meinen Beschaffenheit, abgesehen von der formalen Ent- 
wickelung im Besonderen, verkörpert erscheinen soll, 
sind in den verschiedenen Sätzen meistens von ganz 
heterogener Beschaffenheit ; es fehlt die innere Beziehung 
derselben auf einander, welche Urnen das symphonische 
Einheitsgepräge aufdrückt, und da das Wesen des musi- 
kalischen Gedankens maassgebend ist für den Charakter 
des ganzen Satzes, welcher die formale Entwickelung 
jenes darstellt, so ist es ganz folgerichtig, dass das 
Verhältniss der einzelnen Sätze zu einander nur als 
das einer zufälligen äusseren Folge, nicht als das einer 
inneren nothwendigen Verbindung erscheint. Aber auch 
gesondert betrachtet, fehlt den Motiven die innere „Fülle 
der Gesichter“, welche sic für eine symphonische Behand- 
lung geeignet macht; dies zeigt sich ganz besonders 
an der Kurzathmigkeit der rhythmischen Beschaffenheit 
im Einzelnen, wie der periodischen Verhältnisse des 
ganzen Satzbaues. Wir wollen indeas gleich hier be- 
merken, dass wir hierbei von dem ersten Satze absehen, 
welchem wir einen theilweise symphonischen Charakter 
nicht absprechen wollen. Es liegt uns durchaus fern, 
für die formale Entwickelung eines symphonischen Satzes 
ein festes, unabänderliches Formen-Schema, wie z. B. das 
der Sonatenform, aufstcllen zu wollen ; aber eine gewisse 
Breite und Mannirhfaltigkeit in der Verknüpfung der 
Perioden folgt so wesentlich aus der oben aufgestellten 
Begriffsbestimmung der Symphonie, dass gewisse Satz- 
formen, namentlich Tanzfonnen, welche, wie die hier 
den letzten Satz bildende Tarantella, hauptsächlich auf 
Kürze, Schlagfertigkcit und Einfachheit der periodischen 
Anlage beruhen, von Hause ans der Verwendung zu sym- 
phonischen Zwecken sich widerstrebend erweisen. Anch 
der JV'ahl der Tonarten des letzten Satzes müssen wir, als 
der symphonischen Idee widersprechend, entgegentreten. 
Der Componist eröffnet da» Werk in Cdur und schliesst 
mit Amoll. Nicht die Molltonart ist es, die wir an- 
greifen , wohl aber diese parallele Molltonart. Die 
Parallcl-Tonart ist der Trabant der ursprünglichen 
Dur-Tonart, und cs widerstreitet der Bedeutung und 
Aufgabe des Trabanten, sich vor dem Herrn, dem er 
dienend folgen soll, verzudrängen ; die Bewegung zur 
parallelen Moll-Tonart enthalt die charakteristische Ab- 
Schwächung der energischen ursprünglichen nnd wesent- 
lich organisch entwickelnden Modulationsbcwegung nach 
dem Quintprincip; so vernünftig und zweckmässig eine 
solche beharrende seitliche Abzweigung der Bewegung 
von der Hanptrichtung im Verlaufe des ganzen musi- 
kalischen Werde-Processes auch ist: dem Begriffe 
symphonischer Entwickelung widerstreitet es, die Haupt- 
idee in ihrer schliessiythen Vollendung von 
der Hanptstrasse abzulenken und auf einem Seiten- 
wege sich durchschleichen oder gar ganz verlaufen 
zu lassen. 

Noch eine Bemerkung allgemeiner Natur sei uns 
gestattet. Der instrumentale Tonkörper, an welchem 
die musikalische Idee in die wirkliche Erscheinung 
treten soll, ist für die Gestaltung derselben von Hause 
aus maassgebend, wenigstens von unzweifelhafter Be- 
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dcutsamkcit. Ist nun das Clavicr bei der, trotz aller 
mechanischen Vervollkommnung doch immer vorhan- 
denen kurzen Dauer des Tonhalle« wirklich geeignet, 
als Ausdrucksmittel, als klingendes Aeqtiivalent der 
symphonischen Idee zu dienen ? Wir glauben es nicht. 
Der universelle Charakter des Claviers setzt es in den 
Stand, das allgemein musikalische Wesen zur Anschauung 
zu bringen , wir möchten , genauer gefasst , sagen : den 
Formalbcgriff dessen, was „musikalisch 11 ist, wiederzu- 
geben ; dieser Charakter befähigt es , aushiltiich an die 
Stelle jedes anderen Instrumentes zu treten; aber das 
innerste Woben der musikalischen Melodie, das quellende 
Tonleben, welches die Seele in wahlverwandter Em- 
pfindung unmittelbar erzittern lässt, den Material- 
begriff der Musik wiederzn geben, das vermag das Clavier 
nicht, oder doch nur theilweise und unter bedeutsamen 
Einschränkungen. Es ist darum nicht Zufall, dass die 
symphonische Idee sich nur an demjenigen Tonkörper 
entwickelt hat, welcher die ganze innere Falle und 
äussere Mannichfaltigkeit des Klunglebens in sich ver- 
einigt, an dem Orchester. Die aus der eigensten Be- 
schaffenheit des Clavierklanges heraus erfundene musi- 
kalische Idee an sich, sowie auch die dadurch bedingte 
besondere Behandlung in der formellen Verarbeitung: 
Beides zeigt Eigentümlichkeiten, welche von dem 
Wesen der symphonischen Idee mannichfach abweichen, 
ja demselben geradezu widersprechen. Die Beethoven'- 
schen Sonaten, diese nreigentliche Claviermusik , sind 
durchaus keine Symphonien, und wir halten es — von 
einzelnen Sätzen abgesehen, in denen sich die orchestrale 
Tendenz allenfalls bemerkbar macht — för ein ober- 
flächliches und zudringliches Durcheinandermcngen ganz 
verschiedener Stilgatlungen, wenn man — wie es mannich- 
fach geschehen ist — die Beethoven'schen Claviersonaten 
durch nachträglich zu Hilfe kommende Orchestration 
auf die angebliche Höhe der eigentlichen Intention zu 
erheben wohnt. Wir müssen uns hier mit diesen An- 
deutungen begnügen, wollen indes» noch zu genauerer 
Veranschaulichung dieser unserer Auffassung der Idee 
der Claviermusik ■ — als Gegensatz zu den Beethoven’- 
schen Sonaten — zwei allbekannte Clavierwerke anführen, 
welche auch wir für durchaus symphonische halten und 
welche uns daher stets wie Originalentwürfe im Clavier- 
arrangement erscheinen : Schubert'» Phantasie in F moll, 
Op. 103, und da» grosse Duo in C, Op. 140. 

(Schluu folgt.) 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. ^ 

48. Niederrheinisches Musik fest. „Feier des 
Fr i e d e u s“. 

(Schluss.) 

Der 2. Tag (29. Mai i brachte uns das Uänderscho Oratorium 
„Joeua“ mit ergänsender Instrumentation Ton Jul. Kietz und 
Orgel Ton Frans Weber. Eine bessere Wahl hätte kaum ge- 


troffen werden können. Nicht allein lies» »ich der deutsche Sieg 
durch den israelitischen illustrircu , sondern selbst die unmittel- 
barste Gegenwart war repräsentirt Wer dachte nicht bei 
„Jerichos Fall“ und bei den Worten: „Seht die Flamme, wie sie 
rast“ unwillkürlich an das unglückliche Paris? Kein Wunder 
deshalb, wenn das Oratorium mit Begeisterung aufgeführt, wenn 
der Siegcsmarsch vorn Publicum da capo verlangt und sogar 
stehend »»»gehört wurde. Es war eine Ovation, ein Tribut der 
Verehrung , den man der vor dem Orchester stehenden Büste 
unseres greisen HeldenkaUers darbrachto. Die Begeisterung soweit 
treiben, dass man dos Händel'sche I.ied als Nationalhymne 
adoptlren soll, wie in einem hiesigen Blatte angeregt wurde, 
scheint uns vom Uebcl. Die jetzige Hymne ist Händel'» Lied 
ohne Zweifel au innerer Kraft bedeutend überleben. Von den 
Chöreu bemerken wir kurz, dass sic ganz vortrefflich ausgeführt 
wurden, wie denn überhaupt dor diesjährige Chor die besten 
Lorbeeren gepflückt hat. In Bezug auf die Soli lässt sich ein 
Gleiches nur von den Damen behaupten. Frau BolliiigTath- 
Wagner aus Dresden (Achsah) zeigte sich in jeder Beziehung 
ihrer Aufgabe gewachsen. Mit einem prächtigen, Tollen Stimm- 
material vereinigt die Sängerin eine durchaus tüchtige Schule, 
die in Ansatz uud Tonbildung nichts zu wünschen übrig lässt. 
Unser Publicum, welche» die Künstlerin in früheren Stadien gc- 
kan nt, war förmlich erstaunt, eine so vollendete Reife wiederzu- 
flnden. Wir haben auch den gunxen Abend nicht einen Ton von 
Frau Bellmgrath-Wagner gehört, der Veranlassung zu Tadel ge- 
cben hätte, dagegen aber sehr häufig die Fülle und Rundung 
es Tones, wie nicht miuder die Ruhe und sichere Beherrschung 
schwieriger Coloralur zu bewundern gehabt. Das rheinische 
Publicum wird die Sängerin in dankbarer Erinnerung behalten; 
denn dankbar muss man Jedem »ein, der ein Musikstück in seiner 
idealen Gestalt, von irdischen Mängeln befreit, wiederzugeben 
vermag. — Von Frau Joachim (Othniel) etwas zu sagen, ist faat 
Überflüssig. Wo findet sich in dem Ruhmeskranze, den sie bereits 
erworben, noch eine leere Stolle für ein neue» Blatt? Was sie 
wuuderbar zum Herzen gesprochen , wer möchte cs sich wieder 
hinausinterpretiren ? — Auch die klciuc Partie des „Engel“ war 
durch Frl. Wilh. Schwnrtzkopff aus Dessau gut vertreten; nur 
dürfto »ich die Sängerin eine grössere Freiheit uud Beweglichkeit 
im Reeitativ erlauben. Die beiden Herren Dr. Guni (Josua) und 
Jul. Stockhausen (Kaleb) brillirten zwar als Sänger, wie männig- 
lich bekannt, aber keineswegs mit Stimmmitteln, und letztere «lud 
doch da, wo cs über eine beschauliche Lyrik hinaungeht, unum- 
gänglich nothwendig. Wer sich »um Kampfe begeistern will, 
bedarf der Trompete und Posaune, nicht etwa der Flöte. Meister- 
haft haben die beiden Herren gesungen, nher gepackt hat es uns 
nicht Auf die Aufführung im Ganzen kann man nicht allein 
mit Zufriedenheit, sondern mit Freude zurückblicken. That es 
die patriotische Stimmung, that es die nahe Beziehung zu den 
schauerlichen Ereignissen der Gegenwart , oder lag es in dem 
gegenseitigen Wetteifer gediegener Künstler: kurz, Allee wirkte 
mit Begeisterung und fand auch die entsprechende wanne Auf- 
nahme. 

Das übliche Künstlercoueert des 3. Tage» wurde durch Gade's 
Symphonie No. 1 (Cmoll) eiugelcitet. Schwungvoll ausgeführt, 
machte sie denn doch nur massigen Eindruck. Mau kann das 
Erstlingswerk eine» Componisten mit lebhafter Sympathie be- 
grÜMcn , weil — wie hier — ein originaler Charakter heraus- 
»chaut, ohne dasselbe deshalb zu den Werken von danerndem 
Werth zahlen zu müssen. (Jade hat seitdem Besseres geschaffen, 
und »o hätten wir z. B. der G moll-Syraphonie entschieden den 
Vorzug gegeben. Nur der dritte Sau der aufgeführten Sym- 
phonie vermochte in uns das Gefühl ungeteilter Befriedigung zu 
erwecken*). Den nun folgenden Kiiimticrkampf eröffnete Hr, Dr. 
Gunz ans Hannover mit der ursprünglichen Florestan-Arie. Ver- 
schiedenheiten zeigen sich im Reeitativ des Einganges und in der 
anderen Gestalt de» Schlusssatzes. Lettterer ist elegischer Natur, 
wie ganz natürlich bei Jedem, der ein Leben voll treuer Pflicht- 
erfüllung und edlen Streben» auf eine so schmähliche Weise 


•) No. 2 erinnert noch lu lebhaft an den Mendelsaohn’schen 
Elfenspuk. 
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enden »oll. So weich und ruhrend auch die Kliinge zum Itencen 
dringen, so läset »ich doch begreifen, warum Beethoven zur 
Aondcrung dieses Satze» schritt: offenbar verlangten die Säuger 
einen effcct volleren Schluss. Hierauf spielte Joseph Joachim au» 
Berlin du» 9. Violine oneert von Spohr (Dmoll), später ein grosses 
Adagio aus Hiller's Op. 87 und uls Zugabe eine Barcarolo von 
Spohr. Dm stürmischer Beifall dem Spieler lohnte, ist wohl 
kaum milbig zu bemerken. Wer möchte sich im Violin-G es a nge, 
in der Cawtlene neben Joachim stellen. 3 Es gibt nur einen 
Künstler, der ihm im Gesänge das Gleichgewicht hält, ihn sogar, 
weil er ein passenderes Instrument führt, übertrifft — das ist 
aeine Frau. llr. Stock hausen sang eine alte italienische Arie 
„Per la gloria“ von Giovanni Buononeiiii (11572—1750), ein recht 
zartes, aber harmloses Hing, geeignet, glänzende Technik zu 
zeigeu. Indessen möchten wir lim. StockbauHon doch bemerken, 
dass w ir lieber gar keinen Triller hören, als einen Triller g — as, 
der in Fdur sehlicsst. (Auch das ganze Stück steht in Fdur.) 
Der nachfolgenden Scene und Arie des Lysiart aus der „Euryanthe“ 
(Anfang des 2. Actes) können wir nicht versagen, dass sie tech- 
nisch vorzüglich gesungen wurde, aber es fehlte wieder das 
Stiuiminuierinl. Ganz abgesehen von den Forte-Stdlen, für die 
Hr. Stockhausen gewiss nicht ausreicht, suchton wir auch in dem 
Ui tt eisalle : „Schweigt, glühmien Sehnen» wilde Triebe“ vergebens 
die Spur jener dämonischen inneren Gluth, deren Lysiart gewalt- 
sam hier Meister zu werden sucht. Warum sang Hr. Stockbauscu 
keine deutschen Lieder, die ja »ein unbestrittenes Feld sind? 
Auf einem Musik feste hören wir gern von Jedem das Beste, was 
er hat. — Mit glanzender Bravour sang Frau Bellingroth- Wagner 
die grosse Arie aus „Oberon“; „ücetin, du Ungeheuer!“ Durchaus 
sichere Beherrschung, prächtige Höhe vereinigten sich mit feurigem 
Ausdrucke. Am Ende des Künstlerreigens erschien Frau Joachim 
mit drei Liedern: „Suleika“ von Schubert, „Soldatenbraut“ r von 
Schumann und „Gruss“ („Leise lieht durch mein Gemüth“) von 
Mendelssohn. Frau Joachim war an den richtigen Plati gestellt, 
und unter ihren Liedern wieder der „Gruss“ — entgegen der 
Aufzahlung des Programme». Was kann w ü uneben swerther sein, 
als dass man das Schönste, da» Beste als die Krön« des Ganzen 
zuletzt hört? Von den Beifallssalvcn , von dem Blumenregen — — 
die Damen de* Chore* beraubten sogar ihre Coiffuren de» Blumen- 
schmuckes — sprechen wir nicht; es herrschte überhaupt den 
garizcu Abend eine unimirte Stimmung. Jeder bekam seinen 
reichlichen Theil. •— Der Chor sang da» KrÖmingsanthcm 
„Zadak der Priester“ von Händel und auf vielfachen Wunsch 
nochmals die No. Ü aus Hiller's Hymne. Ain Schlüsse derselben 
wurde Hiller mit Blumen überschüttet und mit dem Lorbcer- 
krauxe gekrönt. — Die schwungvoll und mit hübschen Totnpo- 
nuauecu ausgeführte „Fm*chü;i“-Ouverturc schloss den Abend. 

Möge der Friede, den da« Fest in so glänzender Weise ge- 
feiert, recht lauge dauern! A. Guck eisen. 

Wien. 

Wagner'« „Rienii“ im Neuen Hofoperntheater — 
Der söge nannte W iener „Wagnur-Cul ms“ — Hr.Beck 
und die „Meistersiu ger“. 

Unsere Wiener Hofoperndireetion hat sich noch hart vor 
Thorschlus» der Suisou zu einer „energischen Thal“ aufgerafft 
und das Erstlingswerk Richard Waguers mit grösstem äusseren 
Glanze iu Seen® gesetzt. Die Aufnahme der Oper — der einzig 
bemerk enswerthen Novität der Saison — war eine nur massige, 
wie wir glauben, dem Werthc de* Werkes sowohl, als der Auf- 
führung vollkommen ent »pochend. Wer einmal zum verstehen- 
den, ttef ergreifenden Genüsse der Musikdramen des reife n Wagner 
gelaugt ist, kamt unseres Erachtens an dieser zwar jugendfriseben, 
aber innerlich leeren und diese innere Leere mit einem auf die 
Spitze getriebenen äusseren Effect übertäubendeu Nachbildung 
Spoutini's kaum mehr als ein musikhistorische» oder, besser ge- 
sagt, mit Hinblick auf Wagner*» Entwickelung, biographisches 
Interesse nehmen. 

Eine historische Oper, der Stoff von einem fremden Dichter 
übernommen, der Zuschuitt iu fünf Acte, überall individuell- 


psychologische Charakterentwickelung zurÜckgedrängt , dagegen 
ü borall die Richtung auf da« äusserlich Glänzende, Pomphafte 
dominirend: das hat Alles mit dem später«» Wagner nicht das 
Geringste gemein. 

Uud ausserdem specicll in der „Rienti“-Mu*ik noch keine 
Ahnung von jener unmittelbar Fleisch und Blut gewordenen 
Sprach- Melodie, diesem überzeugendsten Ausdruck tief inner* 
lieber Empfindung, Nicht» von jenen im Orchester aufglübeuden, 
wunderbar commeutirondcn Herztönen; Beides zusammen der 
Triumph der neuen Wagncr’schen Kunst! — — 

Mit den späteren Wagner’ schm Musikdraraen lasst „Rienzi“ 
unserer Anschauung nach durchaus keine Vergleichung zu, viel 
ehor lies»« »ich die grosse fünfactige historische Oper mit den 
ähnlich zugeschnittenen Werken eines Auhcr, Halevy und beson- 
ders Meyerbcer zusammenstellen. 

Wenn wir specicll* „Robert“ und die „Hugenotten“ in* Aug« 
fassen, so scheint uns die „Kieuzi“-Mu*ik (so ungleich auch das 
Textbuch überwiegt) jene in Meyerbeer’« Hauptopera gebotene 
au Munnichfultigkeit, Reicht hum, Originalität der Ideen keines- 
wegs zu erreichen. Aber erstlich darf man dabei nicht aus dem 
Auge verlieren, dass „Robert“ und die „Hugenotten“ von einem 
Routinier ersten Ranges, einem in den Jahren gereiften Praktiker 
geschrieben wurden, während „Rienzi“ die erste kühne Thal 
eines doch überwiegend noch unerfahrenen Idealisten bezcichuct, 
und endlich scheint uns Wagners Jugendmusik bei all ihren 
Schw ächen vor der Mcyorbcer’schcu einen sehr bemerkenswert heu 
Vorzug voraus zu haben : rückhaltlose Aufrichtigkeit nämlich- — 
Meycrbeur’s Trivialitäten sind sehr bewusst« Apostrophen uu die 
Gunst des grossen Haufens ; warum soll dieser nicht durch scharfen 
Obrvnkitzol gewonnen werden (Rob, Schumann spricht einmal 
von „unanständig meckerndem Rhythmus“ u. dgl), darf der 
Meister nicht einmal populär-glatt werden, da er ja an anderer 
Stelle („Hugenotten“* Duette , Geistermusik in „Robert“ u. s. w.) 
gezeigt hat, dass er es noch ganz anders macheu kann? Wenn 
hingegen Wagner im „Ricnzi“ eine Trivialität hiiischreibt — und es 
paasirt ihm dies nicht blos ei n Mal — so geschieht dies so zu sagen 
naiv-gläubig bona fide, er kann noch nicht andcis und will sieh 
nicht besser machen, als er ist, zudem lässt ihm die stürmische 
Richtung auf das Ganze, den Totaleffect hin nicht Zeit, dem 
Detail die nöthige Feile und musikalische Durchbildung zuzu* 
wenden. 

Diesen Eindruck haben wir — vielleicht gnnz subjeetiv, wie 
wir aber glauben im Verein mit vielen Anderen von der Wiener 
Aufführung des „Rienzi“ mit Hiublick u if da* beste von Meyer- 
heer Geschaffene gewonnen. 

I>a es hier durchaus nicht unsere Aufgabe sein kann , über 
ein in Leipzig wiederholt aufgcführtt-H Werk Kritik zu üben , 
verzichten wir auf jedes nähere Eingehen in die Oper selbst und 
wenden uns sogleich zur Wicucr Aufrührung. 

Dieselbe war im Allgemeinen mit sehr viel Fleiss und 
grossentheil* auch mit Geschick ins Leben gesetzt. Der Träger 
der Titelrolle kam freilich welligsten« in geistiger Beziehung den 
vom Dichtorcompouisten gestellten Anforderungen nicht voll* 
ständig nach. 

Hr. Lahatt hatto die sehr uustreugende Aufgabe mit höchst 
achtungswenhem Eifer studirt, er verwendete namentlich auf Aus- 
sprache und Pbrasirung die grösste Borgfalt, allein cs fehlte di« 
imponirende Persönlichkeit, die innere Würde, bezüglich einer 
überzeugenden DeeUmation auch die Vertrautheit des Sängers mit 
dem Geiste und der Accentnirung der deutschen Sprache ru 
einem durchschlagend mächtigen Eindrücke, uud da der Erfolg 
von Seiten des Hauptdarstellers nur ein anständiger war, so 
konnte auch die Oper seihst nicht so dramatisch durchgreife», 
al» dies bei vollendeten Besetzungen (wir erinnern vor Allem an 
Tichataehok) wiederholt der Kall war. Man musste sich freilich 
mit der nicht sehr tröstlichen ThaUache zufrieden geben, da»« 
Hr. Lahatt immer noch das möglichst Beste leistete, was über- 
haupt an unserer Oper tu erreichen war, da bei unseren son- 
stigen Tenoren, dem beneidenswert!) »t mm» begabten Müller und 
dem lyrisch wohlgeschulten Walter, für die Lösung einer Auf- 
gabe wie „Rienzi“ auch nicht eiu Factor vorhanden ge- 
wesen wäre 
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Frl. Kbnn sang den Adriano mit einem gewissen musikali- 
schen Naturalismus, der aber durch hinreißendes dramatische» 
Temperament «eine technischen Schwächen völlig vergessen lic**. 
Frl. Rahatiusky dagegen war eiuc eorrecle, aber bis zur Lang- 
weiligkeit passive Irene. Wenn schon nicht beide Momente in 
gleicher Intensität vorhanden, muss bei Wugner, selbst schon bei 
dem Wugner des „Riensi“, dos Dramatische über dem Musikali- 
schen vorherrschen. Daher trug Frl. Khnn über FrL Kabatinsky 
den entschiedensten r ieg davon. 

Die kleinen l’ci.ieu des Orsini, Colunna , legalen Raimund, 
Führers der Friedensboten, wurden von den ii 11. Kraus, Hablawetz, 
Draxler und Frl. Siegstädt entsprechend zur Geltung gebracht. 
Chöre und Orchester gingen unter Herbeck's persönlicher Leitung 
vortrefflich ; den eigentlichen, wenn auch nur äoaacrlieh günstigen 
Erfolg des Abends entschied die wahrhaft pompöse Ausstattung. 
Schönere Dvcorationru als die Hurgbart'schen zu „Rionzi“ **nd 
in unserem prachtvollen neuen Opern hause noch nicht gesehen 
worden , jene des zweiten Acte« (Saal im Capitol mir rückwärts 
orte nein Altan, uud der Aussicht auf Rom) musste in ihrer 
vollendet künstlerischen Compositiou und Ausführung Sensation 
erregen. 

Ungemeine Manniehfultigkeit und Pracht und zum Glück 
auch mehr Geschmack als sonst wiesen die üaul'schen Coat ä me 
auf. in der Schlasssoene des &. Actes wirkten Decorateur und 
Maschinist energisch zusammen , um die effecirolUte aller jemals 
auf der Bühne gesehenen Feuersbrünste herzustellen. 

Den Uianzpunct de» Abends für die Schaulustigen bildete 
aber das grosse, von Ballot meister Telle arrangirle Waffen ballet 
des zweiten Actos. Das ging, und svrar ganz gotreu den höchst 
effectvoll gedachten Vorschriften Wugner ’s entsprechend, mit 
grösstem Glanze und fabelhafter Prucisiou zusammen. Das 
Publicum jubelte und rief den Ballctmeister wiederholt hervor. 

Hier erreichte auch der Applaus des Abends seinen Gipfel- 
puoct, ein sprechender Beweis, von welchem Btandpuncto eigent- 
lich das Publicum die Oper beurtbcilte und auf welches Ziel 
die Anstrengungen der Direction und Regie vornehmlich ge- 
richtet waren. 

Geradezu darnach benahm sich gelegentlich der „Rienzi“- 
Autfübrung wieder ein Thcil der Wiener Kritik. Man weiss 
nicht , soll man es mehr Xaivctät, oder mehr Frechheit nennen, 
dass allen Ernstes behauptet wurde, blos den „Wagner* Enthu- 
siasten'* zu Liebe sei die Oper aufgeführt worden und der 
Wagner-Cultus blühe nun in Wien, wie kaum irgendwo anders. 
Solchem Gefasel lässt sich eiuc nackte Thateache entgegenstellen. 
Die „Meistersinger“, welche zwar bei der ersten Wiener Vor- 
stellung Ende Februar ▼. J. beim ungebildeten Thcile des Publi- 
cum» heftige Opposition erfuhren, daun aber von Vorstellung zu 
Vorstellung sich immer tiefer in der Gunst auch ursprünglicher 
Gegner befestigten und bei den letzten Aufführungen (es fanden 
deren im Ganzen elf statt) mit geradezu stürmischem , ein- 
stimmigem Beifalls anfgenommen wurden, sind definitiv vom Re- 
pertoire gestrichen. Warum? Weil Hr Beek, der Bänger des 
iians Sachs, feierlich erklärt, er werde diese Partie nie mehr 
singen, da sie ihm im Ycrhaltniss zu de» unbezwingliohen Schwie- 
rigkeiten viel zu wenig dankbar erscheine. Abgesehen davon, 
dass die Schwierigkeiten des iians Sachs von einem Sänger mit 
der Stimm« and Schule Beck*s mit I^ichtigkeit bewältigt werden 
können (und z. B. der Nelusco in der „Afrikanerin“ mindestens 
dieselbe Anstrengung erfordert), dass ferner gerade mit dem llans 
Sachs Hr. Beck einen Beifall erzielte, wie mit wenig anderen 
Partien, somit die Rolle auch nicht so gänzlich „undankbar“ »ein 
kann: welcher Standpanct ist das, eine bedeutende Partie als zu 
wenig „dankbar“ abzulehnen und damit die Aufführung eines von 
Freund und Feind als epochemachend anerkannten Werkes ohne 
Weiteres unmöglich za machen!? 

Man kann das Benehmen Heck'» nicht anders als einen dem 
Dtchter-Cotnpontste» und der Majorität des musikalisch gebildeten 
Publicum» Wien» ins Gesicht versetzten Fnustscblag nennen. 

Bedenken wir, wohin wir gelangten, wenn sich die HH. Walter, 
M«y«Thofer u. s. w. weigern würden, die wirklich „undankbaren“ 
Partien des Uinaldo, Achill, Rocco, Hartolo etc. zu singen: 
„Armida“, „Iphigenie in Aulis“, „Fldelio“, „Figaro* 4 könnten 


sofort nicht gegeben werden. Welches Geschrei über Renitenz, 
handwerkerliches Gebühren etc. würde di« Presse erheben! Bei 
Wagner schweigt man, oder man stimmt don Strike-Macbern gar 
offen zu. Mau findet es z. B. auch ganz begreiflich , das» der- 
selbe Handwerker Heck bei der jüngsten Erneuerung »eine« Con- 
trario» mit der Hofoper sich die Bedingung aushat und sie auch 
zugnstanden erhielt, das« er niemals mehr den — Telramuiid zu 
singen brauche ! 1 

Und solche» Thatsurhen gegenüber wagt mun vou einem 
U ober wuchern de» Wagner-Cultu» in Wien zu reden! 

Dr. Th. Helm. 

Kürzere Correspondenzen. 

Amsterdam. Am 11. Mat fand unter persönlicher Leitung 
des zu diesem Zwecke aus Berlin «ingeladencn Hm. Ma\ Bruch 
das von Amstcl» Manneuknor veranstaltete „Bruch- Concert“ statt. 
Aus der glänzenden Reihe von B.’schen Compositionen waren für diese 
Aufführung gewählt: die Symphonie in Esdur, Einleitung zur 
Oper „Loreley**, „Römischer Triumpbgesang“ und die Breiten aus 
der „Frithjof“-Sago. Die in Aussicht stehende persönliche Lei- 
tung de« Componisten, die durch den Verein den Chören ge- 
weihte Sorgfalt uud die glückliche Wahl der Solisten gaben 
schon im Voraus Bürgschaft für einen genussreichen Abend. 
Und der Ausschlag war denn auch den gemachten An- 
strengungen entsprechend, das Concert lief glänzend ab, der 
schöne Zweck war iu jeder Hinsicht gelungen. Die kraftigeu, 
geübten Stimmen von Amstcls Maunen koor, gleich augeuehtn 
klingend im Forte wie im aauftc«icn, lieblichsten Piano, ver- 
schafften namentlich auch durch die Prucisiou, mit welcher Alle» 
ausgefiihrt wurde, hohen Genuss. Mit wahrer Vorliebe, mit einem 
Feuer und Enthusiasmus, die sich niemals vorleugnetcn, erfüllten 
die Sänger ihn* Aufgabe, und die vorzügliche Leitung uuserea 
gefeierten Gastes Max Bruch fand die schönste Vergeltung in der 
fleckenlosen Wiedergabe namentlich der „Frithjof '-C'böre, die 
ganz und gar den Intentionen des Componisten entsprechend 
gesungen wurden. Die Solistin dieses Abends, Frau Louise 
Schade, sang im ersten Theilc eine Arie von unserem talentvollen 
Richard Hol mit allen den schönen Eigenschaften, welche diese 
Sängerin kennzeichnen, sie übertraf sich aber selbst in der Partie 
der Iugcborg, welche sie unvergleichlich wieder gab. Der poetische, 
gefühlvolle Vortrag, die w underbare Stimme, welche Frau Schade 
besitzt, lockten einen wahren Sturm von Beifallsbezeuguugen 
hervor, und musste „Ingeborg's Klage“ sogar da capo gesungon 
werden. Bei dem Mangel an wirklich guteu Oratorien- 
Säugcrinnen besitzen wir iu Frau Louise Schade einen Schatz, 
von dem wir nur wünschen, dass er uns recht lange hier er- 
halten bleiben und uns nicht von den hochgehenden Wogen der 
Kunst entführt werden möge. Hr. Decker», unser vorzüglicher 
Bariton, war leider ein wenig indisponirt, sodoss seine schöne 
Stimme nicht recht zur Geltung kommen konnte. Der Abend, 
wie gesagt, »ehr wohl geglückt, bewies, über welche Hilfsmittel 
Amstcl« Mannenkoor, welcher es »ich zur Aufgabe macht, dem 
Talent in »einer Reife zu baldigen, gebieten kann. Hr. Max Bruch 
wurde übrigen» mit einem Enthusiasmus und mit einer auf- 
richtigen Freude begrünt, welche die tiefsten Saiten seine» Ge- 
müths gerührt haben müssen, und die glanzenden Fanfaren, wie 
auch der silberne Lorbeerkranz, ihm als Erinnerung Angeboten, 
werden ibn überzeugt hüben, dos« das kleine Niederland voll von 
Liebe und Verehrung für die Kunst und ihre wahren Sänger ist. 

G. B. 

Basel. Händel'» „Messias“ bildete einen würdigen Schluss 
unserer musikalischen Genüsse dieser Saison, und fand die Auf- 
führung dieses seit lange nicht mehr hier gehörten Werke« unter 
Direction von MuBikdircctor Reiter in der Münsterkirche mit 
Benutzung der dortigen vortrefflichen Orgel statt. — Sonderbarer 
Weise wurde indessen trotz Mitwirkung der Orgel die Mozart'srhe 
Bearbeitung beibehalten , «odam die Orgel (übrigens in den ge- 
wiegten Händen de» Hrn. Th. Kirchner au» Zürich sich befin- 
dend) nur in wenigen Fällen zur Geltung kommen konnte, und 
wir somit das Händel’sche Werk doch nicht in seiner Urgestalt, 
wie man zu hoffen berechtigt war, zu hören bekamen. Die Ge- 
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sangsoli hatten Frl. Reiter, Frl. Burenne von Wien, Hr. Kaff 
au» Mainz und Hr. Dalle Ante aut» Darm&tadt übernommen und 
leisteten dieselben lheilwei*e »ehr Anerkunncnswcrthcs. Am 
wenigsten entsprach Frl- Buren ne den Erwartungen, woran huupt 
sachlich deren leidige» Tremoliren die Schuld trug, wodurch dein 
Zuhörer aller Genus« an den sonst so schönen Stimmmitteln der 
Sängerin verdorben wurde — Neben Frl. Buren ne w ar M 
geradem wohlthueud, Frl. Heiter xu hören, deren Stimme »ich in 
der Kirohe »ehr vortheilhaft ausnahni, und deren Vortrag, wenn 
auch gerade nicht stilvoll und geistig belebt, doch frei von ullcr 
Manier irt heit war ; besonders gut gelang ihr die Arie: „Er w eidet 
seine Heerde". Hr. Kuff sang hauptsächlich die ersten Arien 
ganx vortrefflich, während die leute Arie „Du xerbrichst sie" 
durch ein auffallend überstürzte* Tempo und wenig charakteristi- 
schen Vortrag ganx wirkungslos blieb. — üeber iura. Dalle Aste, 
welcher seinen Huf sich jedenfalls nicht auf dem Felde des 
Oratoriengesangee erworben, schweigen wir lieber ganx, xudem 
soll derselbe nicht disponirt gewesen sein. — Der Chor, wenn 
auch für die grosse Kirche etwas schwach beweist, hielt sich, 
einige unsichere Einsätxe abgerechnet, recht wacker und sang 
mit sichtlicher Hingabe. Möge er bald seine Kräfte wieder au 
einer schwierigen Aufgabe prüfen und xwar womöglich an der 
Beelborcn'schcu grosseu Messe, mit deren, wie wir hören, ge- 
lungener Aufführung uns die Züricher unter Leitung ihres treff- 
lichen litgar vorangegangen sind. 

Catfttl. Die lutendanx der köuigl. Schauspiele hatte sich 
bemüht, den am l'J. uud DO. Mai dahier tagenden Bühnen Vor- 
ständen durch Vorführung besonders gut gewählter 8tücke mög- 
lichst genussreiche Theaterabende xu schaffen. Namentlich war 
es die Oper, welche nach Inhalt und Ausführung das Beste gzb, 
ja, es war des Guten xu viel, und wurden Genussfähigkeit des 
Publicum* und Kraft und Ausdauer der Ausführenden , nament- 
lich des Orchesters, auf eine harte Probe gestellt. Es kamen am 
DO. Mai sur Aufführung; Fragmente aus der unvollendeten Oper 
„Loreley" von MeudeDsobn , „Bor häusliche Krieg" von Fraux 
Schubert und der 2. Act aus „Hienxi" von Wagner nebst drei Ouver- 
türen. Die Ausführung der Werke wur in musikalischer wie 
dramatischer Besiehung seitens der Darsteller wie des Orchester» 
tadellos, ja manchmal geradem meisterhaft, und haben sicher die 
fremden Bühnen Vorstände das Bewusstsein mit sieh genommen, 
dass die Bühne cu Cassel eine Kunstanstalt ist, bei der es sieh 
nicht darum handelt, möglichst viel Einnahmen xu erxieleu, 
sondern wo die Musen ihren Lieblingswobnsitx genommen aud 
an dem ernsten Streben ihrer Jünger ihre Freude haben können 
Die Darsteller wie auch die Mitglieder des Chorpersonal« und 
namentlich das Orchester, das noben der fortlaufenden Begleitung 
auch noch drei anstrengende Ouvertüren xu spiolcu hatte, ver- 
dienen für ihre trefflichen Leistungen das uneingeschränkteste 
Lob und die aufrichtigste und wurmst« Anerkennung. — Am 
21. Mai wurde Flotow's Blüthenkind „Martha" gegeben mit Frl. 
Tremel vom Stadttheater in Brünn in der Titelrolle und llru. 
Erdmann aus Hannover als Lyonei. Hätte Frl. Treiuel nicht 
schon in ihren vergangenen Gastrollen gexeigt, dass sie für dep 
Coloraturgesang ganx ausserordentlich befähigt uud gebildet ist, 
•o wäre man durch die Darstellung der Martha beinahe vom 
Gegentheil überxeugt gewesen. Allein unverkennbare und voll- 
ständige Indisposition und Ermüdung waren es, welche Gesang 
und Darstellung uaehtbeilig beiuflussten, und die Dame hätte an 
jenem Abende unter diesen Umständen nieht auflreten dürfen. 
Die Darstellung des Lyonei durch llrn. Knimann war sowohl in 
gesanglicher als dramatischer Beziehung mangelhaft. Die Stimme 
ist iwar lienilich umfangreich, aber doch gar xu dünn und die 
Schulung derselben noch so gering, das* er nicht im Stande ist, 
die Stelle eines lyrischen Tenors würdig xu bekleiden. Von 
Wärme und poetischem Ausdruck im Vortrag ist fast keine Spur 
vorhanden, ebenso fehlt ihm das einem lyrischen Sänger uner- 
lässliche Portaaiento sowie Daxstcllungstaleut. Mit dora richtigen 
Bringen der Noten und dem zeitweiligen osteusiven jlerausstosaen 
eines hohen Tones ist es lange nicht genug. Es scheint fast, als 
ob die guten TenÖre ausgestorbcu seien ! ■ — Kiue wirklich wohl- 
thuende Leistung war dio des llru. Schulxe aD Plumkett; von 
urwüchsigem , doch nirgends die Greinen des Anstandes ver- 


letzendem Humor getragen, war auch die gesangliche Seite frisch, 
lebendig und in Folge dessen auch xümleud. Frl- Clemens fand 
sich mit der Nancy recht gut ab, doch liegt diese Partie für 
ihre Stimme nicht bequem. Chor und Orchester waren vor- 
züglich. A. B- 

Halle at. s. Die Aufführungen des unter l*itung des Musik- 
direktors Hass ler stehenden Vereins (beiläufig bemerkt, gegen- 
wärtig unseres einzigen grösseren Gcsangsinsütute» für gemischten 
Chor) haben in Ihrem geschätzten Blatte bisher keine regel- 
mässigen Besprechungen gefunden, obwohl der Verein seit seinem 
sechsjährigen Bestehen eine reiche Thätigkeit in Aufführung 
classischcr Meisterwerke entwickelt bat. So hörten wir beispiels- 
weise zweimal den „Orpheus" von Gluck, „Faust" von Kadziwill, 
„Samson" und das „Dettingcr Te Dt um" von Händel, die« Messe 
in C von Beethoven, „Elias" und „Lobgesang" von Mendelssohn, 
den „Belsazar" ihres Leipziger Capellmeisters Carl Reinecke (der, 
wie Ihr Blatt seinerzeit [No. 10 de« v. J.] auch meldete, am 
Conoertabende anwesend war), und zwar sammtliche Werke in 
hoher Kunst Vollendung xu Gehör bringen. Musikdirertor Kassier 
cultivirt in neuerer Zoit mit bewouderer Vorliebe die Werke alt- 
italienischer und altdeutscher Meister; die Mitglieder seines Vereins 
durchlaufen bei ihm eine so gründliche Schule, dass sie die 
schwierigen Cxjui posiüouen von Gabrieli, Palestriuu , Antonio 
I*otti, Kccard u. A. nicht alleiu pracis, sondern auch mit einer 
Vollendung de» Vortrag»*« singen, welche alle Erwartungen des 
Zuhörers bei Weitem über trifft. Indem ich noch hervorhebe, dass 
die Mitglieder gern und mit Lust »ingen und willig den Inten- 
tionen ihre* Dirigenten folgen , berichte ioh ihnen über das 17. 
grosse Orgel- und Vocalconoert, welches am dritten Püngsifeier- 
tage im Dome zu Merseburg stattfand und in welchem der 
Uasslcr'sche Verein die Ausführung der üesangspartien über- 
nommen hatte. Ein außergewöhnlich zahlreiches Auditorium 
hatte sich dazu von nah und fern eingefunden , Beweis genug, 
dass sich der Verein auch über dio Grenzen unserer Stadt hinaus 
eine» guten künstlerischen Hcnommöes erfreut. Ein Blick in das 
reichhaltige Programm zeigt, welch schwierige Aufgaben sich der 
Verein gestellt hatte. K« kamen zum Vortrag „Alta trinita 
beatm", Chor aus dom 15. 8ec., Messe von Gabrieli, Motette von 
Paleetrina, acbtslimraiger Chor vou Antonio Lotti, Üoppelchor 
von Kccard, „O Freude über Freud", Chor von Bortnianaky, acht- 
stimmiger Psalm von Mendelssohn; ferner folgende Solonummern: 
Duett für Sopran und Alt von Clari, Duett für swei Bässe aus 
„Israel" von Händel und Doppc lquarteti vou Mendelsaohn. 
Weder der Dirigent, noch die Mitglieder des Vereins hatten ee, 
wie der Erfolg lehrte, an zahlreichen Proben fehlen lassen, So- 
das« die Ausführung der gesammten Choruummern, welche selbst- 
verständlich alle a rapc.Ua gesungen wurden, eine durchweg 
musterhafte war. Die erhabenen Klänge de* „Alta trinita beata**, 
welche mit ebenso grosser Kühe und absoluter Beinhalt im 
äussersten PianisAimo verklangen, stimmten die Zuhörer sur tief- 
sten Hührung, die ebenso in dem mit Feuer und grosser Be- 
geisterung gesungenen „Benodioius" uud „Osanna" der Gabrieli*- 
scheu Mess« wahrzunehmen war Die Intonation, das Tragen, 
Schwellen und Verhallen der Tonntasscm, die Präcision, Klarheit 
und feine Nuancirung des Vortrages waren tadellos und fanden 
die gerecht« Bewunderung der Zuhörer. Leberhaupt zeigte der 
Chor für die erwähnten Compositionen eine ungemeine Be- 
geisterung, der m wohl zuxuschrviben ist, dass selbst bei dem 
Eccard'schen Doppclchor im 2. Theile keine Ermüdung und Ab- 
spannung cintrat. Die Solonummern kamen ebenfalls durch di# 
tüchtigen Kräfte des Vereins zur besten Geltung; obwohl die 
Wirkung jedenfalls eine noch bedeutendere gewesen sein würde, 
wenn dio Orgelbogleilung dio executirenden Sänger mehr, als ge- 
schehen, unterstützt hau«. Die Orgel vortrage befanden sieh in 
Händen dos Hrn. Kitter jr., welcher die ebenso schwierige wie 
geistvolle Sonate in Amoll seines berühmten Vaters mit technischer 
Vollendung und uuter allscitiger Anerkennung de» Auditoriums 
vortrug. Eine Wiederholung de# höchst interessnnUm Programme« 
steht binnen Kurzem in unserer akustisch vorxüglirbru Markt- 
kirche bevor. — Ueberdie weitere Thätigkeit des Banaler ‘»dien Ver- 
eins werde ich Ihnen, sofern Sie mir einigen Kaum in Ihrem ge- 
schätzten Blatte gönnen, vonZeilxu Zeit Bericht erstatten. — r — . 
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London. Die Vorbereitungen tu dom am 16, Juni beginnen* 
den Hitndel-Fost im Cr ystal - Palace , welche* die Aufführungen 
ron „Messias 44 , „Israel in Egypten* 4 und „Detlinger Te Deum“ 
umfassen wird, nahmen am 19. Mai ihren Anfang mit der Vor* 
Sammlung ron 2500 Säugern in Exeter Hall behnf* der Prob« 
su diesen Werken, welch letztere ein hübsche* Stück Arbeit ge* 
wesen «ein mag — Am 22L Mai brachte Hr. A. Jaell bei leinem 
letzten Auftreten in der Musical Union mit den HH- Heermann 
(aus Frankfurt), ▼. Waefelghem und Lasserre da* Pianofortequar- 
tett in Adur, 6p. 26], von J. Brahms su Gehör, welches hier als 
Neuheit grosses Iutereme erregte. Ausserdem wurden noch Men- 
delssohn*» Duo für Violine und Pianoforte Op. 58, Ddur, Beet* 
hoven’s Streichquartett Op. 74, Chopin'* Polonaise in Cmoll und 
Stücke von Jaell vorgefuhrt. — Die Sacred Harmonie Society 
hatte für ihre Aufführung am HL Mai Mendelssohn'* „J .obgesang“ 
und Bossini's „Stahat mater“ gewählt. — Da* Programm der 
Philharmonie Society am 2 2. Ma» umfasste Schubert’* Symphonie 
in C, Beethoven'* Violinroncert (Fr. Norman-Nerudm), Mozart’* 
Adagio und Fuge für Orchester und Mendelssohn’« Italienische 
Symphonie, während das Concert derselben Gesellschaft am 
Juni Mozart’* G moll*8ymphonie, Beethoven’* Pastoral-Sym- 
honie, Violinconoert in Bmoll von Paganini (Hr. Sivori) etr. 
rächte. — In Walter Bache’* T, eine« eingehenden Berichtes 
werthen Orebeeter- Concert am 26. Mai kamen u. A. I.iszt's erstes 
Pianoforteconcert in Esdur (Hr. Bache) und .J-.es Pr^ludes 44 , 
symphonische Dichtung, zur Aufführung. — Das Concert der 
Musical Union am & Juni führte zwei Gäste vor, den Violinisten 
Hrn. Leopold Auer aus Petersburg und den Pianisten Hrn. Saint* 
Saens aus Paris. Dieselben brachten unter Mitwirkung der 1IH. 
Bernhardt, Waefelghem und Lasserre zwei Streichquartette von 
Beethoven, Op. 59 , No. 2 * und von naydn, Esdur, Op. 29 , dos 
Pianofortequartett in Gmoll von Mozart, sowie als Soli Hr. Auer 
ein Spohr’sches Musikstück und Hr. Saint-Saens ausser Chopin’* 
Walzer in F eigene Compoaitionen, darunter sein Paradestück, 
„Dcrwischchor* 4 aus den „Ruinen von Athen 44 , zur Aufführung. 
— Als beachten» werthe Neuheit verdient die am HL Mai in 8t. 
James Hall aufgeführte Messe in Edur von W. C. Alroyn, Orga- 
nisten in Kensiugton, Erwähnuug. — Dem englischen Geschmack 
nach Quantität entsprechend war das Concert de« Signor Arditi, 
wobei die Pianofortepartien durch Frl. Alma Holländer aus Ber- 
lin und llrn. Tito Mattei, die Yiolinsoli durch Frl. Camilla Uno, 
ausserdem aber durch 2U Geeongsolivtcn die betreffenden Vocal- 
werke ausgeführt wurdeu. Das Orchester producirte u. A. eine 
Art Potpourri über Wagncr’s „Loheugriu“, von Hrn. Arditi in 
wirklich unbarmherziger, weil aller Pietät für don Autor b an rer 
Weise lusammengcleimt. — Courerte wurden in den letzten Wochen 
noch durch Frl. J. Lawrence, die 1U1. Macfarren, Ganz, liichard 
Briudley, Sydney Smith, Hrn. und Fr. Osborne Williams, llrn. 
and Fr. Gilbert, Hm. Aptommas (Harfenist), Bruder L. und A. 
Ries etc., sowie durch die Sol-Fa- Association in Royal Albcrt- 
11 all (ein Jugend-Concert mit 1500 Stimmen) verunstaltet. — Ira 
Gaicty-Thcatrc kam eine neue Operette, „Christine“ von Gadsby, 
zur Aufführung. — Unter den fremden jetzt hier weilenden Künst- 
lern sind als besonders erwähucnswerth Hr. Tollefscn, ein nor- 
wegischer Pianist, Frl. Butidscn, eine schwedische Sängerin und 
Frl. Th. Liebe, eine französische Violinistin. — ln der königl. 
Oper traten Frl. Pauline Canisea, eine amerikanische Sängerin 
als Margarethe und Hr. Capoul aus Paris als Faust in Gounod’s 
gleichnamiger Oper auf. 1L 

Mannheim, L Juni. Ausser der Mittheilung von der den 
Schluss des Gastrollen ryklus der Münchener Künstler Frl. Stehle 
und ID. Nocbbaur bildenden „Meistersinger“* Aufführung lies« ich 
Ihnen hierüber keine weitere Nachricht zukommen. Gestatten Sic 
mir darum, Ihnen nachträglich von jener Aufführung al* von 
einem unserer Opemleitung bereiteten Fiosco, als von dem voll- 
ständigsten Misserfolge zu berichten. Der Aufführung leuchtete 
kein Stern. Von Aufmerksamkeit und Sorgfalt, die auf das 
Studium verwendet worden sein sollten, keine Spur. Was der 
Chor nicht verdarb, halfen Orchester, das aller Feinheiten baar, 
und ein grosser Theil der einheimischen Träger von Hauptportien 
geradezu verpfuschen. Endlich war bei dieser Aufführung Viele« 
bi* zur Unverständlichkeit verstrichen und beschnitten. Die Oper 


mag eiwa sehn Mal hier gegeben worden sein, ron allen war 
diese Aufführung die schlechteste, indessen bemühten «ich die 
Münchener Gäste, sowie der gleichfalls als Hans Sachs mit* 
wirkende Kammersänger Hr. v. Milde, wo* an ihnen log, den 
Abend zu retten, und gelang es ihnen auch derart, dass das 
Publicum zur Erkonntniss ihrer musterhaften Leistungen zu ge- 
langen vermochte. — Der Musikverein veranstaltete ein letzte« 
Concert in dieser Saison, in welchem kleinere Chorwerke zur 
Aufführung kamen, Brahms’sche, Schumann’sche Balladen u. s w., 
die alle von einem vorzüglichen Studium Zeugnias ablegten. 

W. JL 


Concertumschau. 

Baden-Baden. Ana ü. Juni L voll der Administration ver- 
austaltetes Coucert unter Mitwirkung der Frau Mallingor und der 
HH. Dr. Gunz, Jean Becker und Jul. Sachs. Betreffs dos leut- 
genannten Frankfurter Pianisten sagt R. P. im dortigen Bade- 
blatt: „Hr. J . Sachs gebietet über eine solide musikalische Durch- 
bildung und virtuose Techuik; sein Vortrag ist von grosser 
Sicherheit, Kraft und Klarheit“. 

Carlabad. Programm nummern der letztou Curconcerte: Bdur- 
Symphouio von Schumann, Ouvertüre zu „Leonore 4 * und „König 
Stephan 44 von Beethoven, Vorspiel zu den „Meistersingern 44 von 
Wagner etc. 

Goes. Aufführung de« Damengesangvereins : Lieder mit 

Pianoforte vou J. A. v. Eyken (Op. 83^ und A. Rubinstein (Op. 
72), Gcsangsduette (aus Op. £) von M. Bruch, Clavierauite (Op. 3l) 
ron W. Bargiel etc. 

Leipzig. Der Tooküustlervereio brachte an seinen zwei 
louten Vereinsabenden zu Gehör: Violinsonate von Corelli, 
Dcssoff'sche Ausgabe (ID. R Beckmann), „1870“, Charakterstücke 
für Pianoforte zu vier Händen von G. Ko geh, Andante und 
Allegro für Pianoforte und Violine von E. 11 artmann (HH. Witt« 
und Heckmunn), Streichquintett in Ddor von F. Gernsheim 
(HH. Ueckmann, Raab, Klcsse, Ffiuner und Riedel), Balladen von 
A. Dcprosse und ein Lied von 1L Zopff (Hr. Gara). Das 
Gcmsheim’scbe Work war sonderbarer Weise für Leipzig noch 
Novität, trotzdem man un anderer Stelle aus naheliegendem 
Grunde Konntniss von demselben haben musste. — Am LL Juni 
56. Concert des Diletlantcn-Orchostervereins : Ouvertüre su „Lo- 
doisku“ von Chcrubiui, Charakterstücke in Walzerform für Piano- 
forte su vier Händen von G. 1L Witte, *L Viollnconcert von 
Ildrinl , „1870“, Charakterstücke für Pianoforte su vier Händen 
vou G. Kogel, 8. Symphonie von Beethoven. Die Witt« 'sehen 
geistvollen Walser fanden verdienten Beifall beim Publicum. 

Marburg. Concert für ('Lavier- und Gesangunusik mit Be- 
rücksichtigung der Zeitfolge und unter Mitwirkung der Sängerin 
Frl. Hoffmeister und der Pianistin Frl. Wünsch veranstaltet vom 
Hofpianisten Hrn. Aug. Schcuormunn ; Com Positionen von Scar- 
latti, Händel, Bach, Haydn, Mozart (Fuge in Gmoll für Clavicr 
su vier Händen), Beethoven (Sonate Gp. 22) . Weber (Esdur- 
Rondeau), Schubert („Erlkönig“), Mendelssohn , Chopin, Schu- 
mann, Brahms („Sind es Schmerzen 4 *, Romanze aus Tieck’s 
„Schöner Magelone 4 *), Liszt („O Lieb so lang du lieben kannst 44 , 
Lied), Heller und Sohouerraanu. 

New-York. Am 29, April L Concert de« „Arion“ unter Leitung 
des Hrn. Dr. L. Damrosch: Sinfonie eroica von Beethoven, Fest- 
ouverture von L. Damrosch, „Fau«l <4 *Uav«rture von R. Wag- 
ner, Vocal werke von Schubert („Der Gondelfahrer“), Schumann 
(„Die Lotosblume“), Liszt („Der König von Thule“) und Dam- 
rosch („Di« Ausfahrt“, „Hurruh Germania 4 *). — Das letzte Con- 
cert der Philharmonischen Gesellschaft zeichnete sich besonder« 
durch Mitwirkung der berühmten Pianistin Frl. Marie Krebs als 
8ängcrin und de* Hrn Dr. Damrosch (Beethoven’s Concert) aus. 
Die ürchestcrwerke waren die durch diesen Verein an diesem 
Tage „zum ersten Male“ su Gehör gebrachte „Idomenoo’MJuver- 
ture von Mozart, Mendelssohn’* Amoll-Syraphouie und Berlios’ 
„Römischer Carueval 44 . — Am HL Mai in Sieiuwuy-Uall Concert 
des Hrn. LL Buasroeyer unter Mitwirkung von Frl. S. Pollnk, 
Piano, und der UH. W. Candidus, Tenor, Fr. Remmeru, Bariton, 
und C. Feininger, Violine, mit Werken von Beethoven, Back 
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(Chaconne), Liszt („Der König von Thule“), II. Bussmeycr 
(Cunccrtstück und Ballade für Pianofortc) etc. 

Osnabrück. Drei von lim. Emil Weis« (Clnvier) unter Mit- 
wirkung der UH. Ilofcapellmeistcr C. Barghrcr aus Detmold 
(Yioline) und Kammervirtuos A. Gowa aus Bückeburg (Violon- 
celli, sowie gelegentlicher Zuziehung der IUI. Kammern* usicus 
Cordes (Hornvirtuos) aus Detmold, Musikdirector E. Drobisch aus 
Minden und eiuer Dilettantin veranstaltete Soiree für Kummer- 
musik: Claviertrios von Beethoven (Udur, Op. 11, und Es dur aus 
Op. 70), N. W. Gude (Fdur), Haydn (F moll) , Mendelssohn 
(Dmollj und Schubert (Bdur), Sonate für VioloncoU mit Piano* 
forte von Boccherini , Ilornsonate Op. 17 von Beethoven, „Hom- 
mage ä Handel“ vou Moscheies, Chaconne für Violine von Bach, 
Gesangsscene von Spohr, Mannerchore von J. 0. Grimm, Lieder 
von Schumann und Franz etc. — Quartettsoirfr der HH. Barg- 
heer, Dohne), Noltoni und Gowa am 30. März: Streichquartette 
in G dur, Op, 77, von Haydn, und in D moll von Schubert, Can- 
zonetta uus Mendelssohn ’s Esdur- Quartett und Ytolinsoli von Spohr 
und Rode. — Geistliches Concert am Charfreitug, veranstaltet vom 
Orgunisten Ilm. Emil Wciss : Orgelsnli von Sv Bach und G. 
Fischer, gemischte Chore von Gallas, Mich. Prätorius, Bortniansky 
und J. Eccard, Arien von Pergolnse und Schubert (aus „I*nzarus“), 
Adagio für Violoncell mit Orgel von 8. Bach. 

Salzburg. Am 3. Juni Vercinsconcert des Mozarteum«: 
„Titus“* Ouvertüre von Mozart, 1. Satz eines neuen Clavierron- 
certes in Emoll von O. Bach (Frl. Riegele), Violoncellconccrt 
von Goltcrmann (Ur. Kretschmann aus Prag), „Erlkönigs Tochter“ 
von Gade. 

Sondershauson. 3. Lohconccrt mit nachstehendem interes- 
santen Programm: „Aladin“, Märchenouvcrture von Ho me- 

nt an n, „Kamarinskaju“, Phantasie für Orchester von Glinka, 
Vorspiel zu den „Meistersingern“ von R. Wagner, Violinconcert 
von Mendelssohn (Hr. Coneertmeiiter Ulrich), Berg-Symphonie von 
F. Liszt. 

Warschau. Von Frau v. Muchanoff vcraustaltetcs Wohl- 
thatigkeitsconeert : Ouvertüre von Zelinski, C moll-Claricrcon- 
cert von Beethoven (llr. J. Wicniawski), Vocalcompositioncu von 
Schumann („Schön Hedwig“), Schubert und Moniuszko, Ocean- 
Symph onic von Rubinstein. 

f/ßtF* Die Einsendung bemerkenswerther Concert programme 
zum Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Concertnmschau 
ist ans stets willkommen. D. Red. 

Engagements und Gastspiele. 

Berlin. Nachdem Frl. Amanu vom Stadttheater zu Königs- 
berg im hiesigen Opernhaus« noch einige Male mit Erfolg als 
Gast aufgetreten war, ist sie nun definitiv dem Persoualverbande 
letzterer Bühne eingereiht worden. Am 11. d. M. gastirte im 
Kroll-Theater Hr. II im me r von der grossen deutschen Oper (?) zu 
New- York als Ferdinand in der „Favoritin“. — Brealau. llr. 
Th. Wachtel imu verabschiedete sich am 7. d. M. als Chapelou 
vom hiesigen Stadttheaterpnblicum. Im Lobe-Theater setzen die 
Damen N ittin ge r und Fische rund Hr. Swoboda ihre Gast- 
durntellungen fort. In dem mit dem Stadttheater unter gleicher 
Direction stehenden Sommert heute r im Wintergarten trat am 

9. d. M. Frl. Mila Koder als Zorlino („Fra Diavolo“) auf. — 
Cassel. Frl. Tr e mel vom Stadttheuter in Brünn ist für die 
ans Theater nach Cur'azuhc gebende Frl. Meissner fürs Colo- 
rulurt'uch an diu hioaige Bühne engngirt worden. — Dresden. 
Frl. Aglaja Orgcni’s fernere Gastrollen im llofiheatcr waren 
die Rosine („Barbier“, 6. d- M.) und die Augelia („Schwarzer 
Domino“, 10. d. M.). Im Somiuertheater trat am 10. d. M. Frl. 
Johanna Au mü 11 er aus Wien als lloulotte im „Blaubart“ auf. 
— Frankfurt a. M. Am 2. d. M. gab im StaduheatcrFrl. Paum* 
gartner dio Valentine in den „Hugenotten“. Hr. Carl Hill 
erntete am 7. und 10. d. M. für seine Darstellungen des Fliegen- 
den Holländers nnd des Wilhelm Teil wieder stürmischen Bei- 
fall. Im Thalia-Tbeater wurde Frl. Arnau, die ihr Gastspiel 
am 8. d M. beschloss, am 10. durch Frl. Josephine Gailmeyer 
vom Carl-Theater zu Wien ersetzt. Ausserdem führen die HH. Swo- 
boda und A 1 s l r i> m ihre GaBtdarstellungen im Thalia-Theater fort. 


— Magdeburg. Am 7. d. M. dehutirt« Frl. Marie Barmann 
aus Bremen zum ersten Mal im hiesigen Stadttheater. Ebenda 
gastirten Frl. Harry und die HII. Wachtel jun. uud P feiffer 
noch weiter. Ara 12.. d. M. gab Frl. Lina Mayr im Victoria- 
Theater als Grossh erzog»* von Gerolstein ihre zehnte und letzte 
Gastrolle. — Mailand. Der russische Vialin virtuos G. Gr igorieff 
wird unter Mitwirkung der Damen Bram bi 11a und Kult- 
miusky uud der HH. Giraldoui, Eimini, Aldeinanu, 
Quurenghi und Fumagalli demnächst hier concertireu. — 
Prag. Im Doutschou Lnndcsthcatcr lenkt gegenwärtig Fr. Friederike 
Grün, der von ihron früheren Wirkungskreisen (Berlin, Mailand) 
aus ein günstiger Ruf voraugiug, dio Aufmerksamkeit des Publi* 
cums auf sich. Bis jetzt trat die Sängerin in „Robert der 
Teufel“, „Hugeuotien“ uud „Tannhäuscr“ auf. Im cxcchischcn 
Katioualiheater beschlossen Hr. Augusti und Frau Vitali- 
Augusti von der Italienischen Oper zu Kairo am 7. d. M. ein 
längeres erfolgreiches Gastspiel. — Stuttgart. Bei der am 11. d. 
M. stattgehubtuu AulTührung der „Afrikunerin“ hatte Frl. Ehuti 
von der Wiener Holoper dio Partie der Selica übernommen. — - 
Triest. Frl. Kraus uud der Tenorist Ur. Stugno sind für 
nächstem Herbst an die hiesige Oper engngirt. — Weimar. Am 

10. d. M. trat Frl. Brandt von der Berliner Ilofoper nochmal« 
als Orpheus in Gluck s gleichnamiger Oper im hiesigen Hof- 
theater auf. — Wien. Hr. Adams ist auf 4 Jahre mit 15000 Fl. 
jährlicher Gage für dio Hofopcr gewonnen worden. Dos schon 
früher gemeldete Engagcmout des Frl. Trousil erstreckt sich 
vom 1. Mai ab auf drei Juhre ; auf ebensolange Dauer ist von 
der Ilofopcrndirectiou der Contrnct mit Frl. Sic gstä dt erneuert 
worden. Am 9. d. M. trat Frl. Caroline Groyss vom Land- 
schaftlichen Theater zu Graz als Königin der Nacht in der 
„Zaubcrtfüte“ im Operntheater auf. Im Theater an der Wien 
beschloss die italienische Uperngoscllschafi des Impresario Pol- 
liui am 4. d. M. ihren zweiten, drei Abende umfassenden Ga*t- 
spiclcyklus. 

Kirchenmusik. 

Leipzig. Thomaskirche am 10. Juni: 1) „Misericordias Do- 
mini“ von Durante. 2) „Herr, es sind Heiden in dein Erbe 
gefallen“ von E. F. Richter. Am 11. Juni: „An den Wassern zu 
Babylon“ von E. F. Richter. — Carleruhe. Schlosskirche am 
28. Mai : „Komm hcilgc r Geist“ von D. Bortniansky. 2) „Heilig 
ist Gott, der Herr“ von Spohr. 3) Pflngstcantüte („llofTnung 
lässt nicht zu Schanden werden“) von Kücken. Ara 29. Mai . 

1) „O heilger Geist, kehr bei uns ein“ von J. H. Schein. 

2) „Rühmt, ihr Menschen, den hohen Namen“ von 11. Giehue. 

— Chemnitz a) St. Johanniskirchc am 11. Juni: „Sanctus 

Dominus Deus Sahaoth“, Chor a capclla von D. Bortniansky. 

— b) St. Jacobikirche am 11. Juni: Chor („O welch eine 

Tiefe des Rcichthums“) aus dem Oratorium „Paulus“ von M en- 
dclssohti. — Dresden, a) Kreuzkirche am 10. Juni: 1) „Der 
Herr ist König“ von Holle. 2) „Es weht durch euren 
Frieden“ von Jul. Otto. — b) Kirche zu Friedriehstadt am 

11. Juni: Cantate („Singet Jesu Dank“) von A. Bergt — 

Weimar. Stadtkirche nm 11. Juni: „Wie lieblich ist Herr Zebaoth“, 
Motette von Goudimel. — Wien, a) K. k. Hofcapelle am 
11. Juni: 1) Messe in G von Schubert. 2) Gradualc („Allelujah“) 
von Assmayr. 3) Offertorium („Domine“) von Eybler. — 
b) K. k. Hofpfarrkircho zu St Augustin am 11. Juni: 1) Messe 

vou liortk- 2) GradunU von Jos. Haydn. 3) Offertorium 
(Yiolinsolo mit Chor) von Anton Richter. — c) Dominicaner* 
kirehe am 11. Juui: 1) Messe in F von Dro bisch. 2) üra- 

dualo (Sopnuisolo) vou Jos. Iluydu. 3) Offertorium („Esto 
mihi“, SopranHolo mit Violoucellbcgleitung) von L. Weis*. — 
d) Pfarrkirche zu St Ulrich am 11. Juui; 1) Messe von Pro* 
bisch. 2) „Tuntum ergo“ von Salieri. 3) Graduale („l^autla 
Sion“) von M. Haydn. 4) Offertorium („Ave verum“) von 
Mozart — e) Josephstädter Piaristcu-Pfarrkirche am 11. Juni: 
Messe von Bertha Baronin von Brucken thal. — () Pfarx kircht 
zu Altlerchenfeld am 11. Juni: 1) Masse in D von Jos. Ilaydn- 
2) Graduale („Lauda Sion“) von M. Haydn. 3) Offertorium („Ave 
verum“) von Mozart 



Opernttberslcht. 

(Vom 1. bi» 10. Juni.) 

Leipzig. Stadtth. : 1. Troubadour; 3. Barbier von Sevilla; 

6- Prophet; 8- Lohengrin; 10. Der Nachtwächter (Kessler), 
Schone Galathea. — Berlin. Königl. Opernhaus: 1. Feldlager In 
8ehlesicn; 4- Czuar und Zimm ermann ; 6. Robert der Teufel; 
10. Freischütz. Kroll'» Th.: 2. Don Juan; 3. La Traviata; 

4. Stumme von Portin; 6. Martha; 7. Waffenschmied; 9. Lu* 
rrexia Borgia; 10. Troubadour. Rlunionth.: 1., 3. u. 6. Martha; 

2. Schöne Galnthea; 8. u. 10. Barbier von Sevilla. Walhalla- 
Yolksth. : 1. Barhior von Sevilla; 9. Weisse Dame. — Breslau 
Stadtth. : 1. u. 5. Weisse Dame; 3. Troubadour; 7. Postillon 
von Lonjumcau. Sommerth. ira Wintergarten : 6. Waffenschmied; 

9. Fra Diavolo; 10. Schöne Heleua. Lobe-Th : 2. u. 6. Kakadu; 
3- u. 7. Blaubart; 4. n. 9. GroMhertogin von Gerolstein; 5 u. 
8- Schöne Galathea; 10. Schöne Helena. — Dresden. König!, 
lloflh. : 1. u. 8. Teufels Authcil; 3. Lucia von Laramcrmoor ; 

6. Barbier von Sevilla; 10. Schwarzer Domino. Sommerth.: 

10. Blaubart. — Frankfurt a. M. Stadtth. 2. Hugenotten; 

5. Martha; 7. Fliegender Holländer : 10. Wilhelm Teil. Thalia* 
Th. . 1. u. 4. Insel Tulipan, Schöne üalathca; 3. u. 8. Ban- 
diten; 6.. Schöne Helena: 10. Fäustling und Margarethel (Hopp). 

— Hannover. Königl. Hofth . : 2. Lohengrin; 4. Afrikanerin; 

7. Iphigenie auf Tauris. — Magdeburg. Stadtth.: 4. Don Juan; 
7. Margarethe ; 9. Troubadour; 10. Postillon von Loiijiintcau- 
Victoria-Th. : 10. Blaubart. — Mannheim. Groasherzogl. Hof- 
und Xationulth. : 4. Undine. — München. Köuigl. Hof* und 
Nationalth. : 1. u. 6. Lucrezia Borgia: 4. Freischütz; 8. Tann- 
huaser. — Prag. Deutsch. Landesth.: 8. Robert der Teufel; 

6. Prinzeaain von Trebisoude; 6. Hugenotten; 9. Tannhüuser. 
Novomcstskr divadlo : 3. u. 5. Lucia di Lammermoor; 7. Uigolctto. 
Letni divadlo: 10. Princettfe Trebiaondskä. — Stuttgart. Köuigl. 
Ilofth.: 4. Don Juan. — Weimar. Grossherzogl. Hofth. I. u. 
10. Orpheus und Eurydiee (Gluck); 4. Lohengrin; 7. Fra Diavolo. 

- Wien. K. k. Hofopenuh . : 2. Romeo und Julia (Gounod); 

3. Rienzi; 4. Stumme von Portici ; 6. Margarethe; 9. Zauber* 
flöte. Carl-Th.: 3. u. 4. Insel Tulipan; G. Schöne Galathea; 

7. Pariser Leben; 9. Flotte Bursche. Theater an der Wien: 
1. u. 4. La Traviata; 2. Dr. Faust jr. (Harrt); 3. Barbier von 
Sevilla. 

Aufi^ofOhrte Novitäten. 

Bach (O.). Clavierconcert in Etnoll. (Salzburg, Yereinseoneert 
des Mozarteums.) 

Bräunung (C.), Symphonie. (Aachen, Conccrt des Autors.) 
Bruch (M.i, Ksdur-Symphonie. (Amsterdam, Coucert des Amstels 
Manne n koor.) 

Einleitung zur „Loreley 4 *. (Ebendaselbst.) 

— — „Römischer Trimm pbgenang*% für (’hor und Orchester. 

( Ebendaselbst.) 

— — Svenen au* „Frithjof*, für Chor und Orchester. (Ebendas.) 
Bussmeyer (H.), Coucertstfiek für Pianoforte mit Orchester. 

(New- York, Coucert des Autors.) 

Dicnel (0.), „Agtius dei 44 , für vier Solostimmen. (Berlin, Con- 
cert de» Autors.) 

Gernsheim (F.). StroichquinteU in Ddur. {1-eipzig, Musikabend 
des Tonkünstlcrvercins.) 

Hurtmann (E.), Andante und Allegro für Pianoforte und Violine. 

(Leipzig, Musikabend de» Tonkünstlcrvercins.) 

Ui Her (F.). „Israel» Siegesgewang“, ll^mne für ßopransolo, 
Chor und Orchester. (Cöln, 48. Xiederrhcitmrhes Musikfest.) 
Horncmaun (C. F. E.), ,Aladin 44 , Märchenouverturc. (Sonders- 
hausen, 3. Lohconcert.) 

Liszt (F.), „Die Legende von der heiligen Elisabeth“. Oratorium. 
(W cimar, Kirchcnconcert ) 

— — Berg-Symphonie. (Sondenbausen, 3. Lohconcert.) 

— — „Ave maris »tella 44 , Hymnus für gemischtem Chor und Har- 

monium. (Prag, Coucert der Sophien -Akademie.) 

Löwe (C.), „Die Auferweckung des Lnzaru*“, Oratorium. (Prag, 
Eleu daselbst.) 


Rei necke (C.), „Frieden*foier 44 -Festouverture. (Cöln, 48. Nieder- 

rheiuisches Musikfcst. Schwerin, Hofconcert.) 

— — Entr’act» ans „Wilhelm Teil“ für Orchester. (Sonderi- 

bausen, 2. Lohconcert.) 

Volkmann (H.), Fostouverturo. (Soudershausen, 2. Lohconcert .) 
Wagner (R.), Vorspiel zu den „Meistersingern“. (Carlsbud, 

Curconcert. Sondershausen, 3. Lohconcert.) 

Journalschau. 

Al lgemeine M usi k alische Zeitung No. 23. Richard 
Wagner als Philosoph. (Abdruck uus der „A. A. Z. 44 .)^- H. Laube 
über das Leipziger Stadtthcatcr. — Berichte. 

Cacilia (Luxemburg) No. G. Bemerkungen über den Werth 
geistlicher Conccrtc. — Literatur. — Musikbeilage: Ufferturium 
von H. Obcrhoffor, Op. 9. 

Echo No. 23 nebst Beilage: Berichte und Notizen. 

Musiea sacra No. 6. Fortsetzungen und Notizen. — Musik- 
beilage : 5. Litanei von F. Witt, Op. 20a. 

Neue Berliner Musikzeitung No. 28 Reeensionen 
(L'larierühertragungen Schumnn n 'scher Lieder durch Th. Kirchner, 
sowie Romanzen und Balladen, Op. 4 t , von Ad. Jensen). — L 
Feuilleton : Paolo Agostini. — Berichte und Notizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 24. Berichte und 
Notizen. — ■ Nekrolog auf D. E. F. Auber. — Kritischer An- 
hang (Lieder von Dr. J. Sc bucht [Op. 22], II. v. Herzoge uherg 
[Op. 8] und Ad. Müller [Op. 9]). 

Urania No. 5. Sprüche von Hoffmann von Fallersleben 
und Lieder von J. Altmann. — Eine Erinnerung an das alte 
Weimar und den Zauberer von dor Altenburg. — 8i taeuisses — 
phüosophus mansisses. — Besprechungen und Musikliterarisches. 

— Vermischtes und Notizen. 

Vermischte Mitthellungen und Notizen. 

* Eine neugegründete, aus 750 Mitgliedern der höchsten 
Stände Warschaus bestehende Musikgcsollschaft scheint 
ausserlich äuaserst gut fundirt zu sein. Nach der „N. Z. f. M. 4 * 
besitzt der Verein u. A. ein eigenes elegante* Locol mit Lese-, 
Restauration»-, Unterhaltung»-, Rede- und Musiksälen und eine 
bereit» sehr werthvolle Bibliothek, zu der das Mitglied Gräfin 
Marie von Muohanoff allein JÖÖ Partituren von Oratorien, 
Opern, Symphonien etc. gesteuert hat. Da diese Gesellschaft nach 
derselben Quelle Verbindungen mit anderen Tonkünstlervercinen 
ungebahnt hat, so kommen wir durch unsere Beziehungen zum 
Leipziger derartigen Verein vielleicht in die Lage, Ausführlichere* 
über die Warschauer Gesellschaft noch mitthcilcn zu könne». * 

* Vom Collier eben verflossenen Musikfest wird uns *1» 
Curiosum mitgctheilt, dass viele der im Orchester mitwirkendeu 
belgischen und holländischen Musiker Beethoven'» neunte Sym- 
phonie in jeueu Tagen zum ersten Mule mltgespielt haben. 

* Durch Hm. A. Jaell gelangte als Novität für London 
J. Brahms* Clavierquartett in Adur zura Vortrag. „The m mu- 
ral Union 44 , unter deren Namen dies geschah, stattet ihre Pro- 
gramme in verdienstlicher, das Verständnis« neuer, gediegener 
Werke beim grossen Publicum fördernder Weise mit aachgemüsaen, 
durch Noteilbeispiele erläuterten Analysen derselben aus. 

* Der grosse Unbekannte, welcher im Berliner „Echo“ zeit- 
weilig die Rolle ciucs Corrcspondonten aus Leipzig spielt, 
spukt wieder einmal in der 23. No. gen. Blattes. An »einer 
allerdings ungefährlichen Schwärmerei für Meyerbeer, dessen „ge- 
niale Musik“ sich die „wahren Musikfreunde** Leipzig* nicht ver- 
kümmern lassen, und an seinen unflätigen, dabei ganz sinnlosen 
Ausfallen erkennt man auch bei Vermeidung uiuiöthigcr Dativ 
bildungen den Vogel. 

* Der König von Bayern hat einen Preis von 300Thlr. 
für die beste, einen dem bayerischen Volksleben entlehnten Stoff 
behandelnde Gesangaposse amigesetzt. 

* Wagner*« Kaiser-Marsch beginnt auch in Wien populär 
zu werden. Bei seiner ersten Aufführuug im dusigeu Theater in 
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der Joacphstadi am 8- Juni musste der Marach auf stürmisches 
Verlangen de» Publkums wiederholt werden; seitdem wird er in 
genanntem Theater jeden Abend zu Gehör gebracht. In Mönchen 
ist, wie ein Bericht von dort unseren Lesern bereits meldete, der 
Kaiser-Marsch durch ähnliche regelmässige Vorführung schon 
so bekannt, dass dos Publicum den Schlusshymnus mitsingt. 

* Verdi, dem — wie wir früher mittheilten — die Re- 
organisation der italienischen Musikschulen übertragen worden 
ist, beabsichtigt das Consorvatorium *u Mailand su einer inter- 
nationalen Musikschule su gestalten, während er dem Conserva- 
torium su Neapel die ausschliessliche Pflege der «pecifisch ita- 
lienischen Musik als Aufgabe *u stellen gedenkt. Auf Verdi'» 
Anrathen wurde die Directorstelle an ertterem Institut Hans Ton 
ßnlow angetragen, der jedoch ans Rücksicht auf seine amerika- 
nischen (?) Reisepläne ablchnte. 

* Anlässlich des vom Kaiser Wilhelm auf den 18. Juni fest- 
gesetxten allgemeinen Dankgottesdienstes hat der königl. Musik- 
director und DomeapelltneUfer M. ßrosig in Breslau eine Dank- 
uud Friedensmesse componirt, die um obengenanuten Tage in der 
Domkircho zu Breslau unter Leitung des Componisten zum ersten 
Mal sur Aufführung gelangen wird. 

* An dem jährlich stattflndenden Coucert des Hm. J. Bene- 
dict in London hatten sieh diesmal ausser einem Orchester acht Diri- 
genten, zehn Instrumentalsolisten und einige zwanzig Solovoca- 
listen betheiligt. So wenigstens haben wir die Angabe vernommen. 

4c Am 11. Juni gelangte Fr. Liszt 's „liegende von der hei- 
ligen Elisabeth“ in der Stadtkirchc zu Weimar zur Aufführung. 

4t „Des Bruders Heimkehr“ heisst eine nene, ein heiteres, selbst 
erfundenes und textlich bearbeitetes Sujet behandelnde Oper von 
Franz ▼. Holstein, deren beide ersten Acte vor einem Kreise 
Geladener am 13. d. M in dem darseitigen Wohnort des Autors, 
Leipzig, zu Gehör gebracht wurden und den Wunsch nach einer 
baldigen «ccni sehen Aufführung des ganzen Werkes im Stadt- 
theater sehr rege werden li essen. 

* Den vielfach irrigen MiUheilungen über die für den Sommer 
1873 in Bayreuth in Aussicht genommeneil Aufführungen von 
R. Wagner’» „King des Nibelungen“ gegenüber dürften einige 
zuverlässige Nachrichten geboten erscheinen. In Rede stehendes 
Buhnenfestspiel »oll in genannter Stadt und Zeit an drei un- 
mittelbar auf einander folgenden Hauptabenden und einem Vor- 
abend unter des Meisters Anleitung und Mitwirkung der vorzüg- 
lichsten Sänger und Musiker in einem eigens su diesem Zwecke 
erbauten Theater vollständig aufgeführt und in den beiden nächst- 
folgenden Wochen zwei Mal ebenso wiederholt werden. Die nöthigen, 
auf 300,000 Thlr. veranschlagten Geldmittel suchen nähere 
Freunde des Componisten durch Unterbringung von 1000 Patro- 
natescheinen ä 300 Thlr. bei den Freunden und Förderern dieses 
nationalen Unternehmens zu beschaffen. Der Besitz eines der- 
artigen Scheines sichert einen Platz für »ämmtliche Auffüh- 
rungen des Festspieles, wie es auch gestattet ist, dass drei Theil- 
nehmer an einem dieser Scheine partie ipi reo , deren jeder dann 
das Anrecht auf einen Platz su je e i n e r dieser Aufführungen erwirbt. 

* In Stuttgart »oll noch vor Schluss der Saison des dortigen 
Componisten G. Linder Oper „Dornröschen“ das Lampenlicht er- 
blicken. — Eine in unserer No. 22 erwähnte generali ntendanxliche 
Kenntnisnahme eines anderen „Dornröschen* 4 wurde uns nach- 
träglich als von ganz anderem, als dort angeführtem Erfolge be- 
gleitet bezeichnet. 

4t Die erste Aufführung von W agner '* „Rienzi“ im Mün- 
chener Hoftheater ist nunmehr auf den 22. Juni angesetzt. 

* Im Teatro Mercadante su Neapel ^ing kürzlich Maestro 
Herb in 's neue Operette „La statua di Giulia Casare“ mit Bei- 
fall in Scene. 

* V. E. Nessler's mehrfach erwähnte, in letzter Fassung 

„Der Nachtwächter und der Student“ heiasendo Operette erlebte, 
schliesslich noch ganz unerwartet, am 10. Juni im Leipziger 
Stadttheater ihre erste Aufführung. 


4> Am nächsten 18. Juni werden es fünfzig Jahre, das« 
Weber'» „Freischütz“ zur erst en Aufführung gelangte, und zwar 
als erste Oper des damals eben gebauten Schauspielhauses tu 
Berlin. Dem Jäbus'schen Weber- Werko entnohmen wir im 
Uinblickauf dieses (zufällig mit unserer hochwichtigen Friedensfeier 
zusanimcnfullcnde) Jubiläum Weber** eigene nach jener Aufführung 
gemachte Notizen : „Abends als erste Oper im neuen Schauspiel- 
hause: Der Freischütz. Wurde mit dem unglaublichsten 
Enthusiasmus aufgenommen. Ouvertüre und Volkslied da Capo 
verlangt, überhaupt von 17 Musikstükken 14 lärmend applaudirt. 
alles ging aber auch vortrefflich und sang mit Liebe, ich wurde 
herausgerufen und nahm Mad. Seidlcr und Mlle. Eunike mit her- 
aus, da ich der anderen nicht habhaft werden konnte. Gedichte 
und Kränze flogen. Soli Deo Gloria.“ — Dio hierbei genannte 
Mad. Seidlcr ist übrigens die einzige noch Lebende von den Mit- 
wirkenden des Abends vor fünfzig Jahren. 

♦ Am 13. d. M. fand im Berliner Opernhaus« die 
letzte Opern Vorstellung („Barbier von Sevilla“) vor den Ferien 
statt. Die Wiener Hofoper beschloss am 15. d- M. mit Wagner'* 
„Rienzi“ die Saison. 

♦ Im Theater an dor Wien in Wien wird vom 15. Juli 
ab eine unter Leitung des Impresario Pranchcttt stehende 
italienische Operngesellscbaft eine Reihe von Vorstellungen (vor- 
läufig 10 an der Zahl) geben. 

♦ Im Crystal-Palaee in I^ondon lasst sich gegenwärtig ein 
•chwunes, ähnlich wie die siamwdarhen Zwillinge verbundenes 
Schwesternpaar unter der lockenden Firma „ZweiköpfigeNacb- 
tigall“ hören. Ob die in unserer No. 3 vom v. J. erwähnt« 
Miss Zelly mit dem Londoner Naturwunder identisch ist, ver- 
mögen wir nicht anzugeben. 

♦ Mit der Neubesetzung der durch Au her, resp. den tragisch 
geendeten Communis ten Salvador verwaisten Stelle eine« Direk- 
tors des Pariser Conservatoriums bringt man den Componisten 
A. Thomas in Beziehung. 

♦ Um Verwechselungen mit anderen ebenfalls in Wiesbaden 
wohnenden „Personen“ gleichen Namens in Zukunft zu umgehen, 
thcilt der Violinist Hr. Aug Wilhelmj durch ein Inserat io 
einer Musikzeitung mit, dass sur Vollständigkeit seiner Adresse 
der Titel „Professor“ und die Wohnungsangabe (Carlastrasse 14) 
nöthig sei. Wir wissen natürlich nicht, ob dio Verwechselungen 
de* Hrn. Wilhelmj mit jenen „Personen“ erst in den letzten 
Wochen bäuflger vorgefallen sind. 

Auszeichnungen. Dem königl. preuss. Professor und Musik- 
direetor F. W Jähns su Berlin haben der König von Bayern 
die grosse goldene Medaille und der Groasherzog von Baden das 
Ritterkreuz erster Classe des Ordens vom Zähringer Löwen ver- 
liehen; beides in Anerkennung seines Werkes: „Carl Maria 
von Woher in seinen Werken“. — Hofcapellmerater Ed. Lassen 
in Weimar erhielt das fürstl Schwarzburg’sche Ehrenkreui 
3. Classe. — Prof. Dr. Wilh. Volckmar in Homburg ist mit 
dem goldenen Verdienstkreuz des herz. Mecklenburgischen Haus- 
orden» der wendischen Krone decorirt worden. 

Gestorben. Georg Kremplsetser, der frühere Capell- 
meister des Münchener Actien (heitere und Componist mehrerer 
beifällig aufgenommener Operetten, ist am 6. Jum in seinem Ge- 
burtsort Vilsbiburg gestorben. 

Mu*%kahen- und Büchermarkt. 

Eingetroffen . F. Hill er, „Israels Siegesgesang“, Hymne 
für Chor, Sopransolo und Orchester, Op. 151. — 8. Jadassobr, 
Variationen im ernsten Stil für Pianoforte, Op. 40. — 
C. Reinecke, 6 Lieder für zwei weibliche Stimmen mit Piano- 
forte, Op 109. — N. Rimsky-Korsakow, „Sadko“, sympho- 
nisches Stück für Orchester. — A. Rubinstein, Thiene et 
Variation* pour Piano, Op 88. — W. Street, Concert in F moll 
für Pianoforte und Orchester, Op. 24. — Rieh. Wagner, Drei 
Gesänge (Schlaf, holdes Kind — Die Rose — Die Erwartung) 
für eine Singstimme mit Pionofortebegleiiung. [Ursprünglich in 
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Frankreich mit französischem Text erschienen, dürfte die deutsche 
Uebersetiung nicht nach Geschmack des Componisten ausgefallen 
sein.] — Von R. Schumann bringt die „Edition Peters“ iu billigem 
Preis die Werke „Liederkrcis“ und „Fraucnliebe und Leben“ in 
den meisterhaften Kircbner’schcn Claviorfibertrngungcn , sowie 
des Weiteren in von 8. Jadassohn besorgtem ähnlichen Arrange- 
ment die „Dichterliebe“. Ebenso ist ihr Katalog mit den ferneren 
Werken „Kreisleriana“ und den Fugen Op GO bereichert worden. 
— G. Jacobsthal, Die Mensuralnotenschrift des 12. und 13. 
Jahrhunderts. — It. Schlecht, Geschichte der Kirchenmusik. 
Zugleich Grundlage sur vorurtheilsloeen Beantwortung der Frage: 


„Was ist echte Kirchenmusik?“ — Vom Jost-Hofmeäster'- 
schen Musikalisch-literarischen Monatsbericht erschien kürxlirh 
der 6. d. J. Wir kommen wiederholt auf das nützliche Unter- 
nehmen zurück, weil e* am besten eine Vorstellung des all- 
gemeinen Musikalienmarktes mit den einschliglichen Schriften, 
tod dem wir natürlich nur das Bemerkenswerthere herrorheben 
können, vermittelt und daher wohl auch der Beachtung der 
Musiker und Musikfreunde zu empfehlen ist. 

In Sicht: Von Ferd. Hiller ist in Kürze eine neue Folge 
von „Aus dem Tonleben unserer Zeit“ su erwarten. Diese Fort- 
setzung erscheint bei F. E. C. I.euckart in Leipzig. 


Kritischer Anhang. 


Ferdinand Mähring. Sechs deutsche Kriegsgesänge auf das Jahr 
1870 für vierstimmigen Männerchor, Op. *5. 2 Hefte. Sehleu- 
singen, Conrad Glaser. 

Die hier zur musikalischen Bearbeitung gewählten Gedichte 
(No 1. Kriegslied gegen die Wälscben, von E. M. Arndt, No. 2. 
Abschied vom König, von G- liesekiel, No. 3. Wir sind da, von 
Hoffmann von Fallersleben, No. 4. Das Leben meinem König, 
von Uuaat, No. IS. Wir haben mit Euch den grünen Rhein, von 
Hosäus und No. 6. Siegesfeier von llodenntedt) haben ausserdem 
ersten , echt deutschen , zu sehr den Anstrich der Gelegenheits- 
gedichte und des einseitigen Patriotismus, als dass sie Anspruch 
darauf machen könnten, für „deutsche Kriegägesiingo“ zu gelten. 
Das erste der angeführten Gedichte hat anfangs iu seiner Rhyth- 
mik entschiedene Aehnlichkeit mit „Lützow’» Jagd“, und dies hat 
wohl auch den Componisten zu einer ähnlichen, rocht glück- 
lichen Behandlung vr mn Laust Ueberhaupt ist diesen Com Po- 


sitionen nicht abzusprechen , dass sie durch ihre rhythmische 
Lebendigkeit zünden werden, da sie «ich besonders auch im 
Gonzen massigen Anforderungen bezüglich der Schwierigkeit 
der Ausführung anbequemeu ; leider zählen sie dadurch aber 
auch blos zu der grossen Menge der „gewöhnlichen“ Manner- 
gesaugsw erke. __ — d. 

C. Gurlitt. „Der Jäger Heimkehr“, für vierstimmigen Männer- 
chor mit Orchester, Op. 49. Hamburg , Aug. Cranz. Clarier- 
auszug 25 Sgr. 

Ein wahrer Leckerbissen für Mannergesangvereine, bei fest- 
lichen Gelegenheiten oder Ansflügen. Nicht nur ist die fröhliche 
Jägersiimmung in der Musik in animirtester Weise ausgedrückt, 
sondern die leichte und dankbare Ausführbarkeit legt auch der 
Begeisterung des Vortrags keinerlei Hindernisse iu den Weg. 

P. W. 


Briefkasten. H. G. in C. Der mit jenem Theil beauftragte Mitarbeiter konnte bei wohl zu entschuldigender Unkenntnis» des betr. 
Werkes aus dem eingesandten Programme nicht ersehen, ob es sich um nur einige oder alle Chöre desselben handle. Ein Schreib- 
fehler bei Datumangaben kann schon einmal mit unterlaufen. — A. M. in K. Die Anfrage in B. ist bereits von hier abgegangen. 
— A. r. H. in B. A. W. Thayer’s „Beethovon's Leben“ ist bei F. Schneider, Matthaikirchstrosse, erschienen. Die nähere Adresse 
des Prof. J. kennen wir nicht, derartige Anliegen erledigen sich besser durch ein Adressbuch. — P. Th. in G. Hatten Sie vielleicht 
gar unterlassen, Hrn. Sch. ein Exemplar des betr. Werkes zuzusenden? — B. K. in C. H. v. B.’s Aufsatz „Epigonen und Pro- 
gonen“, den Sie wahrscheinlich im Sinne hatten, befindet sich in der „N. B. M.“ vom Jahre 1859.. 


Anzeigen. 


[172] Neuer Verlag 

von 

Ed. Bote & G. Bock in Berlin. 

Flotow, Fr. v., 

Sein Schatten 

ft ÖmbrtJ 

Komische Oper In drei Acton. 

(iaTierannsng mit Text. Pro» 4 Thlr. netto. 

Mit dem grössten Erfolge in Paris and Brttssel 
gegeben, in Vorbereitung an sSmmtiiehen grösse- 
re» Theatern Deutschlands. 

[173] JE*. Pftbst’s Mutikalitnhandlung in Leiptig 
hält sich einem geehrten auswärtigen musikalischen 
Publicum zur schnellen und billigen Besorgung von 

Musikalien, musikalischen Schriften etc. 

bestens empfohlen. 



Für Dirigenten von Orchester-Gesellschaften 
und Gesangvereinen. 

[175.] Neu erzchienen: 

Ivan* Liszt. Gaudeamus fgttnr. Humoreske 
fflr Orchester, Soli und Chor. Partitur mit nnter- 
gelegtem Clavierauszng 3 Thlr. Soli- und Chor- 
stimmen 10 Sgr. Orchesterstimmen 3*', Thlr. Das 
Werk ist aufzuführen: 

1) für Mannerchor und Orchester, 2) fUr gemischten 
Chor und Orchester, 3) für Chor mit Piano, 4) fflr 
Orchester allein ; auch zu haben fflr Piano solo (vom 
Componisten). 25 Sgr. 

Racoczi-Marsch für grosses Orchester. Sym- 
phonisch bearbeitet. Partitur 3 Thlr. Orchester- 
stimmen 5 */, Thlr. Als Concert- Paraphrase fflr 
Piano allein 25 Sgr., zu vier Händen 1 Thlr., fflr 
2 Pianos (zu 4 Händen) 1 Thlr. 5 Sgr. 

Tn allen Bach- und Musikalienhandlungen ist gratis lu 
haben: „Verieiehniaa ron Lislt's neuesten und der früheren 
Werke de. Meister.“, welche iu unserem Verlage erschienen. 

J. Schnberth & Comp., Leipzig und New-York. 
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[l761 Offene Stelle für Jflufikev. 

Gesucht: Ein Cluvierlehrer an die Musikschule SU Hern. 
Adr. Musikdireclor Ad. Reichel daselbst. 


[177.] Verlag von Kob. Forberg in Leipzig. 

Nova Nr. 4, 1871. 

Cortradi. A., „Aua Liebe für« männliche Ge- 
schlecht“, Couplet ans der Posse „Eine 
Berliner Putzmacherin“, von Ed. Linderer, 
liir eine Singstimme mit Begleitung des 

Pianoforte — 

Henne», Aloys, Op. 4. Wie reich! Gedicht von 
Marie Clausnitzer, ffir Sopran oder Tenor 
m. Begleitung d. Pianoforte. Neue Ausgabe — 

Op. 176.FrohsinnmeinZiel.Clavierst0ek — 

Op. 210. In stiller Nacht, Melodie fftr 

Pianoforte — 

Hölzel, Gustav, Op. 154. Die Macht der Liebe. 

Lied für eine Singstimmc mit Begleitung 
des Pianoforte. Text deutsch von G. hnd 
englisch von Charles Inclcdon .... — 

Op. 158. Sieben Clavierstfickc (Lieder 

ohne Worte). 

No. 1. Erinnerung an den Garda-See . — 

„ 2. Gebirgskl&nge ...... — 

„ 3. Ahendgesang — 

,, 4. Sehnsucht — 

„ 5. Ich detikc dein — 

„ 6. Marsch — 

„ 7. Erinnerung an Warschau . . — 

Op. 160. Trois Chansons sans paroles 

pour Piano. 

No. 1. 12V, Ngr. No. 2. 7'/, Ngr. 

No. 3. 10 Ngr 1 

Krug, D., Op. 270. Kriegers llcimnthgruss. 
Gedicht von Ludwig Sommer, ffir eine 
Singst imme mit Begleitung des Pianoforte — 
Lange, S. de, Op. 6. „Nachts in der Kajüte“. 

Ein Liedereyklus von Heinrich Heine, für 
eine Singstimme mit Begleitung de« Piuno- 
forte complut — 

No. 1. Das Meer hat seine Perlen etc. — 
„ 2. An die blaue Himmclsdeckc etc. — 

„ 3. Aus des Himmels Augen dro- 
ben etc. .i — 

„ 4 o. 5. An die bnetterne SchifTswand — 
IMessler, V. E., Op. 44. Zwei Lieder für eine 
Singstimme mit Begleitung des Pianoforte. 

No. 1. Den Blumen Fried und Kuh, 
Gedieht von Holtmann v. Fallers- 
leben — 

„ 2. Hony soit, qni mal y . pensc, 

Bolero. Gedicht v. A. Böttger . — 

Schaab, Rob., Op. 93. Vier Lieder aus „Palm- 
blStter“ von Carl Gerok, für eine Sing- 
stimme (Mezzosopran oder Bariton) mit 
Begleitung des Pianoforte — 


7>, 


12 >, 

17' 2 

17'', 


10 


10 
7'/, 
7% 
7 V,- 
10 
7 V. 
10 


5 


25 

7' 


6 

12 '/, 
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Schulz-Weida, Jos., Op. 216. Jugendlieder 
ohne Worte in melodiöser leicht spielharcr 


Form 

ffir 

das Pianoforte. 


No. 

1. 

Minnelied 

. ~ VI, 


2. 

Sehnsucht 

■ ~ 7 V, 


3. 

Lied des armen Savoyardcn 

• - 7*/, 


4. 

Friedenslied 

• - 7 »/, 

t! 

5. 

Fröhliche Jagt! 

• - 7'/, 


6. 

Maienlied 

. - 7 V, 


7. 

Trauerlied 

• - T»/, 

37 

8. 

Lied der Nachtigall . . . 

• - 7'/, 


U78.) Neuer Verlag 


Ed. Bote & G. Bock in Berlin. 

Gustav Lange, 

5 Sonatinen für das Pianoforte. 

Op. 114. No. 1-5 Pro« » 10 Sgr. 

Als ausgezeichnetes l'nterrlchtswerk allen 
Clavlcrlehrcrn dringend zu empfehlen! 

[ 179 .J Neuer Verlag von E. H r . Fritzsch in Leipzig 

Concert 

(A dar) 

für Violine und Orchester 

von 

Johan S. Svendsen. 

Op. 6. 

Part. 3 Thlr. Summen 4 Thlr 10 Ngr. 
Prindpalstimme mit Climeruuszug 2 Thlr. 20 Ngr- 

Concert 

(A mnllj 

für Pianoforte mit Orchester 

von 

Aug. Win ding. 

Op. 16 5 Thlr 

Principal-itimme allein 1 Thlr 20 Ngr 

[18° 1 Neuer Verlag 

von 

Ed. Bote & G. Bock in Berlin. 

, ! » 

Herrmann Scholtz, 

Z italienische Tänze für Pianoforte. 

Op. 24. No. 1. Saltarello. Preis 15 Sgr. 

No. 2. Taninl ello Preis 12' , Sgr. 

Durch seine „Albuinblätter“ hat der obige 
Coinponist Aufsehen erregt; in gleicher Welse 
werden diese zwei charakteristischen St ticke bei 
allen Clarlerspielern, die gute Salonntuslk lieben, 
die beete Aufnahme finden. 


Drnck v«a C G. Naumann in Leipzig. 


Digitized by Google 


Dvrch all« Bach-, KibiV ut 
Mm! bmltoohindhi ngaa, 
»wto PoaU.ru t*x m bacUha*. 


Leipzig, den 23. Juni 1871. 






Pftr d*i Mnafkalittbe WoehnabUtt 

baatlmrul* ZttMudiufen aiad aa 
d«M«n HanaKgebar ta adruairaa. 


für Tonkünstler und Musikfreunde. 

Verantwortlicher Herausgeber und Verlegers 

E. W. Fritzsch, 




II. Jahrg.] 


Dan Muaikaliache Wochenblatt erxcheint jährlich in 52 Nummern Der Preia ist 2 Thlr. 
für den rollen Jahrgang, 15 Ngr. vierteljährlich. Bei directer frank irter Krenxbandsendung 
nach Orten de« deutschen Reichs and Oeeterreichs wird der Jahrgang mit 3 Thlr., daa 
Quartal mit 22% Ngr. berechnet 

Die Ineertioiisgebllhren für die gespaltene Petitseile oder deren Raum betragen 2 Ngr. 


[Nr.J 26. 


lob alt: Ueber di« Beatint&anr der Owr. Im Anarhlaaa an Wagner*)« Bracher*. Von H. f. W'olxoeen. — Kritik: Bftnpfaoeiacb« Sonate, Op. 47, von J. Rhein- 
berger. (Seblaaa.) — Biograpnfeebee : Walter. >Hlt Portrait.) — Ta^eag«»obicht« : Maaikbriele aas Loadoa «od New- York. — K&rier« Owrreepott- 

deuten. — CouwTtttmaduB. — Engagement« und Öaclapiele. — Kirvhtmnaeik. - Opernüberaicbt. — Joemalacbaa. — Venoiedite MittbeUungeo ood Notuaa. 
— Briefkasten. — Anneigen. 


Die geehrten Leser 

des „Musikalischen Wochenblattes deren Abonnement mit dem laufenden Quartal, resp. mit No. 26 
zu Ende geht, werden für den Fall, dass sie dieses Organ über diesen Termin hinaus zu erhalten 
wünschen, gebeten, dcsfallsige Bestellungen gefälligst rechtzeitig anbringen zu wollen, damit in der 
Zusendung keine Unterbrechung stattfindet. — Den werthen Jahresabonnenten gegenüber bedarf es 
natürlich dieser Erinnerung nicht. 

E. W. FRITZSCH. 


Feber die Bestimmung der Oper. 

Im Aiutchluss an Wagner'. Brochure. 

Von Hans von Wolsogen. 

Wieder eine neue Schrift des unermüdlichen Rieh. 
Wagner ist nun erschienen, welche unter dem Titel: 
„Ueber die Bestimmung der Oper“ nicht nur in be- 
quemster Weise einen Auszug aus dem grossen Werke 
„Oper und Drama“ gibt, sondern auch manche bedeu- 
tende, theils praktische, theils theoretische Gedanken 
aus anderen Schriften, wie z. B. der Vorrede mm „Ring 
des Nibelungen“ und dem „Beethoven“, mitaufgenommen 
enthalt , sodass in der That kurz gefasst und reichlich 
gesammelt hier die Quintessenz des gewaltigen Wollens 
vorliegt , das so Mancher auch aus den klarsten und 
überzeugendsten Auseinandersetzungen so wenig wie 
aus den Werken verstehen will. Ist es doch schon ein 
Zeichen des ärgsten Nicht-verstehen-wollens, dass gegen- 
über einer solchen Willens- und Schöpfungskr&ft das 
‘ wunderliche Vorurthcil leider so tief Wurzel fassen 
1 konnte: das könne kein wahrhaft grosser, genialer 
Musiker sein, der seiner praktischen Kunst mit langen, 
mühsamen Kunsttheorien erst docirend und deutend 
nachhelfen müsse. Da wäre nun zunächst zu bemerken, 


dass jene ganze Theorie einzig und allein zur Praxis 
drängt, auf die Praxis dringt, mit der heutigen Praxis 
der Operntheater ringt, nothwemlig wurd, um der 
Polemik willen, gezwungen blieb um der Hartnäckig- 
keit willen, mit welcher man ihr als blosser Theorie 
mit der fertigen Praxis von Alters h4r immer wieder 
entgegentrat. Dass diese Theorie eine solche blieb, 
nicht längst zur vollendeten Praxis wurde , sodass es 
möglich ward, dass Leute, die jene zur vollendeten 
Praxis bestimmten Werke gar noch nicht praktisch 
verwirklicht gesehen, von einer blossen Reflexionsarbeit 
reden konnten — Ursache von dem allen war doch nur 
die unpraktische Theorie jener nicht verstehen wollen- 
den Gegner, die an der alten Wirklichkeit hangend und 
um sie bangend und nichts weiter verlangend hart- 
näckig die muthig eingeschlagene Bahn zu einer neuen 
That hinderten und hemmten, durch welche allein jene 
Werke, die musikalischen sowohl wie die polemischen, 
wahrhaft verständlich werden können. Die Theorie ist 
nur um der Praxis willen da; ist diese nun deshalb 
durchaus Reflexionspraxis? Woher denn die Reflexion 
ohne den treibenden, zwingenden Willen? Woher der 
Wille als aus dem Innersten des Kunstgenies heraus ? 
Soll sich ein so gewaltiger Wille in der festesten Ueber- 
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zengunp, das Rechte zu wollen, nun etwa bei sich selbst 
verechliesscn, still und demüthigin ferner Abgeschlossen- 
heit seine That in grossen Werken vorbereiten, die 
Keiner noch verstehen und anerkennen mag? Soll er, 
wenn er sieht, dass heute die Zeit noch nicht kam für 
seine praktische That, sich begnügen mit dem Selbst- 
genuss in der Schöpfung seiner Arbeiten und nur für 
sich selber applaudiren : es ist Alles gut ; wahrend die 
Welt mit den Achseln zuckt und fragt: was soll dos?! 
Kann dies ein so von der Wahrheit »eines Wollen» 
durchdrungener Künstler, kann es vor Allem ein Dra- 
matiker? Jeder grosse Dramatiker hot auf seine Weise 
polennsirt, mit der Welt im Allgemeinen al» Tragöde, 
mit der Welt im Besonderen als seinen Lebensumständcn, 
mit seinen Gegnern in Leben oder Kunst, jo, wenn gar 
nicht anders, doch bis zur Selbstvernichtung • mit 
sich selbst. 

Thatenlust ist es , welche den Dramatiker stets 
polemisch wider ein Anderes treibt, das sich ihm ausser 
oder in ihm selber entgegenstellt. Wie viel mehr, wenn 
der Dramatiker ein Neues dem Alten an sich schon 
polemisch entgegenbringt?! Nirgend mehr als gerade inder 
Geschichte des musikalischen Dramas begegnet solche» 
V ollbewusstscin des Wollen», je nach dem dramatischen Be- 
rufmehr oder minder energisch geäussert, je nach den Um- 
ständen der Zeit mehr oder minder public oder privat. 
Das ist eine grossartige Stufenfolge, diese Gluck, Beet- 
hoven, Weber, Wagner; sie haben Alle nur Eines ge- 
wollt: Wahrheit, und was sie darüber, Jeder in seiner 
Art und nach Maas» seiner Zeit, gesagt, wie wunder- 
bar stimmt es oft überein! Es ist kein Zweifel, der 
grösste Dramatiker nnter ihnen war der grösste 
Musiker, war Beethoven. Wie hat er gekämpft; aber 
es lag weder in seiner Zeit noch in seinem Wesen, diesen 
Kampf in Snchen seiner ureigensten Kunst in die 
Ocffentlichkeit zu ziehen, zugleich zu einem theoreti- 
schen , literarischen zu machen. Die praktische Aus- 
führung der letztgewollten Wahrheit lag so fern, und 
im Herzen des Meisters lebte ja auch jener mächtige 
Pessimismus, der sein Dasein dem optimistischen Lust- 
leben des vorigen Jahrhunderts verdankte. Man hat 
etwas von ihm gelernt, man hat eine Basis gefunden; 
aber man hat nun auch eine Bahn gefunden, rauh zwar 
und voller Dornen, in die Welt zurück. Dies gerade, 
was ganz unser ist, das ist das Wollen der That, 
Praxi», Reformation, Drama. Ja, das Drama auch in 
der Form durch diese Reform eines grossen Schülers 
des grössten Dramatikers. Die Bestimmung der 
Musik hat Beethoven im tiefsten Grunde erfasst; das 
war eine dramatische Bestimmung. Er gerade, der 
grösste Musiker, hat es wohl verstanden, dass die 
Musik schon an sich eine dramatische Kunst ist; 
um so leichter tröstete er sich in seinen gewaltigen 
symphonischen Schöpfungen über den zeitweiligen Mangel 
einer wahrhaftigen dramatischen Form hinweg. Ihm 
war der Inhalt Alles. Eben, weil er nach diesem seinem 
eigenen Kunstinhalt der grösste Dramatiker war, des- 
halb hat er die Oper nur durch ein Werk bezeichnet, 


welches mit seinen Symphonien zu vergleichen so lehr- 
reich ist! Beethoven'» Symphonien sind »eine „Dramen“ ; 
sein „Fidelio“ ist »eine „Oper“, aber freilich Beet- 
hoven’s Oper. Doch seine That liegt auf dem 
anderen Felde und ist der Grundstein der dramatischen 
Reformation geworden. Die dramatische Musik hat 
Beethoven uns offenbart; dus musikalische Drama will 
uns Wagner verwirklichen. Wer allerdings Beethoven'« 
That nicht verstand, wie will der Wagner» Werken 
jene praktische Verwirklichung entlesen, die ihn sofort 
des Vorwurfes eines nur refleetirenden Theoretikers 
entlasten müsste? Wer noch so wenig die Bestimmung 
der Musik aus jenen unsterblichen Symphonien erkannte, 
wie will der urtheilen über die Bestimmung der Oper, 
nrtheilen nur aus einer Schrift?! Er wird dabei bleiben, 
klagen und sagen: „Ach, lyrisch, nur lyrisch Ist die 
Musik: zerstört sie mir nicht durch eure Reflexionen !“ 
Gewiss, das moderne Orchester ist eine gar vielsaitige 
Lyra, und lyrisch bleiben die Töne, die seine Instru- 
mente hervorbringen; aber was bleibt doch auch wieder 
der lyrische Ton Andere» al» Instnimcnt, als Mittel? 
Lyrisch sind also wohl die Kunstmittel der Musik, 
gleichwie es nur Begriffe, Worte sind, mit weichender 
Dichter »eine doch mehr als begrifflichen Werke schafft ; 
die Kunstmittel helfen zum Zweck, aber sie bestimmen 
ihn nicht , je weniger zwar, je idealer die Kunst ist 
Wo in der Plastik der Marmor noch fesselt, da herrscht 
schon die Freiheit der reinen Kunst in der Poesie. 
Darum gibt es Gattungen in der Dichtung, die sie 
historisch durchlebt in freier Selbstentwickelung; darum 
aber darf sie auch ihre Grenzen überschreiten , darf 
sich mischen mit der idealeren Kunst, ans welcher sie 
einst hervorgegangen; weil hier der Zweck nur Einer 
ist: die ideale Wahrheit, und diese nicht nur, wie 
einstmals, lyrisch gefühlt, vielmehr jetzt in der Zeit der 
That dramatisch dargestellt. Dus Dramatische, 
dieses wahrhaft Neue, weil es aus einem tief inneren 
Grunde noch immer an der vollendeten mimischen Ver- 
wirklichung als seinem höchsten — formellen — Zwecke 
scheiterte, kommt in dieser Vollendung erst mit der 
Musik hinzu. 

Da diese der energischste Ausdruck de* affectiven 
Willens ist, Drama aber als Willensentwickelung am 
treffendsten bezeichnet ward, so ist die Musik im Wesen 
zum mindesten dramatisch, wo nicht in ihrer Dar- 
stellung — wennschon durch lyrische Klangmittel — 
und symphonischen Entwickelung wirklich Drama. 
Muss man denn immer sehen, was vorgehl? Sind die 
inneren Vorgänge nicht die bei weitom gewaltigeren 
und auch dramatischeren? Selig, die nicht sehen und 
doch glauben! Darum ist die Musik auch eine Kunst 
des Glaubens und darf insofern eine Schwester der Re- 
ligion heissen. Auch die Religion verbindet uns wieder 
mit dem Urquell und zugleich letzten Zweck (d. h. 
wir nennen es blos „Zweck“ nach der beschränkten 
Kategorie unseres Bewusstseins) alles Daseins; und kraft 
dieser Verknüpfung des Ewigen mit dem Endlichen 
idealisirt gerade sie dieses blutige Drama der Weit zu 
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Heiner ethischen Bedeutung einer ewigen Erlösung aus 
ihm selber. Es berührt sieh hiermit näher, als man 
denkt, das Wesen und die 'Wirkung der Musik. Man 
liess die Engel musieiren um des eiteln Wohlklange» 
willen, weil man den Himmel sich versinnlichte bis wir 
mohamedanisehen Abgeschmacktheit-, aber allerdings 
ist die Musik eine Engelskunst im tiefsten Sinne, 
eine ideale Botschaft der Befreiung uns der fest und 
fassbar begehrenswerthen , weil eben in ewiger Ver- 
einzelung beschränkten, in Raum und Zeit gebannten 
Sinnlichkeit; der davon nicht loskommenden bildenden 
Kunst gegenüber eine wahrhaft christliche Kunst. 
Wie das Christenthum seinen hohen und ewigen Werth 
als Weltreligion jener Verbindung arischer und semiti- 
scher Elemente verdankt, so sehen wir ja auch die 
Musik als eine Kunst erst in Hellas zu einer Zeit 
entstehen, wo klcinasiatische Einflüsse den kleinen ari- 
schen Zweig zu üppigerem Blühen trieben und 
Tcrpnnder mit der lydischen siebensaitigen Pektis vier 
Mal zu Delphoi siegte. — Ja . und noch mehr ist nie 
eine Engelskunst, weil sie ihrem innersten Wesen nach 
eine Kunst des Mitleidens ist. Sie leidet unsere 
eigensten Afleete — aus ihres Herzens Grunde, möchte 
man sagen — mit, und wir in ihr diese tiefsten Afleete 
absnlnt. Dieses Absolute ist schon eine Absolution vom 
Weh der Afleete, die schöne, engelgleiche Wirkung des 
Mitleidens. So repräsentirt die Musik als Kunst des. 
Mitleidens schon ganz allein für sich die eine Hälfte 
der tragischen Pathemata. Die Furcht soll die zweite 
sein; das Fürchterliche aber liegt in der Idee. Dem- 
jenigen, welcher zu einer erhabensten Schöpfung eines 
grossen Musikers, wie zu einer Beethoven'schen Sym- 
phonie, die tragische Idee mithinzuhringt, der hat nun 
dem Inhalte nach die völlige Tragödie und erkennt 
in der Musik also gewiss eine tragische Kunst von 
allerhöchster kathartischer Wirkung, in dieser Weise 
von keiner Dichtung erreichbar, für welche das Allge- 
meine nur in der Idee, die Idealisirnng also in der 
Tendenz und ihrer rhetorischen, sententiösen Sprache 
bestehen bleibt , nicht in der idealen Darstellung der 
(für sie immer nur individuellen) Afleete. Des Aristoteles’ 
gnnze Definition der Tragödie stimmt weit besser als 
auf irgend ein Drama der Poesie auf das musikalische 
Drama, wenn aus der Beethoven'schen Symphonie dar- 
gestelltc Handlung, und seine tragische Idee eine reale 
That in deutlicher, vollendeter Erscheinung wird. Wer 
aber diese Idee nicht mithinzuhringt, wird oftmals gar 
nicht« haben als Klang und Schall, bisweilen Missklang, 
den er nur aus Furcht — aber nicht tragischer — 
vor der Autorität nicht öffentlich verurtheilen mag. 
Einem Solchen nützt freilich auch unser ehrliches Mit- 
leid — wenn auch nicht tragisches — zn gar nichts, 
weil er uns selbst in seinem Herzen bemitleidet darum, 
dass wir das Fürchterliche schön Anden. Es ist ein 
sehr lächerlicher Ansdruck, dieser so oft mit einer ge- 
wissen verlegenen — wenn nicht verlogenen — 
Bewunderung geäusserte: „fürchterlich-schön“ — näm- 
lich statt: „erhaben“, wovon die Meisten allerdings keine 


Ahnung haben, was es sei. Denn sie meinen: schön 
soll es sein, und es ist fürchterlich: bemitleiden uns, 
die wir es bewundern können, bemitleiden gar den 
grossen — armen Beethoven , weil er taub war. Ist 
es aber nicht Beethoven, sondern Wagner, so fehlt die 
Autorität und mit ihr die Furcht, so wird das Mit- 
leid zum Spott, das Fürchterlich-Schöne mit einem Schlage 
zum Schauderhaft-Scheusslichen, und an die Stelle der 
„Taubheit“ des Meisters tritt nun in boshafter Potenzi- 
rung eine verlachte und verachtete „Verrücktheit“. Wir 
sellier aber, die wir dabei sagen : das sei nun die Wahr- 
heit, scheinen einem Solchen in Wahrheit gleich unsitt- 
liche Heuchler, wenn nicht gleich Verrflckte, als unsitt- 
lich und lügnerisch meist die Mittel sind, mit welchen 
diese Leute, da sie der unsterblichen Wahrheit in der 
Kunst nicht beizukommen wissen, auf die sterbliche 
Persönlichkeit unwahr und unwürdig zn lästern suchen. 
Dies macht immer grossen Effect, ist aber jedenfalls 
ein schlimmerer Missklang in dieser heroischen Sym- 
phonie des heutigen Principienstreites , als jeder also 
beschuldigte in den musikalischen Werken. Die Werke 
verlangen die tragische Idee; sie verlangen aber auch 
die dramatische Darstellung. Mit der Idee, wie sie 
Beethoven offenbarte, war, wie wir sahen, dem In- 
halte nach die dramatische Musik als eine tragische 
Kunst wohl für Jeden, der die Idee erfasst hatte, 
bereits geschaffen. Deshalb aber war auch nur erst 
ihre Bestimmung als Musik erreicht, mit nichten als 
Drama. Es fehlte also noch die Vollendung der dra- 
matischen Form, diese Reformation des musikali- 
schen Dramas, wo die Idee, welche Beethoven schöpfe- 
risch als Einziger zn offenbaren vermochte, nunmehr 
auch erkannt werden soll an der Darstellung; wo 
der Traum Wirklichkeit werden soll auf der realen 
Bühne freilich nicht des heutigen Opemtheaters, son- 
dern in jener Weise, in welcher Wagner die Be- 
stimmung der Oper einzig erfüllbar sieht. — 
Es schien nöthig, diesen letzten historischen Schritt 
zuvor einigermaassen zu beleuchten, ehe in Kürze der 
Inhalt der neuen Schrift Wagner’s mitgetheilt werden 
sollte, weil gar zu leicht die Meinung Platz greifen 
könnte, dass, wenn einmal wirklich die Musik eine 
dramatische Kunst sein könne, Alles schon in Beethoven 
erreicht sei ; während doch zum Inhalt unzweifelhaft 
anch die rechte Form gehört, damit, was der Meister 
gewollt, auch als eine verwirklichte That vor Aller 
Augen erscheine, gleichwie ein Drama des Theaters 
bedarf, um zu wirken und sich als das zu beweisen, 
was es ist und als welches es wirken will, was es soll. 
Dass dieses Theater nicht die moderne Opernbühne sein 
könne, ist der klar entwickelte Schlussgedanke des 
Autors, der sich anch hier wieder als jenen geistvollen, 
begeisterten Dramatiker, wie wir ihn erst kennen lernten, 
beweist, welcher theoretische Brochuren schreiben muss, 
weil er eine praktische That will, zu der sich die Nation 
esst dann theilnehmend und anerkennend wenden wird 
(wie er vertrauensvoll schliesst), wenn sie vollendet ist- 
Dieser That also die Sympathien deutscher Männer 
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dennoch im Voraus schon zu erwecken, ist auch dieser 
Schrift letzterwünschter Zweck. 

Läuft Wagner’s Bestreben auf eine Reformation 
des verfallenen Operntheaters zu dem hinaus , wozu es 
seinem künstlerischen Wesen nach berufen war, so be- 
ginnt er auch mit einem Blick auf das Theater, wie es 
mit der Zeit in einen solchen Verfall gerathen konnte, 
dass selbst die edlen Bestrebungen unserer grossen 
Dichter hier eher schädlich wirken, als andererseits die 
noch schädlichere Einwirkung der Oper vom recitiren- 
den Drama fern halten konnten. 

Die deutschen Schauspieler waren von der Manier 
der englischen Komödianten, welche in „grotesker Affec- 
talion“ bestand, zum „Naturwahren“ und jenem bürger- 
lichen Schauspiel, das meist aus den Federn der grösseren 
Schauspieler selber floss, zurückgckchrt, als die grossen 
Dichter sich der Bühne annahmen und mit Benutzung 
allerdings des realen Bodens dieser deutschen Komödie 
nun ihre Hauptaufgabe in der poetischen ldealisirung 
derselben durch einen edleren Stil sahen. Diese Ideoli- 
sirung glaubten sie im Anschluss an antike« Vorbilder 
einzig in der dichterischen Durchführung einer höheren 
Tendenz finden und erreichen zu können, als welcher 
zum Ausdruck wiederum nur eine sententiöse, rheto- 
rische Diction dienen 'zu können schien, welches „poe- 
tische Pathos“ nunmehr aber im Munde jener, der bür- 
gerlichen Komödie entrissenen deutschen .Schauspieler 
zu dem hiermit leicht gäng und gäbe werdenden 
„falschen Pathos“ führen musste. Diese neue Manier 
der Schauspieler wirkte bestimmend zurück auf die 
minder begabten Dichter, welche nun ebenfalls die Wir- 
kung von der Bühne herab vornehmlich durch ein 
solches Pathos zu erzielen beflissen waren, sodass nun 
der Endzweck aller dramatischen Bestrebungen noch 
einzig im „Effect“ bestehen blieb. Dem gegenüber hatte 
nun aber die Oper einen entschiedenen Vorsprung; 
überall lief sie, und mit ihr die Sänger, dem rccitircn- 
den Schauspiel und seinen Mimen durch weit leichtere 
und grössere Effecte den Rang ab. War im Schauspiel 
immer noch eine innere Verknüpfung durch die Hand- 
lung selber nothwendig gewesen , so schien es in der 
Oper mit einem blossen Aneinanderreihen musikalischer 
Effecte genug sein zu können; sodass der Neid auf 
solche leichte Mühe den mühselig sich mit den schwe- 
reren Aufgaben des Dramas abquälenden Schauspielern 
leicht den Vorwurf entpressen musste, dass aller Ver- 
fall des Theaters einzig durch diese leichtfertige Oper 
herbeigeführt sei. Dennoch aber war auch in der Oper 
ein Streben ersichtlich, zu der so wirksamen Musik nun 
auch einen wirksamen Text zu bekommen, wie man denn 
bald die meisten grossen Dramen der dichterischen 
Heroen zu solchen Texten zu verarbeiten unternahm, 
die dann in ihrem musikalischen Gewände alle Be- 
mühungen der Schauspieler mit den Originalen selbst 
traurig in Schatten stellten. Was also vergebens die 
grossen Dichter im Anschluss an die Antike versucht, 
erreichte spielend die Oper. Diese aber war doch eben- 
falls aus der Erinnerung an das antike Drama, welches 


einst ähnlich in der Verknüpfung von Ton nnd Wort, 
von Chor lind Solos bestanden hatte, in Italien, wo alle 
Kunst auf die Antike zurückging, hervorgegangen. Io 
Italien war von Anfang an hinter dieser Neubildung 
des antiken Dramas als Oper das eigentliche reciti- 
rende Schauspiel zurückgetreten. In Spanien hatte 
es sich aus dem Volksschauspiel durch Calderon zn 
einem tendenziösen Drama höheren Stils, bisweilen auch 
schon an dos Opernhafte streifend, berausgebildet, gleich- 
wie später bei uns durch die grossen clossischen Dichter. 
Nur in England hatte das Genie eines Shakespeare uni 
dem Boden des realistischen Volksschauspiels selbst die 
erhabensten Gestalten der Sage und Geschichte mit dem 
wunderbaren Ausdruck der allertiefsten Naturwahrheit 
hervorzaubern können und ein so eigenartiges, dem an- 
tiken Maassstabe gegenüber so sprödes Drama geschaffen, 
dass davor unsere deutschen Dichter als vor etwas 
Unbegreiflichem zurückzuschrccken schienen, um sich 
vielmehr an das antike Drama mit seiner sententiöse» 
Diction auf Grund der Tendenz behufs der ldealisirung 
des Schauspielstiles anzuschliessen. 

Waren nun die antiken Tragödien der modernen 
Dichter mehr oder weniger nur noch literarisch« Monu- 
mente, so musste gerade das didaktische Element der- 
selben , dieses dem Dionysischen gegenüber aus dem 
alten Priesterhymnns entwickelte Apollinische, für ihre 
eigenen Bestrebungen um so mehr das Bestimmende 
sein, als die Geschichte der Poesie selbst darauf hin- 
zudrängen schien. Denn indem aus dem eigcnthümlichen 
Geschäft des Dichter», Mythen zu erfinden und zn er- 
zählen, endlich auch das Darstellen geworden war, hatte 
sich damit schon (wie als Auslegung der Mythen} 
die Tendenz und somit die rhetorische Diction verbun- 
den, wie man zuhöclist wohl in Platon s Dialogen sieht. 
Konnte also nicht wohl irgend eine Kunst ohne dich- 
terisches Wesen bestehen, so schien nunmehr doch ins- 
besondere das Wesen der poetischen Ideulisirung in 
jener Durchführung einer Tendenz bestehen zu sollen. 
— Wie mussten aber die grossen Dichter bei solchen 
Bemühungen, welche überdies an der Unfälligkeit ihrer 
Schauspieler immer wieder scheiterten, von der Wir- 
kung der Musik ergriffen werden, die, unmittelbar 
in sich seihst die idealistische Macht tragend und zu» 
ihrem eigcnthümlichen Wesen die ldealisirung mit weil 
höherer Vollkommenheit erreichbar erscheinen lassen 
musste, als je vom „dichterischen Gedanken“ konnte er- 
wartet werden 1 Hier hiess es nicht mehr: das bedeutet! 
Unmittelbar ward hier ausgesprochen : das ist. — Wie 
wenig fassbar aber musste ihnen diese Musik in ihrem 
ärmlichen, aller dramatischen Freiheit Hohn sprechen- 
den Formalismus als eine Kunst sein, zumal sie sahen, 
das« selbst die unbedeutendste Opernmusik, falls nur 
ein rechtes dramatisches Talent sich ihrer bemächtigte, 
zu gewaltigerer Wirkung fähig ward, als seihet im besten 
Schauspiel durch den besten Schauspieler oder durch 
auch jenes Talent selbst im rocitironden Drama jemals 
hätte erreicht werden können. Goethe überliess deshalb 
mit liecht Alles ganz allein dem Musiker; denn Alle: 
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lag ja allein in der Macht der Musik. Wie ihm und 
Schiller also die Oper nnversUindlich , in ihrer gewal- 
tigen, idealen Wirkung unerreichbar dünken musste, so 
war ihnen auch die unvergleichliche Nuturwahrheit, 
die Tiefe und Grosse, dabei die merkwürdigen Zufällig- 
keiten und die Unmittelbarkeit der Wirkung Shake- 
speare'* unerklärlich geblieben, weil sie nnr mit Dichter- 
augen sahen, wo allein der Dramatiker verstanden 
sein wollte. Denn erst wenn man das Buch schHesst 
und die Gestalten selbst vor unseren Augen im leben- 
digen Dratna vorüberziehen Hisst, dann blickt man in 
einen Spiegel der Welt, welcher ein Bild zurückwirft, 
das man am besten als eine fixirte mimische Im- 
provisation von höchstem dichterischen 
Werthe würde bezeichnen können. Denn wie Beet- 
hoven'* Improvisationen so unvergleichlich sollen ge- 
wirkt und doch auch weit geringere Musiker durch 
ImprovisLrcn so wahrhaft grosse Wirkungen erzielt 
haben, wie niemals in ihren niedergeschriebenen Werken, 
so unmittelbar ist auch die W'irknng einer jeden solchen 
mimischen Improvisation, deren höherer oder geringerer 
Werth demnach nur noch in dem dichterischen 
Werthe bestellt» Also musste Shukespenro vor Allem 
Schauspieler sein, Theaterstücke schreiben; dann aber 
aus dein mimischen Geiste heraus die gewaltigsten Dich- 
tungen schaffen, die nun erst das wahre Drama offen- 
baren konnten. (Was Wagner hier berührt, ist ein 
Grundgedanke in den vorzüglichen Vorlesungen des 
Professor Werder über „Macbeth“ und „Hamlet“ an der 
Berliner Universität, wodurch es ihm ebenso hSufig 
glücken musste, den Nagel auf den Kopf zu treffen und 
die Aernilichkeit und Irrigkeit der geistvollsten Kritiken 
„unmimisch“ forschender Gelehrter aufzudecken. I Indem 
aber nun jeder Mime Shakespeare eben selbst ein 
Shakespeare sein müsste, da Shakespeare'* Geist in 
Jedem unmittelbar zur Sprache kommen will, so musste 
schon er selber sich angesichts der Unmöglichkeit der 
Ausführung bald von der Bühne zurückziehen, während 
doch gerade die „endliche Möglichkeit“ nur auf diesem 
Boden der Bühne das grosse Genie Shakespeares in 
seiner sonst so unbegreiflichen Natur zu erklären ver- 
mag. So verzweifelten aber auch auf ihrem eigenen 
Wege später die deutschen Dichter an der Erfüllung 
ihrer Aufgabe der Idealisirung, und zwar gerade an- 
gesichts jener fixirten mimischen Improvisation von 
höchstem dichterischen Werthe bei Shakespeare 
und jener unmittelbaren Idealität der musikalischen 
Wirkungen in der Oper. Es musste also nunmehr 
allein noch gelten, jenes Spiegelbild des Leben* in diesen 
Zauberbronnen der Musik zu tauchen, um ihm die höchste 
Idealität zu verleihen. Dahin musste aber die Musik 
selbst schon in der freien Entwickcliing ihrer Form, 
der Melodie, führen, welche dem Chor gegenüber 
zunächst im Anschluss an die antiken Formen des 
Dramas nur als monotoner Recitativgcsnng, dann aber, 
in die knappe Form der italienischen Arie gefasst, sich 
nnn immer freier ans derselben herausgelobt hat bis zu 
der musikalischen Freiheit in Beethovens symphonischen 


Schöpfungen, deren Unbegreiflichkeit ja nur ebenso wie 
die Shakespeare's in der Unmittelbarkeit der Darstellung 
durch den lebendigen Ton, wie bei dem Dichter durch 
die Miene und Geberde jener Darstellnngskunst beruht, 
die er selber so wunderbar geschaffen, aber vergeblich 
von Anderen erwarten musste. Der enge, ärmliche 
Ban der Oper hatte einst unsere Dichter beängstigt; 
von . ihm befreit aber würde nun mit der genannten 
Verschmelzung die dramatische Musik in einem ganz 
neuen Kunstwerk sich zeigen , nämlich nunmehr als 
„eine durch die höchste künstlerische Besonnenheit fixirte 
mimisch-musikalische Improvisation von höchstem dich- 
terischen Werthe“. Hier erst würde es dem Dichter- 
Musiker gelingen können , unmittelbar aus seinen Per- 
sonen zn sprechen, da in der Musik allerdings eine 
solche Seelenwanderung stattfindet, die seihst geringere 
Talente zu bedeutenden Wirkungen befähigt, wie sie 
Shakespeare noch unmöglich blieb. (Ist also die Musik 
die id es lisiren de Kunst, nach welcher die grossen 
deutschen Dichter rangen, so ist sie zugleich doch auch 
die eigentlich das beabsichtigte höchste Kunstwerk 
realisirende Kunst, indem erst durch sie auch die 
vollendete mimische Darstellung jener Improvisation 
mOglich wird.) Das Theaterstück ist immer die Grund- 
lage; die Idealisirung aber liegt nicht in der dichte- 
rischen Tendenz, sondern in der Macht der hinzutreten- 
den Musik. Doch auch die Grenze gibt diese durch 
ihr unendlich zartes, leicht verletzbares Wesen an; es 
ist dies der Moment, wo der Sänger sich aus der Musik 
hinaus selbst zum gesprochenen Worte gedrängt 
fühlt, der Moment, wo das reale Entsetzliche, die fürchter- 
liche Wirklichkeit den Schleier der Idealität zerreisst. 
Hiermit steht inan auf dem Boden der Geschichte; 
denn dies ist jene reale Sphäre, deren Abstand von der 
idealen man allerdings nirgend tiefer empfinden kann, 
als in solchem Momente, der den unmittelbaren Einblick 
in beide Sphären gewährt. Für diesen realen Boden 
ist die Musik nicht mehr die verwendbare Kunst, deren 
Wesen reinste und höchste Idealität ist: hier tritt viel- 
mehr das historische Schauspiel in seine liechte 
oin. — Indem die Musik aber auch reine Form ist, 
konnte sie so ungemein leicht zum blossen Form- und 
Spielwerk entarten , wo dann das Erhabene zntn blos 
Gefälligen herabgesunken erscheint, und dies Alles ab 
Oper in die engen Formen Italiens gebannt der mäch- 
tigsten Bemühungen der grossen deutschen Musiker be- 
durfte, um endlich doch, nicht auf dem Boden des Opern- 
theaters, aber kraft der Musiker und Schauspieler, als 
der Einzigen, die zur Erfüllung helfen kOnnen, ab das 
musikalische Drama in seiner Vollendung — min- 
destens formell — sein eigentlichstes Ziel zu erreichen. 
Die Erziehung der Musiker und Mimen aber zu 
diesem neuen Kunstwerke kann nur durch eine, wenn 
auch nur zeitweilige, dann aber völlige Entziehung 
derselben aus der Sphäre der verderbten Opernbühne 
gelingen. Dann wird gerade ihnen leicht ab das Wahre 
klar werden, was sie jetzt noch kaum ab ein künftig 
zu Verwirklichendes anselien, geschweige in seiner 
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Bedeutung für die Kunst und sie selber begreifen 
können. 

Mit durch die Künstler allerdings ist wohl die 
Kunst gefallen; nur durch sie aber kann sie empor- 
gerichtet werden. „Zu jener Emporrichtung der Kunst 
durch die Künstler aber auch von aussen her behilflich 
zu sein, dies wäre die nationale Kühne für das nationale 
Verbrechen der Wirksamkeit des jetzigen deutschen 
Theaters.“ 

Ja wohl ist das Verbrechen zu constatiren, 
wohl ist die Sühne zu fordern; aber — was hält die 
deutschen Männer ab, sich einstimmig diesem Einen 
und Einzigen, wonach Wagner immer und immer ge- 
strebt, sich zuzuwenden als einer wahren, grossen deut- 
schen That? — Nur jenes Andere, was er bekämpft, 
nur jene Verderbniss, deren Abhilfe er versuchen will, 
nur jenes Verbrechen selbst, das als unser modernes 
Theater die ernster denkenden Männer von allen Be- 
strebungen auf diesem Felde zurückschreckt ! Was soll 
helfen, wenn nicht die .Scham?! Diese aber ist fürwahr 
niemals berechtigter gewesen, als gerade heute in der 
Zeit deutscher Ehre und deutschen Siegesstolzes. Bringe 
uns denn der Friede den .Sieg der schamlos entwürdig- 
ten höchsten Kunst! — 


Kritik. 

J. Rheinberger. Symphonische Sonate (Allegro, Mcnuetto, In- 
termezzo und Tarantella) für Piauoforte, Op. 47. Leipzig, 
Rob. Forherg. 

(Sc hl uea) 

Wenden wir ans zu unserer eigentlichen Aufgabe 
zurück. 

Betrachten wir die einzelnen Sätze der Sonate 
an sich, ohne besondere Beziehung auf eine symphonische 
Idee, so bieten sie, wie alle grösseren Werke Rhein- 
berger's, mancherlei Anregendes und Interessantes; im 
Allgemeinen steht die technisch - künstlerische Ver- 
arbeitung des GedankenmateriaU Uber dem Werth dieses 
letzteren, und die im Einzelnen hervorstechenden Partien 
sind mehr das reflectirte Ergebnis» jener, als der un- 
mittelbare Ausfluss aus dem lebendigen Quell bedeut- 
samer musikalischer Erfindung. Der erste Satz, Allegro, 
Cdur, C, welcher allein mehr als die Hälfte der Seiten- 
zahl des ganzen Werkes einnimmt, hat in der Anlage 
des Ganzen wie in der Ausführung im Einzelnen wohl 
jenen Zug der Breite der Entwickelung, welche den 
Componisten veranlasst haben mag, das Werk als „sym- 
phonisches“ zu bezeichnen ; was ihm aber in dieser Be- 
ziehung fehlt, istdie Gleichartigkeit in der symphonischen 
Physiognomie der einzelnen Themen und Motive. Dies 
gilt ganz besonders von dem zweiten Hauptthema, 
welches wir liier zur Vergleichung in dieser Beziehung 
mit dem ersten Hauptthema hinsetzen: 



Wer erkennt nicht den völlig ungleichartigen 
Charakter dieser zwei Themen! Dort eine formell ge- 
schlossene und materiell erfüllte Melodie, wie sie der 
symphonischen Idee entspricht, hier ein unbestimmtes Ton- 
spiel ohne materiellen musikalischen Gehalt, welches 
den Charakter der Etüde oder eines ähnlichen Ton- 
stücke» von mehr formaler Tendenz zeigt. Dieser 
etudenmässige Charakter unterbricht die sonstige sym- 
phonische Anlage des Satzes, so oft dieses Motiv ange- 
schlagen wird, was ausser bei der Einführung ab 
zweites Hauptthema und der entsprechenden Wieder- 
holung im zweiten Theil auch noch zu Anfang des 
letzteren und zwar jedes Mal in sehr breiter Ausfübntng 
stattfindet. Diese ungleichartige, vom symphonischen 
Standpiinctc aus widerspruchsvolle stilistische Haltung 
tritt am fühlbarsten im letztgenannten Falle hervor, 
insofern die sich daranschliessendc weitere Entfaltung 
des Durchführungssutzes , welche wohl die gelungenste 
Partie des ganzen Satzes ist, einen schneidenden Gegen- 
satz bildet. Wenn wir noch eine Bemerkung in Bezug 
auf diesen ersten Satz machen dürfen, so betrifft dieselbe 

Digitized by Google 



44)7 


den Anfang demselben i Die unter A angeführten vier 
Takte werden mit einer kleinen Steigerung am Schluss 



wiederholt, und dann beginnt sofort eine Verarbeitung 
des mit a bezeichnten Motive*. Das ist nach unserer 
Ansicht eine zu flüchtige Exposition eines symphonischen 
Hauptgedankens. 

Bei den folgenden Sätzen können wir uns kürzer 
fassen. Der zweite Satz ist ein kurzes Menuett 
(AUegro, Araoll), welches in der Vielheit und Mannich- 
faltigkeit der Motive einen etwas buntscheckigen Ein- 
druck macht ; dann folgt ein „Intermezzo“ (Largo molto, 
Fdnr, */«)> welches keinen selbständigen Satz, sondern 
nur eine Ueberleitung zum Finale bildet. Wir bedauern 
dieses, denn die edle Haltung, der gesangrolle Charakter 
der Hauptmelodie kennzeichnen dieselbe als ein geeignetes 
Material zu einem ausgeführten symphonischen Adagio. 
Mit einem Ilalüschlues in der Dominanl-Hannonie zu 
A moll führt der Componist uns in grellem Contraat in 
das Finale alla Tarantella (Vivo, A moll, ’/«) über, 
einen Hatz, mit dem wir uns weniger befreunden können, 
zumal als Schlusssatz des ganzen Werkes-, die vielge- 
staltige. charakteristisch ungleichartige Mannichfaltigkeit 
der Motive raubt ihm den einheitlichen Zug, nnd selbst 
die formelle Verarbeitung ist nicht frei von Zer- 
stückelung und Stockungen im Flusse der Tonbowegung. 
Als selbständiges Charakterstück würde dasselbe bei 
den mancherlei interessanten Einzelnheiten eine bessere 
Wirkung machen. Ueber das Verhältnis» der Tonart 
(Amoll) haben wir uns bereits oben ausgesprochen. 

A. Mactewski. 

Biographisches. 

Gustav Walter. 

(Mit Portrait.) 

Al» einer der trefflichsten lyrischen Tenöre der 
Gegenwart ist jedenfalls der k. k. Kammersänger und 
das Mitglied des Wiener Hofopernlheaters G. Walter 
zu bezeichnen, dessen Organ sich sowohl durch ange- 
borene Weichheit und Klangschönlieit, als auch durch 
die ihm anerzogenen Vorzüge einer reinen Intonation, 
gesunden Tonbildung und seltenen Ausgeglichenheit der 
Stimmlagen auszeichnet , mit welchen Eigenschaften 
Walter einen wirklich künstlerischen Vortrug zu ver- 
binden weisa. — Wir glauben daher nur unsere Schul- 
digkeit zu thun , wenn wir unseren Lesern auch von 
diesem hervorragenden Bühnenkünstler, welcher in neue- 
ster Zeit durch ein von glänzendem Erfolge begleitetes 
Gastspiel in Berlin sein Andenken in Norddeutschland 
nachdrücklich wieder einmal auigefrischt hat, eine kurze 
Lebensskizze in Folgendem geben. 

Gustav Walter, zu Bilin in Böhmen in der Mitte 
der dreissiger Jahre geboren, erregt« schon während 


seiner ersten Anwesenheit in Prag, wo er sich anfangs 
dem technischen Fach widmen wollte, Aufmerksamkeit 
wegen seiner sympathischen Stimme, die er in seiner 
beilänffgen Eigenschaft als Sängerknabe in St. Loretto 
bereits in Ausführung grösserer Solos zur Geltung zu 
bringen wusste. Später als Zuckerkocher in einer 
Zuckerfabrik in Biiin in Thätigkeit, gelangte »eine musi- 
kalische, resp. gesangliche Befähigung zur Kenntnis» 
des kunstverständigen Pfarrers Prohaska, weicher ihm 
entschieden zur Wahl der Künstlerlaufbahn rieth und 
schliesslich auch der Eltern Zustimmung zu dieser zu 
erhalten verstand. Walter kam demnach 1853 nach 
Prag unter die ausgezeichnete Leitung des dortigen 
Conservatoriumsprofeaaor Franz Vogi, dem er haupt- 
sächlich seine gute künstlerische Grundlage verdankt. 
In Prag erregte der junge Künstler zunächst als Lieder- 
sängcr in Aufführungen der Sophien- Akademie Auf- 
sehen, und sein erstes Debüt als Opernsänger machte 
er in einer Privataufführung von Donizctti's „Lucia 
von Lammcrmonr“, welche von Schülern Vogl’a in einem 
Gasthof veranstaltet wurde und die ihm sein erstes 
Engagement mit sechzig Gulden Gage nach Brünn 
vermittelte. Auch hier debutirte Walter in der genann- 
ten Oper, wenn auch ohne Erfolg. Seines Bleibens in 
Brünn war nicht lunge, denn schon das folgende 
Jahr, nachdem Fr. Csiliag den damaligen Director des 
Hofoperntheaters in Wien, Cornet, auf das ihr bei einem 
Zusammenwirken mit Walter bekannt gewordene nn- 
tnuthige Organ dieses Brünner Bühnenkünstlers aufmerk- 
sam gemacht hatte, folgte er dem Engagement nach der 
österreichischen Hauptstadt, doren Hofbflhne er nun 
bereits fünfzehn Jahre als Zierde angehört. In der 
ersten Zeit seiner dortigen .Stellung ausschliesslich dos 
lyrische Fach vertretend, hat sich sein Repertoire seit- 
dem auf eigentliche Heldentenor-Rollen ausgedehnt, wenn 
auch trotzdem lyrische Partien , so Tamino , Ottavio, 
aus neuester Zeit Walther von Stolzing, seinem Naturell 
ausgesprochen besser anpassen. Eigentlich noch grösserer 
Aperkennung von Seiten des Wiener Pnblieums geniesst 
W alter als Liedersänger, natürlich auch hier besonders 
in Hinblick auf in ihrer Stimmung weich und zart sich 
gebende Liedperlen ; so sind es darunter vorzüglich 
die Gaben Schubert ’s und Schumann’», denen sein Vor- 
trag in vollendeter Weise gerecht wird. Nicht mindere 
Würdigung findet Walter bei Bcthcüigung an Oralorien- 
bij flu h rangen und weiss er z. B. in der Johannes- Pas- 
sion alle Herzen sieh mit seinem rührenden Gesang zu 
gewinnen. Kein Wunder deshalb, dass der treffliche 
Sänger schon aller Orten dauernde sowie vorüber- 
gehende Engagements angeboten erhielt ; Wien ist es 
bis jetzt gelungen, sieh diese Stütze ihrer Holoper zu 
erhalten, und wird sich dies wohl auch in Zukunft an- 
gelegen sein lassen. 
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Tagesgeschichte. 


Musikbriefe. 


London. 


Wohl keine Stadt der Welt kann «ich mit London in musi- 
kalischer Hinsicht nur annähernd vergleichen, wo« die Anzahl 
der Concerto und da« Quantum des in ihnen Vorgeführten angeht. 
Es ist in dieser Hinsicht wie in dem ungeheuren Complexe seiner 
HäuBcrmassen und dem wimmelnden Menscbenschwarm , der sie 
bevölkert, allein sich selbst gleich. Und doch ist es schwierig, 
aus dem Kcichthum des in jedem Jahre zu Gehör Gebrachten 
hinreichendes Material zu einem interesseerregenden Muaikhriefe 
zu sichten. Da ist in jeder Saison die italienische, in dieser 
sogar zwei italienische Opern, da sind die Mouday-Popular-Con- 
certs mit ihren classischen aber abwechselungslosen, die Crystal- 
Palac« - Concerts mit ihrem schon mann ich faltigeren und stets 
gediegene* n Programme, da sind die Philharmonie und New 
Philharmonie und verschiedene andere Societies, da sind endlich 
die Künstler aus aller Herren Ländern mit ihren Einzeleoncerten, 
und nichtsdestoweniger gibt es in all diesem Ueberflus* and 
Treiben nar wenige vereinzelte Punete, auf denen das Auge oder 
vielmehr das zermarterte Ohr mit einigem Behagen ruhen könnte. 
Sie sehen , dass eiuo eingehende Berichterstattung über das ge- 
sarnmle Londoner Musiktroibcn ebensowenig möglich wie in aen 
meisten Fällen lohnend wäre. Ich muss mich darauf beschränken, 
Sie auf die leider nicht zu häutigen Fälle aufmerksam zu machen, 
wo durch Berücksichtigung vorzüglich moderner Werke das An- 
suchen zu rüstigem Fortschritte betbätigt wird. Als äusserst 
erfreuliches Zeichen der Zeit in diesem Sinne begrüßten wir da» 
vor Kurzem stattgehabte siebente jährliche Concert oder, wie man 
es bezeichnender nennen konnte, dos Liszt-Concert des Hrn. Walter 
Bache. Dasselbe war fast ausschliesslich den Werken des erst- 
genannten Meisters gewidmet und würde schon durch diese Eigen- 
schaft auf einen hervorragenden Platz unter den interessantesten 
Vorführungen der Saison Anspruch erheben dürfen. Die Auf- 
führung begann mit Gluck*« „Iphigenie in Aulis“ in der durch 
Wagners genialen Schluss für den Concertsaal umgoschatfenen 
Form. Die erste der zu Gehör gebrachten grösseren Compositionen 
war Liszt*« Clavierconeert in Es, vorgetragen von dem Concertgeber. 
Hr. Bache ist öin Schüler Liszt*« und einer der wenigen eng- 
lischen Künstler, welchen die Intentionen der modernen deutschen 
Richtung völlig in Fleisch und Blut übergegangen sind. An- 
schlag und Technik verleugneten nicht den verständniMvollcn 
und würdigen Schüler de« grössten Pianofortemeisters, und liess 
sich die Ausführung im Ganzen als tadellos und hohen Lobes 
würdig bezeichnen. Das Cantabile des Adagio hätte vielleicht 
otwas zarter und duftiger genommen worden können, wahrend 
die Brurouratclhm im Allegro marziulc, durchweg mit Feuer und 
Energie ausgeführt, zur trefflichen Wirkung kamen. Das Werk 
selbst darf ich wohl als Ihren Lesern genugsnm bekannt voraus- 
setzen. Hier machte dasselbe mit seinem brillanten Cla vierpart, 
der rauschenden Instrumentation und der besonders im Adagio 
stark an Chopin anklingendeu gefälligen, fast populären Bildung 
der Motive den günstigsten Eindruck. Das Publicum hatte offen- 
bar viel wildore, angewohntere Klange erwartet und war ange- 
nehm überrascht , was man ihm in der Presse stets als abstrus 
und nur ausscrgowöhnlichen Intelligenzen zugänglich geschildert 
hatte, so nahe dem Bereich des eigenen Verständnisses und Ge- 
nüsse* zu finden. Man ist hier und, wio ich glaube, zu einem 
gewissen Grade in Deutschland gewohnt, die Liszt'schc Musik in 
theoretischer und praktischer Beziehung mit Wagner’s neuge- 
sialtenden Thaten und Lehren gänzlich zu identificiren- Nichts, 
scheint mir, kann falscher sein. Liaxt’s Melodienbildung als 
solche hat sich, vielleicht die letzten Werke ausgenommen, nie 
von den Einflüssen der französischen und deutschen Romantik, 
sowie zu einem gewissen Grade der italienischen Oper froizn- 
machen gewusst, und die Idee »einer Programm -Symphonien 
scheint in der Thai mit den Tendenzen Berlioz* und Schumann*« 
in viel näherer Wahlverwandtschaft zu stehen, wie mit den 
keuschen, gewaltigen Weisen des grossen Dramatikers. Das oben 
Gcsagto findet in vollem Maassc auf Liszt*s symphonische Dich- 


tung „Les Pröludes“ Anwendung, welche die piöce de resistance des 
Bache'scben Concert«» bildete. Dieselbe ist bekanntlich durch eine 
Stelle in Lamartine*» „Meditation»“ hervorgerufen, welche sich in 
einer musikalischen Auslegung allerdings vorzüglich eignet« und 
in gewissem Sinne selbst die vier Sätzo der orthodoxen Sym- 
phonie anxudenten schien : Erste Liebe — Enttäuschung — Trust 
in der Einsamkeit des Landlebens — Erwachen zu neuem, höherem 
Wirken. Der Vorzug auch diese« Werkes besteht mehr in der 
glänzenden Instrumentation und der Feinheit der poetischen and 
musikalischen Effecte, als in der Erfindung, wie denn überhaupt 
melodische Gestaltungskraft nicht als die glänzendste Seite der 
Liszt'schen Musik erscheint. Manche der Motive möchte man ver- 
sucht sein, Gounod oder irgend einem der modernen französischen 
Romantiker zuzuschreiben; was aber weder dieser noch kaum irgend 
ein anderer lebender Componist hätte erreichen können, ist Liszt*« 
geniale Conception der poetischen Idee in ihrer Gesammtheit. 
Die Steigerung der Leidenschaft, wie sie vom Dichter angedeutet 
ist, hat der Musiker duroh die Mittel seiner Kunst wiedergegeben 
und ihre intensive Wirkung gesteigert und idealisirt, in einer 
Weise, welche sein Werk als die That des Genies in unzwei- 
deutigster Weise doenmentirt. — Das Orchester hielt sich unter 
der abwechselnden Leitung der HH. Bache und Dannreuther vor- 
trefflich , besonders wenn man in Erwägung zieht, welche Schwierig- 
keiten in den völlig neuen Werken, und zwar mit nur oi ne r Probe, 
zu überwinden waren. Das Publicum nahm beide Liszt’sche 
Compositionen mit reger Empfänglichkeit entgegen, und der laute 
Beifall am Schlüsse bethätigte wiederum die lebhafto Sympathie, 
welcher die moderne deutsche Musik bei dem intelligenteren 
Theile der Hörer in London stets gewiss sein darf. — Im Gegen- 
sätze zu dieser erfreulichen Erscheinung sei erwähnt, dass 
Hr. Arditi sich bemüssigt fand, in Beinom diesjährigen Monstre- 
ooncert eine, wie er es euphemistisch genannt hat, „Scleotion“ aus 
Wnguer's „Lohengrin“ voriuführcn- Sie können sich die Marter 
vorstellen, diese Mnsik voll übersinnlichster Schönheit nach Weis« 
eine« gewöhnlichen Potpourri in Fetzen gehackt, in möglichster 
Soheusslichkeit der Ausführung, anhören zu müssen. Noch dazu 
war dieselbe eingebloekt in eine unendliche Reihe italienischer, 
russischer, englischer und spanischer Arien, Salon piecen und anderer 
Schrecknisse, wie sie die sechsstündige Folter eines fashiouablen 
Londoner Concerte» auszumachen pflegen. Nach der Weis«, *ie 
Arditi im vorigen Jahre den „Fliegenden Holländer“ dirigirte, 
hatte man wohl etwa« Besseres erwarten dürfen. Diese und nur 
diese Oper wird in gegenwärtiger Saison unter der Leitung 
Costa*« abermals in Drury Lune zur Aufführung kommen. 

Dr. Franz Hüffer. 

New- York. 

Das wichtigste musikalische Ereigniss, welches sich hier s«it 
meiner letzten Corretpondenz tugstragen hat, ist unstreitig ds» 
Debüt dos Dr. Leopold Damrosch. Das Concert, welches dieser 
Herr zum ersten Male dem Publicum Now-Yorks vorführte, war 
ein zu diesem Zwecke vom Arien, dem Verein, auf dessen Ein- 
ladung er zu uns herübergekommen ist, veranstaltetes. Dr. Dam* 
rösch war dadurch Gelegenheit gegeben, un diesem Abend in 
«einer Eigenschaft als Dirigent, Componist und Violinist vor die 
Oeffentliehkeit zn treten. Das von demselben xitsammengestelltr 
Programm war in jeder Hinsicht interessant. Eröffnet wnrde das 
Concert durch die Sinfonia eroica von Beethoven, dann folgten 
zwei Lieder von Schumann uud Schubert (vom Mannerchor des 
Arion vorgetragen), das Violiuconcert von Mendelssohn (gespielt 
von Dr. Damrosch), Festouvcrturo und zwei Lieder für Manner- 
chor von demselben und schliesslich „Faust“- Ouvertüre von Kich 
Wagner. Der Erfolg, den der verehrte Debütant als Dirigent 
uud Componist erzielte, war ein durchgreifender, der seines Violin- 
spiels ein wahrhaft großartiger. Hr. Dr. Damrosch ist wohl der 
gediegensto Violinist , welchen wir bis jetzt hier gehabt. Vteux- 
temp« übertrifft ihn vielleicht als Effcotspieler um Vieles ; was 
jedoch gediegenes, im edelsten Sinne kün« tierisches Spiel und 
durchdachte Wiedergabe grosser Meisterwerke an langt , steht er 
meiner Meinung nach weit hinter Dr. Damrosch zurück. Ich 
glaube kaum, das« dieser Künstler je auf Effert spielt: 
bis jetzt wenigstens war jede von ihm hier gespielte Not© Gold 
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Sein Erfolg -als Dirigent hat entschieden unseren , natürlich sehr 
gespannten Erwartungen entsprochen, und der Erfolg als solcher 
nuM auch den »einigen genügt haben, denn einige unserer be- 
deutendsten Zeitungen sagten geradesu, so sei die „Eroica“ hier 
noch nicht su Gehör gebracht worden, und der lteferont unseres 
auf musikalischem Gebiete augenblicklich gediegensten englischeu 
Blattes, der „Tribüne 44 , behauptete, dass ihm bei dieser Auffüh- 
rung einige früher nie ganz verstandene Stellen des Werke« zum 
ersten Male vollständig klar geworden seien. Was den Compo- 


war Scene und Arie aus dem „Freischütz 44 , gesungen von Frl. 
Marie Krebs, der Pianistin. Ihm Kesutne ihrer Leistung lässt 
sich vielleicht um kürzesten in folgenden Worten zusammenfassen : 
ziemlich viel Stimme, ziemlich viel Schule, gar keine Warme 
und sehr grosse Angst. Wäre irgend eine unbekannte Sängerin 
mit dieser Leistung vor das Publicum getreten, so würde sie 
wahrscheinlich eine günstige Aufnahme, eine wohlwollende Kritik 
gefunden haben, so aber wurde sie von der hiesigen Presse mehr 
als verdient getadelt. Die nächste Nummer war Beethoven'« 



nisten Damrosch betrifft, so getraue ich mir jetzt noch kein 
definitives Urtheil über dessen Talent abzugcbcu. 

Do« letzte Concert der Philharmonie bat nun auch stuttge- 
f undeii. Das Programm w ar, was die Orchestcrnuuimcru an be- 
langt, „schwach 44 . Die neue Symphonie von Baff „Im Walde 41 
war zur ersten Aufführung bestimmt, konnte aber, da Partitur 
und Stimmen hier nicht rechtzeitig genug anlangten , nicht ge- 
macht werden, und wurde dafür die Schottische Symphonie von 
Mendelssohn substituirt. Die zweite Nummer des Programmes 


Violineoncert, vorgetragen von Ilrn. Dr. Damrosch. Der Künstler 
übertraf alle Erwartungen, und der Erfolg war fast beispiellos. 

Hr. I>r. Damrosch hat einen so durchschlagenden Sucres« gehabt, 
wie er, in neuerer Zeit wenigatens, hier noch nicht vorgekommeu 
i*t. Er hat sich auch in Folge dessen entschlossen, hierzu bleiben 
und seine Stellung in Breslau aufzugelten. Die nach diesem 
musikalischen Genuss folgende „Novität 44 war die „Idomeneo 44 - 
Ouverture. Die Schlnssnummer des Concertos bildete der „Car- 
neval romain 44 von Berlioz. Da« Werk ist auch nicht« weniger 
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als neu uud daher wohl nicht weiter eingehend zu betrachten. 
Da« Orchester war im Allgemeinen gut, hielt sich jedoch in 
•einen Leistungen nicht auf der Höhe Milcher in voriger Saison. 

Das letzte größere Orcheatcrconccrt war dasjenige von Frl. 
Anna Mehlig unter Mitwirkung des Theodor Thotnus’schun Or- 
chesters. Oaseelhe war ein pecumärcr Erfolg. Frl. Mehlig spielte 
Mendelssohn'» 0 moll-Concert, Rhapsodie hougroisc von Liszt uud 
Polonaise von Weber in der Liszt'achen Bearbeitung. Da die 
Sachen alle von ihr oft vorgetragen — wie auch diejenigen, welche 
das Orchester spielte, mit Ausnahme der Einleitung zu „Loreley“ 
von Bruch — und die Dame in diesen Blattern schon mehrfach 
besprochen wurde, genüge es zu oonaUiiren, dass dieselbe wie 
immer „vorzüglich 4 * spielte uud reichen Beifall erntete. 

Der Violinist Oie Bull gab am nächsten Tage ein grosses 
Concert in der Akademie, welches anständig besucht gewesen sein 
soll. Der an dem Abeiido dehutirende Conc-ertflugel , eine Er- 
findung des alten Künstlers, soll sich nicht als eine glückliche 
bewährt haben. 

Schliesslich will ich noch bemerken, dass die Deutsche Oper 
ihre Thatigkeit eingestellt und eine jämmerliche italienische 
üpemtruppe, iheils von Havunna itnportirt, theils aus einigen 
hier lebenden ausgedienten Sängern recrutirt, die ihrige begonnen, 
und — zur Schande des hiesigen fasbionablt ii Opern puhlicu ms sei 
es gesagt — mit Erfolg begounen hat. Der Cupcllmeister dieser 
Gesellschaft , Signor Nicolas, wird von der hiesigen Presse als 
ein „oirigirendes Curiosum“ bezeichnet, die besten Orchester- 
must ker sollen unter »eiuer Leitung nicht im Stande sein, den 
„Trovatore* 4 zu spialcu, dessen Orchesterpart, wie man sich zu- 
fiüstert, die Instrumente der hiesigen Musiker ohne menschliche 
Beihilfe zu spielen fähig sind, — so oft ist er hier abgeleiert. 

Hugo Bussmeyer. 

Kürzere Correspondenzen. 

Breslau, 7. Juni. Zum Besten des Baues eines Schulhauses 
für die Kleinkinderbewahranstalt in Lehmgruben fand gestern 
Abend in der St. Elisahethkirche ein von Hrn. Cantor Thoma 
arrangirtes und geleitetes Concert statt, welches in seinem Ver- 
laufe Orgelvortrage, sowie Solo* und Chorgesange bot. Die 
ersteren hatte Hr. Musikdirertor A. Fischer übernommen, der sich 
durch treffliche Wiedergabe der Amoll-Puge mit vorausgehendem 
Präludium von Job. Scb. Bach, sowie zweier eigener Compo- 
•idonen (eines Präludiums und einer Toccata in fimoll) in der an- 
erkennenswertbesten Weise seiner Aufgabe entledigte. An Chor- 
gesängen wurden u. A. zu Gehör gebracht eine Motette von M. 
Ilauptroann , das „Pater noster 44 von Meyerheer und ein Psalm 
von R. Thoma. Die Ausführung genanutcr Stucke durch den 
Kirchenchor zu St. Elisabeth le^te Zeugnis« ah von dem regen 
und erfolgreichen Streben des V ereins und von der Tüchtigkeit 
seines Dirigenten, des Hrn. Thoma An der Wiedergabe der Solo- 
gesänge bethoiligten sich die Damen von Carina, Buchta und 
Lüstner und Hr. Torrige. Frl. von Carina wusste namentlich in 
dem „Ave Maria 4 * von Gotinod ihre klangvolle Summe schön zu 
entfalten, hatte jedoch auch in der Arie mit vorangehendem Re- 
citativ aus dem Oratorium „Moses 44 von R. Thoma wohlgelungene 
Momente. Hr. Torrige trug eine Tcnorario aus Meitdelssohn’s 
„Paulus 44 und in Verbind ung mit den Damen Buchta ( Sopran) und 
Lüstner (Alt) ein Terzett von R. Thoma vor. Als eine der 
wirkungsvollsten Kümmern des Concertee möchten wir den schon 
oben genannten 13. Psulm für Tenorsolo und Chor von R. Thoma 
bezeichnen, der unseres Wissen* hier zum ersten Mal aufgeführt 
worden ist. Das Tcnoraolo wurde von Hrn. Torrige verstundniss- 
voll interpretirt. Der pecuniäre Ertrag des Concertos dürfte 
übrigens ein sehr günstiger gewesen sein, denn die weiten Räume 
der St. Elisahethkirche waren fast ganz mit Hörern gefüllt. 

i-p 

Dresden. Begreiflicherweise ist couccrtalisch wenig oder 
Nichts zu berichten, etwa mit Ausnahme einer von Frl. A. Götze 
gegebenen wohlthätigen Soirde. Interessant war bei dem übrigens 
nur halböffentlichen Unternehmen die Vorführung dreier Lieder 
mit lebenden Bildern von Rietz, Meinardus („An den Wassern 
Babylon* 44 ) uud Liszt (dessen prächtiger „Zigeuner“ nach Lenau). 


Der Gesangverein „Orpheus“ verschob sein Stiftungsfest de* 
schlechten Wetters wegen. — Der Tonkünstlerverein veröffent- 
lichte den Bericht des Vereinsjabres 1870 — 71. Uebutigsabende 
hielt mau 12, Concerto 4 ab; ausserdem am 22. Dec. v. J. eint 
Beethoven-Feier. Ordentliche Mitglieder zählt der Verein 154, 
ausserordentliche 82, Ehrenmitglieder 13. „Zum ersten Mal“ 
erschienen in den Programmen Werke von: Ph. K. Bach, Händel, 
Mozart, Naumann, Siering, Berthold, Geminiani, Hiller, Kiel, 
Raff, Reinecke, Rietz, Seiss, Tauben, Vieting-Notf und W’olffer- 
manu: eine Auswahl, die eine taktvolle Mitte zwischen ausschliess- 
lich alten und modernen Autoren bekundet. Das luteresse au 
dem Verein ist in steter Zunahme, und der Beitritt bietet ernsteren 
Kunstfreunden so viel fördernde Genüsse, dass die (passivo) Mit- 
gliedschaft biersei bet zum musikalisch guten Ton gehört. — Im 
Theater ist man bislang ohne Gastspiele fertig geworden, ein sonst 
schou im April verlassener Grundsatz. Der Besuch war trotzdem 
gut. Jetzt zog mit Frl. Aglaja Urgeni ein in höchster Beliebt- 
heit stehender Gast bei uns ein. Die Gastgerichte waren zunächst 
„Lucia 44 und „Barbier 44 . Jetzt roihte sich diesen der „Schwarze 
Domino 44 an. Der Srhwerpunct in den Leistungen der Künstlerin 
liegt in der technischen Meisterschaft nicht allein, sondern darin, 
dass von ihr diese als Mittel zum Zweck angewandt wird. Es 
ist erstaunlich, diesen doch so selbatverslündlichou Suuidpunet als 
einen besonderen erst hervorheben zu sollen. Und doch leidet 
die moderne gesangsdramatische Kunst an so viel Halbfvrügkeit 
einerseits und Pcrsoneneitelkeit andererseits, dass darüber die 
stil- uud geistvolle Darstellung der tondichterischeu Inteutioneu 
meist — vergessen wird. Bei der Orgeni ist dagegen ein leiden- 
schaftliches Kunstintorosse vorhanden; sie singt nicht blos für 
x-tausend Thalcr pro Jahr, sondern weil sie singen muss und ihr 
Naturell sie darauf hindrangl. Die von ihr vorgebrachten Auf- 
fassungen sind deshalb stets individuell und würden es selbst 
dann soiu, wenn sie verfehlt wären. Mit reizender Amnuth und 
musterhafter Kehlfertigkeit gub sie die Angela im „Domino“. 
An dos Empfinden selten, an das tiefere Gefühl kaum je wendet 
sich die Fili^ranmusik Au her 4 «, der hier völlig in seinem Elemente 
verbleibt; sie wendet sich an das — Gefallen. Hierin hält sie 
aber wesentliche ästhetisch schöne Grenzen iune. Dem deutschen 
Wesen liegt die scherzhafte Behandlung des Theateresprits »ehr 
fern : Gefallen und Werth sind so verschieden wie Goldflitter und 
geprägtes echtes Gold. Wenn aber unverrückt die völlig ein- 
seitige Richtung des französischen Thcatergeiates im Auge behalten 
wird und nient au» dem äußerlichen Gefallen eine reservatio 
mentalis hergeleitet wird, die bis zur Verhöhnung des deutschen 
Theatr rgedankens geführt hat, so ist ein Schade aus dieser 
Musik nicht zu fürchten. Frl. Orgeni ist lange in Frankreich 
gewesen und lmt sieh vollkommen die leichte, graziöse Behand- 
lung dieser Musik ungeeignet. Frl. Pichler, Hr. v. Witt, Hr. 
Detimer und Hr. Scaria batten die übrigen Rollen inne, und die Oper 
gelang trefflich im Geist ihres Schöpfers. Wer ernster nach- 
denkt, muss — beiläufig bemerkt — schaudern über den unsitt- 
lichen Zündstoff in dem Sujet Und so lange in Paris über 
„nationales Unglück 44 gesprochen, keineswegs aber der Urgrund 
desselben in der Lockerung der sittlichen Disciplin gesucht wird, 
wird es schwerlich drüben besser werden. Das ist so, »eit man 
un die Stelle des künstlerischen Idealismus das frivole Spiel mit 
dem „Piquanten“ gesetzt hat. Und es ist für Deutschland ein 
Glück, dass nicht nur sein erstes dramatisches Genie — Rieh. 
Wagner — gerade jetzt die Grundunterschiede in den künst- 
lerischen Prämissen scharf und klar darlcgt"), sondern dass ziem- 
lich überall , auch in gegnerischen Kreisen , den WagnerVchen 
Ausführungen zugestimmt wird — Die „Vestalin“ ist, vermuthlirh 
bis zur Rückkehr der Frau Kainz-Prause, zurückgestellt. Mit 
Frl. Zimmermann ist „Euryanthe“ geplant. Hoffentlich folgt dann 
der „Fliegende Holländer“. — Eine würdige Feier beging am 
8. Juni der Polytechniker-Gesangverein „Erato 44 im Saale des Ge- 
werbehauses - sein lOjähriges Stiftungsfest, mit Einweihung des 
Vereinsbannnrs verbunden. Von Otto Singer, zur Zeit in New» 
York, mit besonderer Hingebung gepflegt, hat der Verein eine 
beträchtliche Tüchtigkeit erworben und namentlich sich seine 

•; Richard Wagner, „Usfcer di« Besücnmang der Op«r’*. 
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muaikalisc.b-forUcbrittlicho Richtung bewahrt. bas Concert ent- 
hielt die von dem jetzigen Liedertneinter de» Verein«, lim Hof- 
organist Kretschmer, romponirte „Pilgerfahrt noch dem gelobten 
Lande“ (bedicht von Waldow). Von der kgl- Hofopernsängerin 
Frl. Lehn, Hrn. Kirchengänger Tempesta uud einigen Mitgliedern 
der Liedertafel trefflich ausgeführt, bekundete die Compositiou 
«war wie frühere Arbeiten K.« deu Einfluss R. Wagner'*; doch 
wie* aie fortgeschrittene Sclbstheit de« Autors auf und machte 
einen durchgreifend günstigen Kindruck. L. 11. 

Elbing. Seit Mitte April ^gastirte bis gegen Knde Mai die 
Dunziger Operogcsellscbaft bei uns und itn Allgemeinen mit ziera- 
lirhem Erfolg. Unter dem Personal verdienen besonder« Erwäh- 
nung die Damen Krüger, Haupt, Busaenius und die HH. Rüb*am, 
Niering, Polard und Brunner. Dass der Chor (Miniatur-Ausgabe !) 
vollständig unzurechnungsfähig war, wollen wir besser — ver- 
schweigen. Trotzdem gelangten u. A. zur Aufführung: „Die Huge- 
notten“, „Lobengrin“, „Afrikanerin“ etc. etc. Auf das „Wie?“ 
näher einzugehen, möchte jedoch zu viel Raum erfordern — daher 
•ei uns nur über Einiges ein Wörtchen erlaubt. Wir besuchten 
im Ganzen vier Vorstellungen, und zwar hörten wir die „Huge- 
notten“, „Barbier von Sevilla“, „Lohcngrin“ und zwei Operetten 
von Oflenbach und Suppd. Da war* denn die italienische Oper, 
die wirklich befriedigend und glatt gegeben wurde. Frl. Haupt 
zumal agirte als Rosine in jeder Beziehung lobenswerth. Ihre 
Stimme ist klein und leider gerade in der Mittellage ungeheuer 
matt, fast klanglos, aber sehr gut gebildet. Die Colormturen ge- 
langen ihr alle so trefflich, dass die Sängerin sofort allseitige 
Sympathie fand. Eine recht zufriedenstellende Leistung war 
ferner die de* Hrn. Rtibsom. Trotz seiner bedeutenden Corpu- 
ienz brachte er den behenden Hans Uekerall „Figaro“ zur mög- 
lichsten Geltung. Jlr. R. ist ein routinirtcr Sänger und Spieler 
und besitzt eine colossale, voluminöse Stimme, die viel Klang 
hat und nur durch oin gor zu häufiges, mitunter widerwärtiges 
Tremuliren bedenklich leidet. Die Operetten „Urlaub nach dem 
Zapfenstreich“ uud „Scküno Galathea“ hörten wir mit an, weil 
in’ denselben Frau Lang-Ratthcy auftrat, die als Soubrette viel 
Ruf hat. Sie zeigte durch ihr Gastspiel, dass derselbe ein voll- 
ständig gerechtfertigter war, und blieb nur zu bedauern, dass die übri- 
gen Mitwirkenden des Abends mehr oder weniger zu schwach 
für ihre Rollen waren. Die Aufführung der „Hugenotten“ war 
die erste, die wrir von den Danzigcr Gasten bürten und zugleich 
die unbefriedigendste. Ein FrL v. Vogel saug die Margarethe 
mit einer unvergleichlichen Nonchalance. Coquott im Spiel, noch 
coquettcr in ihrem zweifelhaften Gesang, wirkte sie als Königs- 
seb wester geradezu komisch. Sehr wacker und mit Versuiidniss 
saug und spielte Frl. Bussentu» dagegen als Valentine, besonders 
in dem grossen Duett mit Raoul (Act 4). Der Vertreter des 
letzteren, Hr. Brunner, gehört zu denen, die mehr wollen als 
können. Sein mittclmässiger , forcirter Gesang reicht nicht hin, 
um aeine Spiclurmuth cinigcrmaassen zu decken, und so kommt 
mail bei seinen Leistungen nie zu wirklichem Genuss. Der 
zweite Tenorist, Hr. Polard, bat zwar auch kein SpielLaleut uud 
muss sich heim Singen unangenehm anstrengen, sciuc Stimme ist 
abor viel wobltöueuder und ausgibiger, was er als hugenotti- 
scher Soldat (und 6pätcr als Almuvivuf hinreichend documentirte. 
Deu Marcel saug llr Niering. Sein Bas* ist kräftig und durch- 
dringend, ihm fehlt aber der nütliigc Schmelz, wie mau zu sagen 
pflegt. — Nach alledem können Sic sich wohl denken, wie. die 
„Hugenotten“ hier gtgebeu wurden. Sollen wir Ihnen jetzt noch 
über die erste „lohcngrin“- Vorstellung berichten' Bitte, bitte! 
erlassen Sie uns da*. Es wäre viel darüber zu sagcu, ebenso wenig 
Erquick liehe«, dass cs besser ist, den Mantel des Schweigen* 
darüber zu decken. Zwur brauchen wir un diesem Orte nicht zu 
befürchten, was in Klbiog geschah. Wir waren nämlich gebeten 
worden , über einige Vorstellungen in einem Loculblntl zu refc- 
riren und thaten die» auch sehr geru und nach Pflicht und Gt- 
wi**en , vor Allem der Wahrheit gemäa*. Nach der ersten Auf- 
führung dos „Lohengriu“ sagten wir u. A. : „Auch Frl. Bussen ins 
wusste die „Elsa“ nicht würdig geuug zu vertreten, scheint noch 
nicht recht in du* Wesen dieser hoch tragischen Rolle eiuge- 
drungcii zu sein. Dass sie die Kraft und da* Zeug dazu hat, ist 
um Ende weniger zu bezweifeln — einzelne Momente gelangen 


ihr ganz trefflich; — ■ Angewohnheiten jedoch, wie das Öfter« 
Auttlaufeula&scn bestimmter Worte und Töne in ein markwürdige« 
u (s. B- „geh ich ihm, wus ich — a — bin“) lassen sich mit 
dein echten, rein weiblichen Wesen der unschuldig leidenden 
Elsa nie vereinbaren. Wenn Frl. B. dieser und anderer ähnlicher 
Incorrectheiteu sich entwöhnen könnte utid es ihr möglich wäre, 
ihre Stimme insoweit mehr in die Gewalt zu bekommen, dass sie 
nicht, wie es mitunter geschah, in den sogenannten Spielopernton 
umschlägt, so würde bei der entschieden dramatischen Befähigung 
der Actrice ihre „Elsa“ eine ungemein acbtungswerlhere und 
nicht gar zu hohe Ansprüche hinreichend befriedigende Leistung 
werden.“ — — — Wir glaubten Haukes werth zu sein, eine an 
und für sich ganz respectable Sängerin auf einige ihr anhaftende 
Fehler aufmerksam gemacht zu haben — gewisse Leute fanden 
es aber unerhört, das« wir es gewagt und die nackte Wahrheit 
gesagt hatten. Nach mehr denn vier Wochen seit dem Erscheinen 
unsere* Berichtes bringt da* Ivocalblait ein „verspätetes“ (famos!) 
„Eingesandt“, in welchem über erwähntet! Passus gesagt wird, 
eine „wehrlose“ Dame wäre dadurch öffentlich grundlos „verun- 
glimpft“ (!!) und ihre Leistung dadurch in deu „Schmutz 44 (!!!) 
gezogen worden. Eine wehrlose Dame! Ist da* nicht rührend? 
Hätte nur der tapfre Ritter derselben die Macht, wir glauben, er 
würde ihr ein Patent au&stellen, demzufolge jedes geringste Wort 
eine* selbst wohlgemeinten und nur zu gerechtfertigten Tadels 
über sie bei Todesstrafe verboten sei, w enn er dabei auch offen- 
baren sollte, dass er keinen „Funken“ musikalischon Verstand 
besitzt. Und ist das einfache Aufmerksammachen auf irgend eine 
üble Angewohnheit eine Verunglimpfung? Bei Gott, diese Deutung 
ist reif für — ein Lexikon! Auf das „grundlose“ etwas zu er- 
widern, wäre überflüssig; bei gewissen Leuten, besonders bei 
blindcu Enthusiasten, ist ja die Wahrheit stets „grundlos“. Aber 
dass durch ein einziges Wort über eine einzelne Sache die volle 
Leistung irgend Jemandes in deu Schmutz (-- verzeihen Sie uns 
den Ausdruck, aber der „feine Mann“ gebraucht ihn in seinem 
betreffs der Zeit auf eine colossal schwere Geburt schliessen 
lassenden, ewig denkwürdigen Artikel mit besonderer Vorliebe! — ) 
gezogen wird, das verdient jedenfalls weitere Verbreitung. Schade, 
dass der X., wie sich der kleine Schäker nennt, nicht Mitarbeiter 
an irgend einem musikalischen Bluti ist, dasselbe müsste zweifels- 
ohne massenhafte Abonnenten finden. Doch geuug. Sie meinen 
auch, dass nur eine rentable Midasseelc solche Auslegungen ab- 
lagoru kann, und da haben Sic Reebt. Aber am Endo muu cs 
auch solche Käuze geben, und in seinem kindlichen Vergnügen 
Jemand stören, ist nie hübsch. 7. 

Halle, 21. Juni. lJus gestern Abend im Saale der Volks- 
schule von der unter Leitung des llrn. Voretzsch stehenden Sing- 
akademie gegebene Concert (übrigens das erste dieses Institutes, 
welches wir hörteu) halte sich trotz der bereits sehr vorgerückten 
Jahreszeit eines guten Besuche» zu erfroueu. Das Programm der 
Soirlo enthielt Mozart’« Fdur-Messe, zwei altbohraisebe Chorge- 
sange I bearbeitet von Prof, liicdel), Max Bruch's „Flucht der 
heiligen Fumilic“, Mailied von liauptmunn, „Schön Rohtraut 44 von 
Schumann, eine Alt- Arie von J. S. Bach und ein Duell fiir Sopran 
uud Alt uns „Fiavio“ von Händel. Im Ganzen vermug der einige 
vierzig, mit meist frischen Stimmen begabte Personen starke 
Chor eine ganz achtbare Klangfülle zu erzielen. Die lulouutiou 
war meist rein ; am meisten detonirte der Soprau an verschie- 
denen Stellen der Messe und in dem zweiten der altböbmischen 
Chöre „Feldgesang der Tuboriten“. Die Ausführung der bewegteren 
Tonfiguren besonders in der Messe lies» oft die nöthige Klarheit 
vermissen, namentlic h waren die AU-Possngen im „Osanua“ ganz 
verschwommen. Soll auch nicht geleugnet werden, dass der Verein 
die vorzuiragenden Stücke im Grossen und Ganzen ziemlich gut 
inne hatte, so ist doch andererseits nicht zu verkennen, dass er 
bezüglich künstlerischer Vortragsweise noch zu lernen hat. Unter 
letzterer verstehen wir vor Allem sorgfältigere Verthcilung von 
Licht und Schauen, schärfere Phrasirung und charakteristischeres 
Erfassen der wicderzugchcndeii jeweiligen Stimmung; so sang 
Z- B. fder Bas« das; „Kyrie“ in der Messe; mit so vcrdricoslichem 
Ton, dass der erzielte Eindruck der Steile dem beabsichtigten 
diametral eutgegciiKtand. Eine Hauptschuld an dem Missrathen 
einzelner Partien trifft den Dirigenten, der namentlich die lang- 
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samen Tempi viel zu uurahig hielt, wahrend «r sieh gerade da 
entschieden Torzugehen scheute, wo es sich um energischere Com- 
Positionen handelte, wie in dem fast fanatisch- wilden „Feldgesang 
der Taboriten u . Einen viel uneingeschränkteren Einfluss auf den 
Chor würde der Dirigent übrigens ausüben, wenn er — - wie 
sonderbar, dies erst erwähnen zu müssen 1 — bei den Aufführungen 
sich ausschliesslich der Direction widmete und die Pianofortcbe- 
gloitung einem besonderen Aeeompagnateur übcrliesse. Die Lei- 
stungen der Solisten wollen wir einfach übergehen und hiervon 
nur die junge Dame ausnehmen, welche die Altsoli der Messe 
und die Bach'fiche Arie „Schlage doch, erwünschte Stunde“ mit 
klangschöner, bereits gut ausgebildeter Stimme verstand uissvoll 
vortrug. Der Vollständigkeit wegon constatiren wir noch, dass 
das (zur Wiederholung gelangende) „Mailied“ von Hauptmann und 
„Schön Rohtraut“ von Schumann nicht von dem ganzen Chor, son- 
dern nur von vierfach besetztem Quartett uusgeführt wurden und ein 
äusserer Erfolg, wohl in Folge des grösstem heils aus Damen be- 
stehenden Publicum», nnr nach den letzten zwei Nummern sich 
zeigte. — 1 « 

Stuttgart, 9. Juni. Obwohl die Concertsaison schon einige 
Zeit vorüber ist, werden Sie mir dennoch gestutlcn. Ihnen über 
die letzten Concerte derselben einige Notizen zu geben. Zu- 
vörderst möchte ich der diesjährigen Prüfungsconccrte des hiesigen 
Musikconscrvatoriums gedenken. Es fanden deren vier statt — 
drei davon von den Zöglingen der Künstlerschule, eines aus- 
schliesslich von solchen der Dilettautcnschule gegeben — und 
zwar an den Nachmittagen des 14-, 1 7. , 18. und 19. April im 
Saale der Liederballe unter sehr zahlreicher Bcthciligung des 
Publicums. Die Resultate dieser Prüfungen waren brillanter, 
deun jo, und legten in erhöhtem Grade das günstigste Zeugnis« 
ab von dem Geiste, der in dieser Anstalt waltet und der dos Lehr- 
pcrsouul derselben beherrscht. Von jeher alle übrigen Lehr- 
fächer überrogeud, nahm auch in den diesjährigen Prüfungen 
das Cluvierspicl weitaus die erste Stelle ein. AU ganz vollendete 
KuiistlciBtungcn sind namhaft zu machen die Ausführung des 
Weber 'scheu Coneertstücks durch Hm. Hermann aus Atzeubarh 
(Baden), des ersten Satzes aus dem Hummel Vhen Amoll-Con- 
cerl durch Frl. Schulz aus Hamburg, des MoudeUsohn’schcn 
G moll-Coucertes durch Frl. Spearing aus Brighton, zweier Satze 
aus dem Septett von Hummel durch Frl. Heim aus Hottweil, 
der Liszt Vhen Edur-Folonaise durch Frau Berghof aus Paris. 
Au diese künstlerisch vollendeten Leistungen schlossen sich gauz 
würdig an die Produktionen der Damen Salomo nson ans Man- 
chester (2. und H. Satz des Muschele» 'sehen G luoll-Concertes), 
Fischer au« Freiburg (Coneert in Dirndl von Mozart, 1. Satz), 
Norick aus St. Petersburg (1. Satz des BenneHschen Fmoll-Con- 
eenes), Finkeustüdt aus Newport in Nordamerika (1. Satz des 
Beetlioren’schen G dur-C'oncertc»), Dickson aus Edinburg (l.Satz 
de« Mozart’achen C dur-Conoertes), Wjra au« Neuvcville (Amoll- 
Rondo von Mozart), Walton aus London und Clieshire aus Clifton 
(„Hommage u Händel“ von Moscheies), Covers aus Landau, Hart- 
man u an« Bruchhnttftcn, Wicki aus Luzern, Bruckmann aus Nörd- 
lingcn, Closstnumi aus Frunkcnthnl , Stader aus Winterthur, 
Kaupert aus Rolla, Reimer aas Bremen und Jung aus Durm- 
stadt ; sowie der RH. Vögeli du Bois aus Zürich (Esdur-Conecrt 
von Liszt), Meyer aus 8t. Gallen (Capriccio Op. 22 von Mendels- 
sohn), Fehr aus Schwarzenbach in Hessen (8. uud 4. Satz des 
Schumann'schen Esdur-Quintettcs), Hroughton aus Leeds, v. Mög- 
ling aus Esslingen und Glaus aus Zürich. Interessant und übrr- 
rosrheud waren die Vorträge der achtjährigen Meta Hörner und 
der zehnjährigen Marie Warm. Namentlich berechtigt die Lei- 
stung der Letzteren zu grossen Hoffnungen. Als Clavierspieler 
nnd Componist zugleich trat llr. Schüler aus Stuttgart in einem 
Coneert auf, das viel Begabung und ein sehr eifriges Studium 
der Compositionalehre erkennen lies«, und in dem sich 11 r. Schüler 
zugleich — da cs reich an Schwierigkeiten ist — als gediegener 
Clavterspieler zeigte. Ausser durch dieses Coneert war das Fach 
der Composition nur noch vertreten durch zwei gefällige, flicssende 
Lieder von Richard Schutky und ein geistliches Lied für Frauen- 
stimmen mit Streichinstrumenten und Pianoforte vom Vögeli 
du Bois. Die Leistungen im Fache des Gesanges wurden darge- 
logt in ganz anerkennen «wert her Weise durch die Damen Hart- 


mann und Eckel aus Mainz, Podgomy aus St Petersburg, Lendncr 
und Simon aus Stuttgart, Bruckmann aus Nördlingen, sowie durch 
Hrn. Sittard aus Aachen. Das Fach des Violinspiels war leider 
durch nur einen, allerdings sehr guten Schüler — Hrn. Völlmar 
aus dem Haag — welcher Variationen von Rode mit schönem, 
reinem Ton und gar* sicherer Technik spielte, vertreten. End- 
lich sei noch de« dramatisch -deklamatorischen Vortrag« der 
Damen Eckel und Podgorny, sowie der wirkungsvollen Ausfüh- 
rung des Fr. Lachucr'seheu Morgenliedes für Frauenstimmen mit 
Streichinstrumenten — von den Chorgesangschülerinnen vorge- 
tragcu — Erwähnung getban. Die Leislungeu der Dilettaotca- 
schule will ich nicht einzeln namhaft machen, sondern nur «on- 
«tatireu, dass dieselben ganz im Verhalte iss zu jenen der Kunst- 
schule waren, dass sogar etliche Productionen geradezu vorzüg- 
lich genannt zu worden verdienen. — Am 1 <• und 29. April 
fanden die letzten Soireen für Kammermusik statt, ln der ersten 
derselben kamen zur Aufführung: Streichquartett Up. 18, Nu. 3, 
von Beethoven, Ciaviertrio üp. 52 von Rubins! ein, Slreichquitiieu 
Up. 163 von Schubert. Die ausführenden Künstler waren die 
lllL Speidel, Singer, Wehrle, Wion, Krumbhol* und Cablsins. Die 
letzte Soiree, von dun ilH. Prackucr, Singer und Krumbhols ge- 
geben, brachte xu Gehör: Sonate für Piano und Violine tob 
Beethoven und Ciaviertrio Up. 110 von Schumann; ausserdem 
spielten Pruckner 32 Variationen (Cmoll) von Beethoven, Siuger 
„Abendlied“ von Scbumanu, Scherzo von Linder, chromatische Etüde 
von Moscheles, Ballade von L. Stark und Krumbkolz ein Men* 
deUsohu'&ches Lied ohne Worte (l) und „Litunia** vou Schubert 
Die Ausfüllungen sämratlicber Nummern beider Concerte waren 
tadellos, wofür auch die genannten Namen stets vollständige 
Garantie bieten. 6. 

Weimar. Am 11. d. M. fand die Aufführung der ,, Legende 
von der heiligen Elisabeth“ in hiesiger, von einheimischem und 
fremdem Publicum gedrängt voller Stadtkirche statt. — Hätte 
Franz Liszt nichts weiter als dieses Oratorium geschrieben , man 
müsste ihm zugestehen, das» er ein Componist von hoher Bedeu- 
tung ist, der den früher geihanen Ausspruch: „Liszt ist ein 
grosser Clavicrspieler, aber da* Cotnpcmireii «oll er sein lassen' 1 
durchaus Lügen straft. Die Musik zur „Legende von der hei- 
ligen Elisabeth“ i*t voll schöpferischen Geistes, voll puUireoder 
Lebenskraft, Lebenswärme und blühender Frische. Sicher ent- 
worfen, ist dieses Werk, namentlich durch die künstlerische Be- 
handlung und Verwerthimg eine» ihm zu Grunde gelegten Haupt- 
motivs — gleichsam einer Verkörperung der heiligen Elisabeth 
— in abgerundetster Form, ohne Hingen uud Mühen, mit meister- 
hafter Fertigkeit zu einem einheitlichen Ganzen aufgebaut, mit 
charakteristischer W T ahrheit fein und sinnig aus- und durchgefuhrt 
und zum würdevollsten Abschluss gebracht. Melodisch, wie har- 
monisch gleich interessant-, rhythmisch piquant, ist die Musik reiz- 
voll und von einem ungeahnten Wohllaut, der Ohr und Herz, 
man möchte fast sagen, auch das lAuge — denn der Text 
(von O. Roquette) sowohl, wie die Prägnanz de» musikalischen 
Ausdruck« drangen unwillkürlich zu dem Verlangen nach einer 
dramatischen Darstellung — spannend gofeaselt hält- Die Zeich- 
nung der Elisabeth ist eine »o sanges- und klangesduftige, da** 
wir uns gern zu den Gläubigen an ihr Ueiligthum bekennen. 
Die Chöre, stimmungsvoll, wahr und tief empfunden, von wobl- 
thuonder Biegsamkeit und klanglicher Schönheit, sowie die master- 
gütig instrumentirten Urehostersätzc — keine hohlen Musikstücke 
in polyphonen Windungen, sondern mit festem Griff gemciaseh«, 
scharfkantige, sprechende Tongcbilde — sind von grosser und 
schlagender Wirkung. Wenngleich nun auch die Bemerkung 
nicht ungerechtfertigt erscheint, dass namentlich dem Schlüsse 
zu sich gewueo Längen fühlbar machen, welche das angeregte 
Gefühl und die spanncude Theilnabmc des Hörers etwas «b- 
schwächen könnten, so geschieht hierdurch dennoch dem Ganzen 
kein wesentlicher Abbruch. — - Die Aufführung war, gegenüber 
der allerdings bedenklichen Hauptprobe, dennoch eine befrie- 
digende, wenn ihr auch die Ruhe fehlte, welche nur durch all* 
seitige Sicherheit erreicht werden kann und die bei der Wieder- 
gabe eine» solchen Werkes, wo es sich nicht nur um das blosse 
„Gehen“ handeln soll und darf, absolut niithig ist. Dazu aber 
gehören eine entsprechende Anzahl Gcsammtprobcn, gehört Lust 
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und Liebe der Betheiligten, Dinge, di« namentlich bei Orchenter- 
mitgliedern , welche hauptsächlich die Gute de» CnpellmeUtcr» 
nach der KQne »einer Prob* n bemessen, schwachen Widerhall 
finden. Frau Dr. Merian- Genast sang die Eüsaboth mit der ihr 
eigenen musikalischen Correetheit, jenem feinen Verständnis» und 
Geschmack, welche für derartige künstlerische Aufgaben befähigen; 
nur wollen wir im Allgemeinen hinzufügrn, dass dieser Partie 
eine weniger dunkle stimmliche Klangfarbe, wie eine durchweg 
einfach-edle, keusche Sangesweise am zusagendsten sein dürften. 
Hr. Kammersänger v. Milde (Landgraf Ludwig, Landgraf Her- 
mann und Kaiser Friedrich), ein Musiker durch und durch (er 
spielte seiner Zeit sehr hübsch Violine und Violoncell) uud Sänger, 
der mit jedem Takte und Tone in die angenehme Sicherheit seiner 
künstlerischen Fertigkeit versetzt, leistete, wie gewöhnlich, dos 
Beste. Hofopernsangerin Frl. Formaneck, eine woblbegabte 
NaturalUtin, kann einer Partie, wie die der Landgräfin Sophie, 
nicht ganz gerecht werden, dazu fehlt ihr dasjenige, was auf 
musikalischer Bildung beruht, zunächst Sicherheit, rhythmische, 
wie die hieraus folgende dcclamatorische Schürfe, Pracision und 
Deutlichkeit in der Ausführung der Tonstufen. Hr. Stadtcantor 
Zech entledigte sich seiner Aufgabe als ungarischer Magnat und 
SenMchall, wenn ihm auch an Festigkeit des Tones das abgeht, 
was er an einer ihm eigenen Art von Sentimentalität zu ziel be- 
sitzt, in ganz genügender Weise. Das beste Lob gebührt dem 
stattlichen Chorpersonale, zusammengesetzt au* der Singakademie, 
dem Seminarchore und dem Gesangvereine „Sängerkranz“, deren 
Gosnmmtaushildung ein wesentliches Verdienst des Dirigenten des 
Concertos, des Hm. Prof. Müller- Hartung, ist. Die Chore waren 
mit grossem Fleiase cinstudirt, in allen Vortragsschuttirungei: 
gleich gut, rein-, wohl- und zusammenklingend. Nicht ganz 
rin Gleiches lässt sich von den Instrument «listen, vertreten durch 
die Hofcapelle, sagen , welche den Krwartuugeu nicht in der 
Weise entsprachen, wie man sie von einem solchen Kunstkörper 
zu hegen berechtigt ist, besonders was den numerischen Theil 
der Saiteninstrumente anluugt, welche der Volltönigkeit der Chöre 
gegenüber gar mager erschienen. Fünf erste, fünf zweite Violi- 
nen, zwei Violen, ein und ein halbes Violoncell, drei Bässe und 
statt der Harfe ein bösverstimm tes Pianino, durch dessen Eintritt 
sich das Rosenwunder — bei welchem llauptmomente gerade der 
Klang der Harfe, womöglich in doppelter Besetzung, von schönster 
Wirkung ist — zu einer Ohrenverwunderung gestaltete, sind 
Thatsachen, die man sieh in Weimar, um allerwenigsten Liszt 
gegenüber, nicht zu Schulden kommen lassen dürfte, die einen 
trüben Schatten auf die hiesigen Kunatzustandc werfen, den vor- 
handenen Kunstsinn sehr in Zweifel ziehen und leider der Be- 
fürchtung Baum geben, dass Persönliches mehr Pflege findet, als 
Sachliches, dass man, einem On-dit zufolge, von jeher mehr Ge- 
wicht auf das persönliche Erscheinen Liszt’» und dessen zeit- 
weilige» Verbleiben hier gelegt hat, als auf seine künstlerischen 
Intentionen — sonst hätten wir langst ein Conservaturium für 
Musik, welche* Liszt dauernd an Weimar gefesselt haben würde. 
Auf die etwaige Entgegnung aber, dass ja Liszt bei der Auffüh- 
rung seines Oratoriums selbst zugegen gewesen sei und keine 
Einwendungen gemacht habe, darf bemerkt werden, wie wenig 
Liszt prätentiös ist in ßezng auf die Mittel zur Ausführung seiner 
eigenen Werke; er ist hierin sehr leutselig und begnügt sich auch 
mit der Mittelmäßigkeit , der er immer noch Freundliches zu 
sagen 9 weiss. 

Coneert Umschau. 

Baden-Baden. Den Curgästcn wurden bis jetzt an Orchestcr- 
werkcu durch die Capelle unter Leitung des Hrn. Kocnuemnnn 
geboten : Symphonien No. 1 von Beethoven und No. 4 von G ade, 
Ouvertüren zu „Anakreon“ und „Medca“ von Cherubim, zu „Atha- 
lia“, „Heimkehr aus dor Fremde“ und „Sommornai htnrrauni“ von 
Mendelssohn, zu „Rosamunde“ von Schubert, zu „Lohengrin“ 
und „Meistersingern“ (zwischen Hölzl’* „Thräno“ und Gumbert’s 
„O bitt euch, liebe Vögelein“ untergehracht) von Wagner, 
Marsch aus „Mazeppa“ von Liszt, „Aufforderung zum Tanz“ 
von Weber in der Berlioz’schcn Instrumentation, Kaiser- Marsch 
von Wagnor etc. Als Solisten traten ausser den bereits in vor. 


No. genannten Künstlern auf Frl. JL Grund, Frl. S. Menter, Fr, 
Hallvrachs-Heints und Hr. M. MurcdeluNux.Pianoforte, die HH. Ch. 
Carrd, Grod volle, Hob. Heckmunn uud 1L Poussard, Violine, dio 
H11. Oudshorn, M. J Reuchscl und Dciuunek, Violoncell, die 
Damen Fr. Artfit-Padilla, Fr. Carrd, Frl. A. Bosae, Frl. Rt'guaud, 
die HH. Padilla, Bussi, Mnrini, Ferenczy, Gesang. Ein äusserst 
günstige« Debüt scheint nach einem Bericht des dortigen Bade- 
blotte» Hr. Herkmann daselbst gemacht zu haben. Dasselbe 
schreibt: „Ibis Auftreten de« Ilrn.'R. Heck manu als Violiuvirtuos 
hat in dieser Matinee Aufsehen erregt, und mit Rocht. Dem 
grössten Tbeilc de* Publicum* waren Name und Leistungen des 
jungen Künstlers noch unbekannt, und die Hörer waren daher 
nicht wenig überruscht, gleichsam unvorbereitet eine solche Voll- 
endung des Spiels zu finden. . . , Hr. JL hat «ich hier als 
Meister bewahrt. Er vereinigt eine vollendete Technik mit 
grosser Reinheit des Tones, echte künstlerische Ruhe mit jugend- 
lichem Feuer, Wärme der Auffassung mit Klarheit der Exposition 
bei aller Freiheit de« Vortrag*“ etc. — Eine ähnlich günstige Be- 
urtbeilung durch denselben Referenten erfährt die Pianistin Frau 
Hullwuclia-Heintz wie nachstehend: „Auch Frau Hallwacbs von 
München ist eiuc Künstlerin, deren Auftreten wir in Baden mit 
lebhaftester Thcilnnhmo begrünt haben uud deren Erfolg hier 
gleichfalls ein höchst ehrenvoller war. . . . Frau II. besitzt jenen 
vollen, runden und elastischen Anschlag, jene enorme Kraft und 
Ausdauer, jene »tauiiPiiswerthe technische Virtuosität, jene Noble»*« 
und Eleganz des Vortrag», welche diese (Liszt’sche) Schule so 
sehr auszeichnet, und der brillante Vortrag der au»»erordentlich 
schwierigen „Prophcten“-Phantftsie (Schlittschuh tanz) von Liszt 
gab ihr hinlänglich Gelegenheit, diese Vorzüge glänzend zu ent- 
wickeln“ etc. 

Berlin. Dio Galavorstellung, welche im Berliner Öpern- 
hnusc vor dem Kaiser und saznmtlichen, gelegentlich der Einzugs- 
feier hier anwesenden fürstlichen Personen am Sonnabend, den 
17. Juni, stattfaud, hatte folgende» Programm: Ouvcrturo zur 
Oper: „Ein Feldlager in Schlesien“ von Meyerbeer; Prolog von 
Friedrich Adami , gesprochen von Frau Erhurtt ; „Zur Heim- 
kehr“, Festspiel in drei Bildern von Bodenberg, Musik von Eckert; 
„Barbarossa“, Dichtung in einem Aufzug von Tlein, Musik von 
llopffer; Kaiser- Wilhelm-Mar»ch von Iitgeborg vonBronsart; 
Siegesbild mit der „Wacht am Rhein“. — Bammtliche Anwesende, 
meist Officierc aller Chargen und deren Dameu, waren alz „Gäste 
des Kaisers“ vermittelst besonders angofertigter Karten zu der 
Vorstellung entboten worden. Ilr. v. Hülsen hatte nur einigen 
wenigen Vertretern der Presse den Eintritt ermöglicht. Sumnit- 
licbe musikalische Gaben trugen einen ephemeren Charakter. — 
Am Tage nach der Galavorstellung fand eine musikalische Abond- 
umcrhaltung im kgl. Palais statt, deren Programm u. A. die 
Ouvertüre zum „Sommernacbtstraum“ von Mendelssohn, Yiolin- 
fiolo von Spohr (Hr. Joachim), Arie aus „Orpheus“ von Gluck 
(Frau Joachim), Recitatir und Chor aus „Judas Maccabäna“ von 
Händel (Frau Joachim, Frl. Lehmann, HH. Niemann, Betz, 
Krüger und Salomon) und Arioso: „Am stillen Hcerd“ aus 

den „Meistersingern“ von Wagner (Hr. Niemann) bot. 

Sonder8hausen. 4. Coneert im loh: Ouvertüre zu „Tphi- 
genie in Aulis“ von Gluck, Oxford-Symphonie von J. Haydn, 
Ouvertüre zu „Annkreon“ von Cherubim, 3. Coneert für Clarinette 
(Adugio und erster Satt) von Spohr, vorgetrngen von Hrn. Hof- 
musieu* ßchomburg, Sinfonin eroica von Beethoven, Kriegeruche 
Juhelouverturo von Lindpainmer , Kaiser-Marsch von Rieh. 
Wagner, „Die Schlacht bei Vittoria“ 'von Beethoven. — 
Matinee zu Ehren der Anwesenheit Dr. Franz Lizzt’s : „Le* Prc- 
ludes“ von F. Liszt, Ouvertüre zur „Prinzessin Ilse“ von Max 
Erdmannsdörfer, Berg-Symphonie von F- Liszt. 

Schwelm. Am 11. Juni. Coneert des Gesangvereins unter 
Leitung des nrn. Gisbert Enzian : Jubelouverture von Weber, 
„An die Musik“, für Soli, Chor und Orchester von J. 0. Grimm, 
Clavierooncert in Esdur von Beethoven (Hr. Enzian ), Lieder mit 
Pianoforte von J. 0. Grimm. Streichquartett-Variationen von 
Beethoven, Kriegsmnrseh uns „Athnlia“ von Mendelssohn, „Kampf 
und Sieg“, Cantate von Weber. 

Torgau. Sieges- und Fricdcnsfeicr de« Gymnasium* Allge- 
meiner Chor (nach „Nun danket alle Gott“), „Hallelujah“ von 
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Handel, Festrede, „Ad memoriam victoriae ex Uallis reportatae“, 
für Chor u nd Orchester von 0. Taubert. 

fpflT* Die Einsendung bemerken« weither Conccrt programme 
xum Zwecke möglichster Reichhaltigkeit unserer Conccrtumschau 
ist uns stets willkommen. D. Red. 

Engagements und Gastspiele. 

Berlin. Frl. Kröger ist nach einem günstig aufgenommenen 
Debüt vom J. August ab für die Jlofoper engagirt worden. Hr. 
Th. Form es verlässt Ende August da« Kroll-Thcater, um eine 
grössere Gastspielreise xu unternehmen; der von dem Sänger mit 
der Direetion des Breslauer Sindttbeatefs abgeschlossene Contrnot 
dürfte in Folge des Brandes letxterer Buhne wohl als gelöst be- 
trachtet werden. Im Kcunioutbeator dehutirte am 13. Juni Hr. 
Rudolph Stnckenbrock vom Stadttheater tu Zürich aUI.orenso 
im „Fra Diavolo“. Am 17. und IS d. M. trat Frau Dumont- 
Surariny vom Stadttheater xu Hamburg im hiesigen Friedrich- 
Wilhelmstäd tischen Theater als Galuthea auf. — Breslau. Frt 
Fischer und Hr. A. S w ob od a aus Wien setsen im hiesigen Lobe- 
Theater ihre Gnstdarstellungeii eifrig fort. — Dresden. Im Hof- 
theater sang Frl. Orgeni am 1*2. d. M. nochmals die Angela 
im „Schwarten Domino 44 und trat ausserdem am 15. als G reichen 
(Jhvat") und am 20. als Leonore („Troubadour 44 ) auf. Im 
Sommerthcaler wiederholte Frl. Aumuller am 13, 15., 17. und 
18. d. M, nochmals ihre Darstellung der unsterblichen Boulotte 
im „Blaubart 44 . — Frankfurt a. M. Hr. Carl Hill beschloß sein 
Gastspiel im Stadttheater am IS. d. M. als Jäger im „Nachtlager 
von Granada 44 , nachdem er am 13 nochmals ul* Fliegender Hol- 
länder aufgetreten war. Im Thalia-Theater setxt Frl. Gail* 
mojrer aus Wien ihre Darstellungen noch fort. — ßraz. Im- 
resario Pollini’s italienische Operngesellsehaft gab kürzlich 
ier einige von grossem Erfolg begleitete Vorstellungen. — 
Magdeburg. Am 15. d. M. („Don Juan 44 ) gab Hr. Th. Wach- 
tel jun. seine Abschiedsvorstellung im Stadttheater. Zwei Tage 
darauf cröffnote ebenda der Hofopcrnsänger Hr. Richard als 
Eleaxar in der „Jüdin 44 ein Gastspiel. — Prag. Im Deutlichen 
Landestheater setxte Frau Grün am 1 . d. M im „Prophet 44 und 
um 17. in der „Afrikanerin“ ihr Gastspiel fort. Frl. Pa gay 
wird aus Gesundheitsrücksichten für lungere Zeit der Bühncn- 
thätigkeit entsagen; da» Deutsche Landestheater verliert in Frl. 
Pag uv eine tüchtige und allgemein beliebte Soubrette. Im 
Czechischen Nationaltheatcr haben Hr. und Frau Augusti ihr 
Gastspiel noch um zwei Abende ( !5. und 17. d. M) verlängert. 
— Stuttgart. Frl. Ehnn aus Wien trat am 15. („Mignon 44 ) und 
am 18- d. M. („Afrikanerin 44 ) gastirend iro iloftheater auf. — 
Wien Der Baritonist Hr. Robinson und seine Gemahlin (Sopran) 
sind vom kommenden Herbst ab auf drei Jahre mit steigender 
Gage von 10-, 16- und 18000 Gulden für das Hofoperntheater 
engagirt worden. Frau Wilt begibt sich demnach*! nach der 
Schweiz, um daselbst zu concertiren ; von dn reist die Sängerin 
nach Bonn zum Musikfest. 

Kirchenmusik. 

Leipzig. Thomaskirche am 17. Juni: 1) „Jauchzet dem 

Herrn 44 (Cdur) von Mendelssohn. 2) „Kommet herzu* 4 von 
E. F. Richter. Am 18. Juni: „Gross ist der Herr 44 , Hymne von 
Händel. — Breslau. Domkirche am 18. Juni: Dank- und 
Friedensmesse von M. Brosig. — Carlsruhe. Schlosskirche am 
4 Juni: 1) „Steig auf, du Lied im hohem Chor 44 von M. II a u p t- 
mann. 2) „Dreifach Wesen, unser Flehen 44 , italienische Kirchen- 
arie au» dem 15. Jahrhundert, für Chor gesetzt von 11. Giebne. 
3) „Ehre «ei Gott in der Höhe“, grosses „Gloria“ von H. (* ieh ne. 
Am 11. Juni: l) „Wie der Hirsch schreit nach frischem Wasser 44 , 
Motette von Palestriua. 2) „Wer fasst, wie gross du, Schöpfer, 
bist? 44 von Joh. Seb. Bach. — Chemnitz a) 8t. Johammkirche 
am 18. Juni: „Du Herr, du zeigst mir den besten Weg 44 , Chor 
von M. Hauptmann — b) St. Jacobikircho am 18, Juni: 
„Ewiger, wir wollen dich aus ganzer Seele lieben“, Chor a ca- 
peila von Fr. Schneider. — Dresden. Kreuzkirche am 18. Juni ; 
„Te Deum" von Hasse. — Torgau. Am 18. Juni: 1) „Halle- 


lujah“ vou Handel. 2) „Dotnine! Salvuni fac Imperatoren»“ 
von O. Taubert. — Weimar, a) Hofkirche am 18. Juni : „Lob 
und Ehr 44 , Motette von J. S. Bach. — b) Stadtkirche am 18. 
Juni: „Jauchzet dem Herrn“, achtstimmige Motette von Mendels- 
sohn. — Wien, a) K. k. Hofcapelle um 18. Juni: 1) Messe 
in B, 2) Graduale („8i arahulavero 44 ) und 3) Offertorium („In 
Deo speravit 44 ) von L. Rotte r. — b) K. k. Hofpfarrkirche zu 
St. Augustin am 18. Juni: 1) Krönungsmesse von Mozart. 

2» Graduale (Terzett) von Curschmann. 3) Offertorium von 
X. — c) Dominicanerkirche am 18. Juni: 1) Dankmesse in 

Gmoll von R Führer. 2) „Tantum ergo“ von L. Rottcr. 
3) Graduale ton P. Winter. 4) Offertorium (Basssolo) von 
Mercadante. — d) Italienische Nationalkirche am 18. Juni: 
1) Messe in D (No. 2) und 2) „Tantum ergo 44 von Horak. 

3) Graduale (Altsolo) von llandhartinger. 4) Offertorium 
von P. Oäntbncher. 5) „Ö salutari» 44 von L. Langwara. 
6) „Te Deum 44 von Horak. — e) K. k. Univcraitatskirehe am 
16. Juni: Morgens: ll Theresien- Messe von Jos. Haydn.. 2) G ra- 
duale (Sopransolo) und 3) Offertorium ( Bass solo) von Mendels- 
sohn. Abends: 1) Solenne Litanei von J. 8 k raup. 2) „Tantum 
ergo“ von W. Plachy. 3) „Ate Maria 44 von L. Kotter. 

4) „Te Deum“ von Donat. — f) Pfarrkirche zu St. Ulrich am 
18. Juni: 1) Figurirte Messe in F von Mozart. 2) „Tantum 
ergo“ von Lachner. 3) Graduale von Franz Krenn. 4) Offer- 
torium von M. Haydn. 5) „Te Deum“ von R. Führer. — 
g) Josephstädter Piaristen- Pfarrkirche um 18. Juni: 1) Messe in 
G von Fr. Schubert. 2) „Tantum ergo 44 , 3) Graduale („Vater 
unser 44 , Basssolo) und 4) Offertorium (Sopran- und Violinsolo) 
von Joh. Krall. — h) Bei den Paulanern am 15. Juni: 1) In- 
st rumeri talmesse , 2) Graduale und 8) Offertorium von L. J. 
Langwara. — i) Pfarrkirche zu Altlerchenfeld am 18. Juni: 
1) Mariateller Messe von Jos. Haydn. 2) Graduale („Laudans 
invoeabo“, Duett für Sopran und Bass) von L, R Otter. 3) Offer- 
torium (Mezzosopran- und Violinsolo) von N igg. 4) „Te Deum 44 
von Docker. — k) Pfarrkirche zu Mariahilf am 18. Juni: 
1) Messe in C von Mozart. 2) „Tantum ergo 44 von Joh. Krall. 
3) Graduale („V las tut* 44 ) von L. Kotter. 4) Offertorium („Deua 
ego oro te 44 ) von Fr. Krenn. 5) „Te Deum“ von Zimmer* 
mann. — 1) Pfarrkirche zu St. Peter und Paul in Erdberg azn 
18. Juni: 1) Fcstmesae in B von E Aigner. 2) „Tantum ergo“ 
von J. Sander. 3) Graduale und 4) „Asperges me“ von A. 
Storch. 5) Offertorium von L. Hanptmann. 

Opernübersicht. 

(Vom 11. bis 17. Juni.) 

Leipzig. Stadtth. ; 11. Dar Nachtwächter (Nessler); 13. Afri- 
kanerin; J4- Regimentstochter; 16. Johann von Paris. — Berlin. 
KÖnigl. Opernhaus: 11. Margarethe; 13. Barbier von SevillzL 
Kroll» Th 11. Favoritin; 12. Lucia von Lammermoor ; 
13. Freischütz. Rdunionth.. 13. u. 15. Fra Diavolo; 17. Teufels 
Antheil. Walhalla- Volksth. : 13. Weiase Dame; 15- Znnipa. 

Friedrich-Wilhelmstadt. Th 14 Perichole; 15. Schwätzerinnen 
von Saragossa; 17. Schöne Galathea. — Breslau Stadtth. : 
11. Troubadour. Somraerth. im Wintergarten : 17. Schöne Gala- 
thea. Lobe- Th : 11. u. 13. Kakadu; 12., 14. u. 16. Schöne 
Helena; 17. Perichole. — Dresden. Königl. Hofth. : 12. Schwarzer 
Domino; 14. Weisse Dome; 15. Margarethe. Sommcrth 4 : 13., 
15 u. 17. Blaubart. — Frankfurt a. M. Stadtth. 13. Fliegender 
Holländer; 16. Nachtlager von Granada. Thalia- Th.: 11.. Fäuat- 
liug und Margarethel (Hopp); 15. Pariser Leben. — Hannover. 
Köuigl 11 oft b . : 13. Alcssandro Stradella, 15- Afrikanerin. — 

Magdeburg. Stadtth.: 11. Margarethe; 15. Don Juan; 17. Jüdin. 
Victoria-Th. . 11. Pariser Leben; 12. Groasherzogin von Gerol- 
stein.. — Mannheim. Grossberzogl. Hof- und Nationalth. 
11. Afrikanerin; 16. Barbier von Sevilla. — München. Königl. 
Hof- und Nationalth : 11. Stumme von Portici; 13. Naebtlagcr 
von Granada; 16. Figaro’s Hochzeit. — Prag. Deutsch. Lande*- 
th.: 11. Margarethe; 13. Prophet; 14. Prinzessin von Trabi- 

sonde; 17. Afrikanerin. Novomestakd divndlo ; 1*2. Priucezna Tro- 
bizondskä ; 13. Vaseld zeny Visorsktf i'Nicolai); 17. Lucia. Letni 
divadlo: 14 und 16. Princczna Trehizondskä. — Stuttgart. 
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Königl. Hofth. : II Afrikanerin; 13- Regimentstocbter ; 15. Mignon. 
— Weimar. Grossberzogl. Ilofth: 12. Undine. — Wien K. k. 
Hofopernth : 11. Prophet; 12. u. 17. Uienii; 14. Freischütz; 

15. Margarethe. Carl-Th. : 15. Flotte Bursohe (Suppt*). 

Jonmalschan. 

Allgemeine Musikalische Zeitung No. 24. Be- 
richte. 

Echo No. 24. Zum 18. Juni 1871. (Die 1. Berliner Auf- 
führung des „Freischütz“ bctr.) — Berichte und Notizen. — 
Beilage : Berichte und Notizen, 

Neue Berliner Mueikzeitu ng No. 24. Recensionen 
(Claviercom Positionen vou Fr. Bendel). — Berichte und Notizen. 

Neue Zeitschrift für Musik No. 25. Berichte und 
Notizen. 

Vermischt® Mitthellungen and Notizen. 

♦ In Sonder* liuusen fand am 19. zu Ehren der An- 
wesenheit F. Liszt ’s eine von dem strebsamen neuen Capellmeister 
Hrn. Erdmaunsdörfer verunstaltete musikalische Matinee statt« 
in welcher u. A. eiue Wiederholung von des Meisters Berg- 
Symphonie in Ausführung kam. Gut vorbereitet, erfreute sich 
diese Matinee der wannen Anerkennung des Gefeierten. — Für 
eine im Herbst in Aussicht gestellte besuchsweise Wiederkehr 
Liszt 's will man dessen Dante-Symphonie vorbereiten. 

# Die erst anfangs dieses Jahres gegründete höhere Musik- 
sehule zu Breslau hat bereits zu exisüren aufgehört. Der 
Direktor des Institutes soll — wie man uns mittheilt — plötzlich 
verschwuuden sein. Schüler werden wegen Abwesenheit dieses 
Manöver gar uicht uöthig gehübt haben. 

* Die Londoner Zeitschrift „Academy“ enthielt vor 
einiger Zeit eine Besprechung von R. Wagner's „Beethoven“ 
von unserem Mitarbeiter Hrn. Dr. Franz Hüffer, die in Ver- 
ständnis« vollem Eingehen den Inhalt dieser Brochure klar und 
übersichtlich skizzirt. 

♦ Freunde und Schüler des 1867 in Wien verstorbenen Theo- 
retikers S. Sechter haben demselben kürzlich ein Denkmal ge- 
setzt. ln der dem letzteren ein verleibten Inschrift wird Sechter 
u. A. als „der grösste Contrapunctist unserer Zeit“ bezeichnet. 

* Unser Blatt fängt wieder an, in der Achtung des Berliner 
„Echo“ *u steigen. Letztere« lasst sich aus Wien (natürlich von 
einem Original correspondenton) fast wörtlich dio von uns in 
No. 23 geschehene Erwähnung eines die Frau des Sängers Stiegele 
betreffenden Inserates des Hrn. Sachse in Wien schreiben. 

* Am 13. Juni brannte das Breslauer Stadttheater 
kurz nach Beginn der Vorstellung („Figaros Hochzeit“) voll- 
ständig nieder. Das Publicum verlies« ohne Unglücksfall da« 
in vollem Brande stehende Gebäude; das Theaterpersonal hat 
dagegen in dem bi« jetzt vermissten Decoratiomunaler Weigmann 
einen herben Verlust zu beklagen. Uebrigena sollte da« Stadt- 
theater vom 16. Juni ab auf einige Wochen geschlossen werden; 
der Brand kam dem zuvor. 

♦ Die mehreren PariserTheatern während des Kaiserreichs 
gewährten Subventionen sind durch die derzeitige französische 
Regierung bedeutend herabgesetzt worden. Die Grosse Oper er- 
hält statt der bisherigen *20,000 Frc«. nur 500,000, das Tbitötre 
fran<,ais behält seine 240,000 Fr o«., da« Odeon erhält statt 100,00t) 
Frc«. nur noch 60,000; die früher der Komischen Oper, dem Thtttire 
lyrique und dem Th<*dtre italien gewährten Subventionen sollen 
ganz aufgehoben werden. Von anderer Seite verlautet dagegen, 
dass man geneigt sei, der Grossen Oper eine Unterstützung von 
1,000,000 Frc«. jährlich zu gewähren, alle anderen Theater aber 
ihrem eigenen Schicksal tu überlaswen. 


* Anlässlich der Anwesenheit de« Königs von Griechen- 
land in Wien i»t der Beginn der Ferien im Wiener Hof- 
oper ntheater noch um einige Tage verschoben worden. — Da« 
ungarischo Nationaltheater in Pest wurde am 15. Juni auf zwei 
Monate geschlos«en. 

* Der Municipalrath zu Mailand hat dem Teatro della Scala 
für die Saison 1HT 1 — 72 eine Subvention von 180,000 Frc«. be- 
willigt. 

* In Mailand gingen jüngst folgende Opern als Novitäten 
in Scene: Petrella’s „I Promcwii Sposi“ im Teatro Carcano, 
Montuoro’s „L’Avvocato Patelin“ im Teatro dol Re und U«i- 
glio’s „La Scomesaa“ im Teatro Milanese. 

* Hr. Dr. Carl Fuchs in Stralsund, bekannt durch mehrere 
tüchtige musikwissenschaftliche Schriften (auf seine Dissertation 
„Präliminarien zu einer Kritik der Tonkunst“ wird da* „M. W.“ 
gelegentlich eingehender zu sprechen kommen), will zum Herbst 
nach Berlin übersiedeln, uni dort, wie wir hören, «eine akade- 
mische Laufbahn fortxusetzeu und fUr öffentliches Mysikverständ- 
niss methodisch zu wirken. 

ä Aus Berlin erfahren wir, dass der Componist Hr. B. 
Scholz in die von Hrn. Dr. Damrosch bislang innegehabte 
Dirigentenstcllung in Breslau eiiigeröckt sei. Ihre Gratulation 
zu dieser Wahl begründet die betr. Zeitung u. A. mit Hinweis 
auf Hrn. Scholz* musikalischen Charakter, der „auf grundclasai- 
schem Boden“ ruhe. 

* Der Baritonist Kinder mann feierte am 15. Juni das 
Jubiläum seiner 25jährigen Thätigkeit am Hoftheater zu 
München. 

* Adolph Müller jun., Capellmeistcr am Theater an der 
Wien in Wien, verlässt seine derzeitige Stellung, um einem Rufe 
an das Hamburger Stadttheater Folge zu leisten. 

* Der Leipziger Paukenschläger Hr Pfund, welcher Krank- 
heit« halber schon einer Einladung zur Mitwirkung am letzten 
Cölner Musikfest nicht Folge leisten konnte, kommt vielleicht 
wegen Urlaubs Verweigerung nun auch noch in die Lage, eine 
ähnliche Berufung zum Bonner Beethoven-Fest abschläglich be- 
scheiden zu müssen. Mit dem Opernpenonal weis« sich die Leip- 
ziger Tbeaterdiaection allerdings leichter zu behelfen. 

Auszeichnungen. Hr Aug. Wilbelmj in Wiesbaden er- 
hielt vom Gruesherzog von Hessen „in Anerkennung seiner hohen 
Verdienste um die Tonkunst“ (wo?) die grosse goldene Medaille 
für Kunst und Wissenschaft ; eine ganz ähnliche Auszeichnung 
erfuhr Hofcapellmcister J. J. Bott in Hannover. 

Gestorben. Am 12. d M. verschied in Aachen der geschätzte, 
als einer der geistvollsten Vertreter der Liszt’scben Schule be- 
kannte Pianist Rob. Pflughaupt. 

Musikahm- und Büchermarkt. 

Eingetroffen P. Lacombc, Claviertrio, Op 12 — S. 
de Lange, „Nachts in der Kajüte“. Ein Licdercyklu* mit 
Pianoforte, Op. 6. — C. Rein ecke, Requiem für die gefallenen 
Krieger, für vierstimmigen Männerchor mit Begleitung von vier 
Hörnern, Contrabass und Pauken, Op. 103, No. 2. 

In Sicht: Berlins bedeutendste Musikalienhandlung, Bote A 
Bock, bereitet für baldiges Erscheinen vor: Ouvertüre zu „Fiesko“ 
von H. Urban, 6 Motetten für Frauenchor von F. Kiel, 
Op. 59, Claviertrio No. 3 von J. Raff, Clavierstücke von W 
Hargitol, J Raff (u. A. eine Humoreske zu vier Händen), H. 
Scholtz, Lieder von E. Naumann, C. Reineeke, F. 
Ries etc. — Eine andere dortige Firma, Ad. Fürstner, wird den 
erst kürzlich publicirten Waguor’schen Liedern demnächst noch 
eine BalUde dieses Meisters naehfolgen lassen. 


Briefkasten. R. Sch . in M. Die angebotenen kleinen Notizen können uns, wie wir etwas nachträglich bemerken, nur lieb sein. 

— E. K in N. Wir können Ihnen aus gewissen Gründun nicht zu der gewünschten Analyse verhelfen. Haben Sie vielleicht gar 
verlegerisches Interesse an derselben? — Prof. C. in P. Knabenstimmbanderverrenkungsangelegenbeit falsch adresairt. Unser Bei- 
leid Ihren amen Schülern! — J. R. in R. Versuchen Sie es für das 3. Quartal der Kürze wegen mit directer Bestellung. — 

Digitizea by Google 
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M. D. in A . L. fand in den ersten Jahrgängen jenes Blattes sehr hämische Angriffe auf seine pianistieche Bedeutung. Wie «ich 
auch bes. W.'s der Wind in der redactioncllon Führung gedreht hat, ist noch bekannter. — Dorm r. L, in B. Ihr als Componist 
wso Kritiker bekannter W. war, soviel wir wissen, von Haus aus Violinist und führt« als solcher noch kein e in seinem Namen. 
— M. iiauptmann ist sogar in Leipzig noch dann und wann als Violinspieler in dio Oeffontlichkeit getreten ; so u. A., wenn wir 
nicht irren, einmal hei Aufführung des Mendelasohn’schen Octettes, an der sich ausserdem auch noch der Componist selbst und 

N. W. Gade betheiligten. — W. j. in B. Eingang für diese No. zu spät. — Dr. .V/. in H . Bericht kann auf Wunsch noch in 
n. No. Aufnahme linden. 


Anzeigen. 


U 81 -] Neuer Verlag 

von 

Ed. Bote & G. Bock ln Berlin. 


A. Loeschhorn. 


15 Clavierstlicke zu vier Händen 

(vom laichten zum Schweren progressiv fortschreitend). 

Op. H6. 'lieft 1 bi. 3. Preis i 16 Sgr. 

Es wird sowohl Schülern wie Lehrern hier 
von dem bewahrten Componisten ein vortreff- 
liches Unterrichts- und l’nterliaUuugs material 
geboten, welches hei dem Mangel an derartigen 
Werken gewiss allseitig mit Freuden begrflsst 
werden wird. 


«HnssaHassmaenaBi « ^amwamassst oewajBwi® ®a 

ö> [182.] In meinem Vorlago erschien soeben mit Eigeuthums- 
| rocht für alle Länder und ist in jeder soliden Muaikalien- 
* handlung vorrathig: 


1§90 


i» 


componirt für grosses Orchester; 

Ät oder für zwei Orchester mit Orgel ad libitum 

X Tau 

Carl Grammann. 

Opus 1. 

§| Partitur 1 Thlr. 15 Sgr. Orcbesterstimmen 2 Thlr. 22V t Sgr 

Vlerhändiger Clavierauszug von J. Sautier 25 Sgr. 

$ Lübeck. F. W. Ivnil>ol. 

$ * m &smm 


6 Sonaten für Violoncello solo, mit 
Clavierbegleitung von Dt. \\ . Stade. 
Corroot nach der von Roh. Schumann 
t auf Grund der Berliner Handschrift 
gemachten Revision. 

Complet in einem Bande Pr. I Thlr. 
[183.] Verlag von Gustav Ilolii/e in Leipzig. 



[184.] Eiq junger Musiker, früherer Schüler des Leip- 
ziger Conservatoriums der Musik und itn Besitz »ehr 
gtiter Zeugnisse, sucht Stellung als Lehrer der Theorie, 
de» Gelange», des Clavier- oder Orgelspieis. — Gef. 
Offerten unter der Chiffre . befördert die Exped. 
d. Bit». 


[185.] In meinem Verlage erschien soeben: 

Sonate 

(L) 

für Pianoforte zu vier Händen 

von 

Otto Reinsdorf. 

Op. 20. Pr. 1 Thlr. 20 Ngr. 

Diese Sonate verdankt ihre Entstehung zum Theil dem offen- 
kundigen Bedürfnis* nach Originaicompositlonen für Pianofortc 
zu vier Händen, welche, dankbar gehalten, doch keino zu hohen 
Anforderungen an die Technik der Spieler stellen. Sie dürfte 
•ich daher auch ganz besonders für den Unterricht eignen, zumal 
der Componist, seihet ein geschätzter Lehrer (zur Zeit am Zscbo- 
cher’schen Musikinstitut und der Theaterschule in Leipzig 
thätig), die Primapartie sorgfältig mit Fingersatz versehen hat. 

Leipzig. Friedrich Hofmeister. 

Novitäten unter der Tresse 

[186.] aus dem Verlage von 

Ed. Bote <k G. Bock ln Berlin. 

Bargtel, Woldemar, Albumblatt für das Pianoforte. 

Bendel, Franz, Siegmund’s Liebeslied au* der Oper „Die Walküre“ 
von Wagner, für Pianoforte frei übertragen. 

Hasse, Gustav, 8 Lieder für eino Singstimnto mit Pianoforte. 
Kleb F„ Op. 59. 6 Motetten für Frauenchor. 

Kontski, A. V., Phantasie über (Jounod's „Faust“ für Pianoforte. 
Triumph-Morsch für Piauoforte. 

Naumann, Emil, Strandlieder für eine Singstimme mit Pianoforte. 
Raff, Joachim, 3tes Trio für Clavier, Violine und Cello. 

Humoreske in Walxerform für Pianofortc zu 4 Händen. 

— — Drei Claviorstücke. No. 1. Sictliauo. 

„ 2. Romanze. 

„ 3. Taran teile. 

Reinecke, Carl, Maiglncklein. Lied für eine 8ingstimmo mit 
Pianoforte. 

Ries. Franz, Nocturne und Saltarello für Violine mit Pianoforte. 

6 Lieder für eine Singstimmc mit Pianoforte. 

Scholtz, Herrmann, 4 Traumbilder für Pianofort«. 

Humoreske für Pianoforte. 

Urban, Heinrich, Op. 6. 3 Lieder für ein« Singstimmo mit 

Pianoforte. 

Op. 7. 3 Lieder für «ln« Singstimmo mit Pianoforte. 

— — Ouvertüre zu Schiller’s „Fiesko‘‘ für grosses Orchester. 
Partitur und Orchostcrstimmcn. Arrangement für Clavier zu 
4 Händen. 

[187 ] I 3 . I 3 0 ,l>Nt , N Mu* ikol ienhandlu ng in Leipsig 
hält »ich einem geehrten auswärtigen musikalischen 
Publicum zur schnellen und billigen Besorgung von 

Musikalien, musikalischen Schriften etc. 

bestens empfohlen. 


Prack von C G. Niuraium üs Leipzig. 
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